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Printre reprezentarile si sugestiile mitice, cu o vasta sfera de circulatie in epica
populard, sarpele sau balaurul, constituie un simbol arhaic totalizator, care persista mai
mult 1n credinte, superstitii, legende populare si care variaza de la o specie folclorica
la alta, in dependentd de anumite probleme, situatii, viziuni si semnificatii artistice.
Folcloristii au incercat nu o singura data sa explice simbolismul sarpelui si sa-I incadreze
in ,,granitele dintre materie si spirit” [1, p. 180], sa-1 prezinte drept ,,0 intruchipare
a materiei primare, a pamintului si a apei, a amestecului dintre fenomenele naturii”
[1, p. 180]. Este vorba de un fond mitic arhaic, trecut printr-un indelung proces de
generalizare, de amplificare a esentelor si de accentuare a motivatiilor psihologice,
avind tangenta cu niste arhetipuri mitice din imaginatia populard. Mai multe specii ale
creatiei folclorice aprofundeaza o tematicad complexa, legatda nemijlocit de mitologia
sarpelui, gasindu-si expresie printr-o polaritate estetica si existentiald specifica. In
aceasta ordine de idei, se poate vorbi de un context mitologic, care a dat nastere unui
bogat material factologic, orientindu-ne spre niste simboluri arhetipale apropiate de
,.viziunea prin suflet a unui fenomen primar” [2, p. 35]. In ultima instanta, toposul
sarpelui se manifesta prin niste valori epice si narative, ce reflecta o realitate fabuloasa,
se impune prin necesitatea primordiala de a explica originea lucrurilor si a fenomenelor,
de a viza o sferd arhetipala, dictatd de ritmurile primare ale existentei, este imboldul
spre simburele germinatoriu al universului, dezvaluie ,,dialectica binelui si a raului
universal” [1, p. 181].

Binecunoscutul subiect despre un voinic §i sarpe este atestat, in special, in epica
eroicd arhaica. Aici este descrisa, asa cum incearca sa ne convinga prof. V. Gatac, ,,scena
infruntarii unui crud monstru”, redat cu trasaturile sale tipologice:

Sarpe lung cu solzii verzi,
Nici sa-1 vezi, nici sa-l visezi [3, p. 18].

Actiunea malefica a sarpelui din exemplul enuntat se incadreaza in planul unor
functii epice cu vadit substrat mitic. In acest context, sarpele este asemuit cu o alegorie
hiperbolica a raului, iar voinicul transpare in ipostaza unui viteaz de poveste. Analiza
comparata a mai multor texte din epica arhaica presupune ,,un impact eroic”, voinicul,
luptind cu sarpele, se incadreaza intr-o tematicd marcata de niste nuante magice si
conotatii mitice individualizatoare. Triumful binelui asupra rdului spre care inclina
mesajul scrierilor respective devine un model ipotetic, simbolul emblematic al unui
spatiu mitic vizionar, este 0 modalitate de a privi lumea, de a aprecia valorile ontologice
ale existentei. Pe de alta parte, actiunea malefica a sarpelui releva o ambianta existentiala
specificd, este personificarea unui cadru natural vazut in dimensiunile descriptive ale

78

BDD-A26010 © 2008 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-09 14:08:06 UTC)



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 5-6, 2008

imaginatiei populare, unde, dupa cum precizeaza in continuare V. Gatac, ,,prefigureaza
stihiile dusmanoase ale naturii” [3, p. 18] si vietii sociale. Miezul textelor folclorice
aflate in circulatie sint determinate de o structurd mitica arhaica, unde infatisarea luptei
cu sarpele capati niste tonalititi epice majore. Infringerea monstrului este redati in cel
mai autentic spirit al cintecului eroic i exprima o culminatie a barbatiei si sacrificiului.
Astfel, la chemarea voinicului aflat ,,in gura de sarpe”, adica in primejdie,

S-un glas tinguios,

Un vaiet duios,

Un glas de voinic,

Cu tipatul mic,

De tipa cit poate

Ca’ n gura de sarpe

Cu vaiet de moarte!,
acesta va fi salvat de un
...Tinar husan,

Pui de moldovan,
Viteaz si hiclean. [3, p. 85].

Infringerea monstrului este redata prin niste imagini dinamice, care intr-un fel sau
altul, aprofundeaza victoria omului asupra unor conditii existentiale malefice, proclama
valorile general-umane autentice.

Deznodamintul specific este prefigurat in dependentd de modele epice narative,
iar ,,patosul epic mare al luptei eroice redate idealizat” [4, p. 8] va fi substituit treptat
prin niste forme noi. Reprezentarile malefice prescrise din complexul mitico-ritualic
originar se manifesta printr-un joc al imaginatiei si fanteziei populare. In cele din urma,
firele narative sint influentate de o finalitate etica si capata o orientare spre niste zone
existentiale de alternativa, asa cum, bundoara, se prezinta in Sora otravitoare, care isi
omoara fratele cu veninul strins intr-un pahar ,,de la un zmau” aflat intr-un ,,petic de
chirau”. Din acest complex arhaic s-au dezvoltat niste structuri independente, capatind
alte semnificatii si forme de transfigurare. Fenomenul poate fi demonstrat in baza
diferitor subiecte individualizate in cadrul eposului folcloric, atit din punct de vedere
tematic, cit si prin natura sau amploarea suflului epic. Deosebirile ce s-au cristalizat
intre diferite forme si specii folclorice rezulta din insasi esenta materialului folcloristic,
sint influentate de conotatiile istorice, care au favorizat aparitia si evolutia acestora.
Este ceea ce Gh. Vrabie numeste ,,estetica diferentiala” [5, p. 28], de care trebuie sa
tinem cont la estimarea unor imagini §i simboluri de un substrat mitologic stravechi,
orientate spre niste modificari succesive, ceea ce asigura flexibilitatea speciilor din
eposul popular.

Daca revenim la valoarea arhetipald a sarpelui, el poate fi atestat nu numai in
epica eroica arhaica, dar si in celelalte ,,forme-specii ale cintecului batrinesc, acestea
fiind «aranjate in ordinea aparitiei (nasterii) in timp, cresterii materialului poetic»”
[4, p. 8].

De mentionat, atestarile similare ale subiectului folcloric amintit nu mai prezinta
sarpele drept ,,un monstru”, asa cum am incercat si demonstram in asertiunile de
mai sus, dar are loc o ,,remediere” stilisticd si functionala. Reprezentarile simbolice
baladesti vor imprima arhetipului mitic al sarpelui o coloratura deosebita. Astfel, el
devine expresia unui concept existential, este ,,un adevarat model simbolic in conceptiile
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si reprezentarile arhaice despre univers”, ,,un arhetip al ambiguitatii specifice tuturor
simbolurilor fundamentale si o ilustrare vie a anularii sau contopirii contrariilor in
gindirea arhaica” [1, p. 180]. Diferentele de functionalitate §i initiere mitologica prevad
niste mutatii stilistice sau compozitionale, care se produc in sfera imaginarului. De
aceea, toposul sarpelui se profileaza printr-o orientare conceptuala, etica, estetica,
gnoseologica si capata un caracter sincretic. Naratiunea epica oscileaza intre fantastic
si real, iar elementul de fictiune aprofundeaza o situatie dramatica prin esenta:

Foaie verde a bobului!

Pe marginea drumului, of,

Sub tulchina pomului,

Sta un sarpe’ ncolatacit, of,

Si il suge pe-un voinic. [6, p. 172-173].

Episoadele descrise sint caracteristice eposului universal si releva tendinta de
a crea o lume cosmica neordinard, contradictorie. Voinicul inghitit sau sugrumat de
sarpe, ,,jumatate 1-o mincat, jumatate nu-1 mai poate”, este implinirea blestemului matern,

Minca-ti-ar sarpii carnea,

Cum imi maninci tu inima,

Suge-ti-ar serpele singele tau,

Cum imi sugi tu pieptul meu.

Chisati-ar serpii oasele,

Cum imi rupi tu bratele,

Ochii tai cei albastrii,

Juca-s-ar serpii toti cu ei [7, p. 190-191],

iar prin asociatie metaforica, se poate subintelege fatalitatea destinului uman aflat
sub puterea maleficd a blestemului. A. Fochi atesteaza, in aceasta ordine de idei, ,,0
conceptie tipic sud-est europeand”, care reflecta ,,credinta in eficacitatea blestemului”
[8, p. 13]. Este vorba de un blestem functional, similar cu cel din balada ,,Voichita”,
fiind contaminat ,,cu specifice accente ale unui anumit sentiment al destinului” [9, p.
125]. Soarta omului este prefigurata in sarpe, ,.fiecare om are sarpele sau”, [10, p. 99],
care in cele din urma, 1i sugruma existenta. Resemnarea celui inghitit de sarpe adica
aflat sub puterea nefasta a destinului, este de sorginte mioritica si oferd noi orizonturi
de interpretare a lumii, a cosmosului existential, fiind privit in raport cu misterul trecerii
si complexitatea problemelor de viata.

Intr-un ,,Dictionar de simboluri”, M. Ferber atribuie sarpelui noi nuante si il
apreciaza drept un ,,simbol al eternitatii”, ,,simbol al vesniciei” [11, p. 271], ,,Marele
Sarpe Vesnicia” [11, p. 272]. O metafora, din ,,Daimonul lumii”, are legatura directa
cu interiorizarea dramatica din scrierile baladesti, prevede esentializarea universului
sufletesc al omului. Semnificatia fatidica a sarpelui incearca sa substituie asa-zisa
»metaford a inghitirii” [10, p. 211] printr-o coerentd launtricd cu alte viziuni si
semnificatii din sfera creativitatii populare. Sarpele ,,incolatacit” in jurul eroului, asa
cum ni se comunicad in mai multe forme baladesti, il ,,suge” si il striveste fard mila.
Fenomenul de initiere si resurectie mitica are deschidere catre niste zone arhetipale,
unde substratul arhaic este marcat de scene si intimplari corelative. ,,Ne aflim in fata
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unui topos deosebit de interesant, subliniazd M. Coman, acela al sarpelui care inghite
doar pe jumatate un cerb sau un tinar erou. Imaginea apare in colinde, basme si balade,
actiunea sarpelui fiind intotdeauna identica: ,,el suge pe voinic de putere” [12, p. 185],
cu alte cuvinte, 1i ,,devord” existenta. Or, asa cum incearca sd demonstreze in alta parte
autorul respectiv, sarpele ar mai putea intruchipa ,,corespondentul din natura al omului
si depozitarul mitologic al soartei sale” [10, p. 99].

in balada Milea, arhetipul sarpelui este dirijat de o logica mitica interioard, el se
incadreaza intr-un ,,salt ontologic” cauzat ,,de un ritual magic” [12, p. 187]. Aflat intr-un
»~impas existential”, ,,cu sarpele in sin”,

Serpele ma-ncoldceste,
Cu venin ma otraveste [13, p. 58-59],

Milea cere ajutorul celor apropiati, mama, tatal, fratele, sora, dar acestia il refuza, ceea ce
amplifica gravitatea situatiei. Naratiunea este determinata de un moment functional, care
se manifesta printr-o situatie de incordare si maxima tensiune dramatica:

Decit, Milea, fara mind,
Mai bine eu fara tine [13, p. 58-59].

In cele din urma, Milea se adreseaza iubitei, care va raspunde chemarii eroului,

Baga-mi, puica, mina’n sin,
Scoate-ni serpe cu venin! [13, p. 58-59].

si va dirija naratiunea epicd spre dezviluirea sensului ei fundamental, ,,proba iubirii”,
sacrificiul prin dragoste. Balada ia in dezbatere o problema etica si, in conformitate cu
asertiunile aceluiasi cercetétor, prezinta ,,0 prescriptie etica, o anumita viziune colectiva
despre normele de functionare ale societatii” [12, p. 182].

Metaforele si simbolurile poetice au deschidere cétre un spatiu de valori circumscrise
printr-o viziune initiaticd, sint orientate spre estimarea unor sensuri primordiale, cu un
substrat mitologic stravechi. Drama lui Milea se desfasoara intr-o atmosfera marcata de
miracole si are tangenta cu fabula unor legende biblice, unde motivul arborelui consacrat
amplificd coloratura sacrald a initierii mitice:

Uite asara m-am culcat

Sub un pom mare, rotat,

De flori dalbe ’'mpodobit

Si la virfuri maciucat,—
Maciucile de argint,

Ca n-am vazut de cind sint,
Nici pe cer, nici pe pamint,
De cind maica m-a facut,
Vintul din jos c-adia,

Florile se scutura

Si-un sarpe’n sin imi intra. —
Un sarpe-balaure [14, p. 263 ].
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Arborele cosmic, omniprezent in aceastd ipostaza existentiala a eroului, exprima
initierea Intr-o situatie specifica de viata, interpretata fiind drept ,,un axis mundi”, un ,,loc
de contact Intre sacru si profan, punct de intruziune a lumii fabuloase cu cea cotidiana”
[12, p. 183]. Atit in variantele baladei Milea, cit si in unele specii adiacente, colinde sau
cintece batrinesti, arborele cosmic are menirea de a reda un peisaj natural privit sub un
unghi specific al raportului dintre mit si realitate si, dupa sugestia lui R. Vulcanescu, isi
trage originea ,,din mitologia arhaica dacica si daco-romana” — prin aceasta explicindu-
se ,,sentimentul comuniunii dintre planta si om” sau ,,mitul codrilor si al arborilor sacri”
[15, p. 82]. Milea adoarme intr-o ambianta arhetipald, ,,sub un pom mare, rotat” sau ,,un
mar mindru’nflorit”, iar prin aceasta este circumscrisa dedublarea eroului in cadrul unor
situatii si stari ontologice existentiale. Mai bine zis, are loc integrarea sa intr-un spatiu
mitic, condensat pina la saturatie de niste resorturi si trdiri sufletesti de exceptie, ceea ce
amplifica ideea infloririi, a germinatiei totalizatoare, asa cum se Intimpla deseori In mai
multe scrieri folclorice, bundoara in colindele populare. De exemplu:

Nici n-a nins, n-a viscolit,

Vint de vara ne-a batut,

Flori de mar s-au scuturat,

Peste noi, peste-amindoi [16, p. 40].

In ambele cazuri asistim la un spectacol ceremonial, de o pronuntata efervescenta
launtrica, unde participa deopotriva atit elementele cosmosului, cit si cele pamintesti.
Céderea florilor de mar peste eroii adormiti nu semnifica altceva decit ,,un simbolism
cristologic”, ,,ideea statorniciei din veac a ritmurilor primare ale vietii” [17, p. 27]. Se
are in vedere personificarea germinativa a naturii, inteleasa in succesiunea sa dialectica,
revelatia mitologica de reintegrare intr-o ambianta sacra, unde predomind armoniile primare,
iar geniul popular contribuie la redarea ,,unei stari primare, geomorfe a vietii pe pamint
reprezentatd prin asocierea vegetalului” [18, p. 55].

Odata ce imaginea somnului in sinul naturii, intr-un spatiu vegetal, capata o acceptie
mitico-ritualica, printre numeroasele semnificatii ce i le confera mentalitatea populara, ar
mai putea exprima ,,norocul sau nenorocul omului” [17, p. 307]. Arborele cosmogonic si
orizontul floral vor transpune personajul baladesc intr-o zona a misterelor, a rezorturilor
mitice, are loc suprapunerea diferitor tarimuri ontologice. Declansarea starilor si trairilor
sufletesti ale eroului se afla sub semnul interdictiei mitice, de aceea, la un moment dat,
el este marcat de ,,formula imposibilului” [19, p. 138], redatd metaforic prin sarpe. Este
o ,,magie a realului” [20, p. 3], identificatd cu aspectele primare ale vietii §i materiei, cu
perenitatea unui mit solar existential. In aceasta ambianta sacrald, arhetipul sarpelui ar
putea fi substituit prin formele alegorice ale mitului si privit in corelatie cu germinatia
naturii si a universului.

In ,,Dictionarul antichititilor grecesti si romane”, mitologia sarpelui este interpretati
in legatura cu existenta si cultul zeului Sabazios, ,,un zeu al vegetatiei si fertilitatii naturii”
[21, p. 190-191]. Se creeaza impresia ca, la un moment dat, eroul din balada Milea se afla in
contact cu incarnarea simbolica a ,,zeului-sarpe” si cultul lui Sabazios, ,,un sarpe-balaur cu
solzii de aur”, Inzestrat cu puteri miraculoase. Mai poate fi sugerata ideea ca ,,zeul-sarpe”
domina prin prezenta sa tutelara anturajul selenar al cosmosului, universul terestru, el 1si
gaseste transfigurare intr-o ,,Jumind” arhetipala orientatd spre nucleul interior al existentei,
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spre o fenomenologie a spiritului cu o vasta sferd de cuprindere a identitatilor mitice. Astfel,
intr-o forma baladizata a textului respectiv, sint depistate versurile:

Colo’ n vale intr-o gradind,

Se zareste o luminda, mumd,

Parca-i raza soarelui, mdi,

Dar nu-i raza soarelui,

Ci sint ochii sarpelui, muma [22, p. 43].

»Raza soarelui” i privirea initiatica ,,din ochii sarpelui” presupune o complexitate de
asociatii metaforice cu un inteles sublim. Recuperarea straturilor mitice are loc prin medierea
metaforicd a luminii, care variazd in dependenta de caracterul arhetipal al sensurilor
folclorice si oscileaza de la viziunea mitica spre cea metafizica, spre o conceptie apropiata
de miezul filozofiei populare. Este conturat un diapazon empiric al cunoasterii umane, unde
legatura dintre om si tainele universului se manifestd intr-o procesualitate continua.

Numeroasele interpretari semiotice si estetice despre arhetipul mitic al sarpelui nu
sint epuizate, demonstrind cu perspicacitate gindul ca eposul folcloric este ,,un sistem
deschis” [23, p. 103], un domeniu in continua resurectie si evolutie, capabil de a pastra si
a mentine valorile perene ale spiritualitatii populare cu durata sigurd in timp.
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