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Personajele dramaturgiei contemporane, in tranzienta lor, re-triesc socul accelerarii
exponentiale a ritmului vietii, al modificarii decorurilor si cunostintelor, al adaptarii la
mediul de viata intr-o era postindustriala. Postmodernul stie, dupa M. Foucault, ca omul
e o conventie si astfel frecventeaza zilnic un ,,supermarket” cultural si social. De aici isi
»~cumpara” identitatile, aici 1si fabrica un ,,eu” pe care, in lipsa unui adevar fundamental
care sa-1 ghideze, il machiaza si mascheaza dupa gusturile sale, la randul lor influentate de
tendintele modei. Aceasta ,,ultima generatie (reala si teatrald) a unei civilizatii vechi si prima
generatie a uneia noi”[1, p. 47-48] este modelatd dintr-un material pliabil, schimbandu-si
»fetele si mastile” in functie de circumstante. In consecintd, oamenii postmoderni sunt
angoasati de dezorientarea unei lumi aparent (si, uneori, programatic) instabile, haotice,
alienate... Astfel, personalitatea protagonistilor dramaturgiei postmoderniste este la fel de
ubicua, di(con)fuza si di-formata. Or, dupd cum se stie, personajele operei literare au fost
supuse unui profund proces de deconstructie, atat in farsa tragica, noul roman francez,
literatura textualista, cat si in dramaturgia postmodernista. E. lonescu este acel care da
masura dezumanizarii individului: ,,Smith-ii si Martin-ii nu mai stiu sa vorbeasca, fiindca
nu mai stiu sa gandeasca, ei nu mai stiu sa gandeasca, fiindcad nu mai stiu sd se emotioneze,
nu mai au pasiuni, ei nu mai stiu sa fie...” [2, p. 187]. Protagonistul teatrului absurdului
devine un om universal, care nu este determinat de loc sau de timp, neavand nici sex, nici
patrie, cum specifica Miguel de Unamuno in Sentimentul tragic al vietii. Emil, din piesa
lui N. Negru Realitatea violetd, (auto)defineste statutul personajului din dramaturgia
contemporand postmodernista lasat testament de la cel din teatrul absurdului: ,,Suntem
niste neputinciosi, niste ratati, niste... zapaciti, niste... inconstienti!... Daca e si poporul
ca noi, apoi considera ca nu avem nici un viitor!” [3, p. 9].

Formula rimbauldiana je est un autre re-trieste in farsa tragica experienta
imposibilititii mentinerii identititii eu-lui, iar in dramaturgia postmodernista re-
simte consecintele divortului dintre om si personalitatea acestuia. Sustinind dialogul
postmodernist cu trecutul cultural, dramaturgii basarabeni contemporani re-scriu,
re-asambleaza si re-inventeaza mai multe tehnici de re-punere sub semnul interogatiei
a identitatii personajului si de potentare a impersonalizarii eroului.

Casiin teatrul absurdului, ,,eul de gradul zero” este de-gradat prin surprinderea
unor personaje aflate pe marginea unui abis fiziologic, psihologic si social. Aceste
stiri sunt supuse unui catabolism continuu, dar nu total, ca in tragi-comedie. in
secolul nostru, decompozitia biologica si psihica proiecteaza un fel de dans macabru
medieval, un triumf perpetuu, dar niciodata final, al mortii. Accentul nu mai cade
doar pe relevarea complexitatii sufletesti a personajelor, ci si pe ,,triairea” intensa a
unor experiente patetice, aflate la limita nebuniei si mortii. Astfel, in farsa tragica
a Irinei Nechit Doamna din Satul-florilor-ce-mor, protagonista Camelia, care cauta
floarea cu radacina inflorita, e ,,sarita de pe fix” [4] si dominata de ideea sinuciderii,
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un alt personaj, Marius, suferi de cleptomanie. in ,,a treia copie” din volumul Sa/vayi
Bostonul [5, p. 27], D. Crudu isi p(I)aseaza personajele Un orb, O oarbi ,,pe culmile
disperarii” fiziologice. In piesa Realitatea violetd N. Negru il de-gradeaza fiziologic
pe personajul Degeratu, sugerand, de fapt, precaritatea lui psihologica, si ironizeaza
starea mintala a eroinei Timida, ficand aluzie la aspectul ei fizic. M. V. Ciobanu isi
trimite personajele in Statia terminus a unor aspecte psihologice: ,,Realistul”, ,,Idiotul”
[6]. Starea de ,,de-gradare” este potentati si prin onomastica protagonistilor in piesa
lui C. Cheianu Luna la Monkberry: Svetlanei Cralova i se vor tiia aripile unui viitor
stralucitor; Silviei Rosu i se va piata numele prin cromatismul tipic celei mai vechi
profesii din lume; actorului — turnatorului K.G.B.-ist Serafim Bobu i se va propune
sau ,,caderea” mareati a ingerului in Infern, sau ,,rostogolirea” marunta a bobului
in paimant, care poate totusi sa mai ,,incolteasca”. Prin prenume si prin nume, poetul
Vlad Sergentu ironizeaza tipul combatantului vesnic, care lupti insa nu cu teapa, ci
cu penita, nu cu arma, ci cu... razmerita si cu paharul. Intrat in apa ,,revolutiei” din
1989, el face doar valuri si unde paralele in jurul siu, fiind incapabil de a se simti in
ea ,,ca in apele sale” si de a iesi ,,uscat din apa” ca altii. Dusia Capbatut alias Felicia
Capmoale sugereazi prin nume temeritatea omului modern de a-si ,,da capul la
béitaie” si maleabilitatea celui postmodern pana in ,,moalele capului”. Ea cumuleaza
initial functiile de sefa, vinzatoare, chelner si ,,om de cafenea total”, exemplificaind
capacitatea individului contemporan de a fi totul sau nimic, pierzindu-le in final pe
toate. Ca si toate celelalte personaje, acesta este un ,,Homo ludens, fiinta care poate
deveni tranzitoriu egala cu orice rol si-ar asuma, este produsul unor «mecanisme»
sociale care permit «pieselor» alcituitoare un «joc» maxim” [7, p. 18]. in drama lui
N. Negru Revine Marea Sarmatiana si ne intoarcem in Carpati [8] numele personajelor
sunt simbolice si sugestive: Julieta Mamaliga — comica si tragica discordanta dintre
un prenume de origine straina si un nume al specificului national, Ana — omniprezenta
prietena ,,rusoaica” sau / si vecina-sora Transnistria aliatd cu cazacul Portarul —
simbolul vesnicului soldat cuceritor, Girafa — omul conducerii cu constiinta (de)dublata
si refulata, cu fata ascunsa sub masca falsa a protectiei si generozitatii si cu capul in
norii ideologiei comuniste, Gradinarul — imaginea re-generarii si re-nasterii.
Pierderea identitatii implica §i pune in miscare mecanismul dez-umanizarii, descris
gradual de catre C. Cheianu in piesa In container [9]. Acest proces incepe prin adaptarea
numelor romanesti ale celor trei ,,turisti” la cele lituaniene, se complicd pe masura
contamindrii personajelor de cleptomanie, care se jefuiesc reciproc, si se explicd prin
revenirea la stadiul initial al umanitatii, eroii imitdnd vociferarile maimutei. Chiar daca re-
incep si ei re-facerea circulara a aceluiasi traiect intre viata si moarte, nu toti protagonistii
postmoderni se lasa dezumanizati, stapaniti de un ,,Papusar”. Actantii actiunii din piesa
lui Nicolae Negru Realitatea violetd resping conditia de marioneta si instrumentalizarea
mecanica. Ei isi instruiesc regizorii, isi corecteaza autorii piesei, cocheteaza cu spectatorii
etc. Autorul (i) da frau liber imaginatiei Studentului, accentuand denegatia piesei: ,,lesim
din realitatea textului si intrdm in alta realitate, pe care s-o gandim noi, personajele! ...
Sa facem noi Insine piesa noastra!” [3, p. 30]. Caci spiritualul postmodern si-a mobilizat
energiile deconstructioniste §i asupra subiectivitatii auctoriale, diminuand rolul demiurgic
al autorului in diegeza textului. Céalcand in sens invers pe urmele celor ,,6 personaje in
cautarea unui Autor” ale lui L. Pirandello, protagonistii acestei piese merg in ,,cautarea
exilarii Autorului”, descuind usile unor perspective postmoderniste dramaturgiei lui N.
Negru. Totusi personajul Studentul, prezenta tineretului studios, ,,cinic” [3, p. 8, 11] si
»impertinent” [3, p. 11], dar cu replici catalizatoare si sugestive in aceasta lucrare, are
indoieli existentiale, Intrebandu-se ipotetic. ,,Inseamna ca suntem programati de cineva?”’
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[3, p. 21]. Se pare ca presupozitiile lui se confirma, caci ,,...omul pare expus sa devina, in
mod iminent, un lamentabil robot, cu initiativa si constiinta programata, neluat in seama,
existand izolat, insular, intr-o lume anorganica, mineralizata, sterila, o «termita electronica»
ale carei instincte sunt ele insele dirijate de computer” [10, p. 38].

Comportamentul indivizilor fard individualitate se de-ruleaza ca pe o linie de functi-
onare mecanica. Personajele sunt incorporate in(tr-o) serie de automatisme, asemanandu-se
cu niste marionete fara viata sau cu ,,0 lume de roboti singuratici...” [11, p. 110]. Mecani-
zarea gesturilor personajelor este accentuatd n teatrul absurdului, unde acestea vorbesc,
zambesc, gandesc, actioneaza, coabiteaza, mor etc. intr-un mod prin excelentd mecanic. In
dramaturgia postmodernista Tnsad eroii parcurg mecanic doar traseul metafizic, nu si pe cel
schitat de catre autor. losif, din piesa lui Val Butnaru losif si amanta sa, sufera pentru o vina
straind din convingerea ca este chemat sa ispaseasca pacatele celorlalti, fiindca / chiar daca
si-a ,,spus ca trebuie sa fie mai presus decat acest destin...” [12].

Identitatea confuza si opaca se valideaza si prin stereo-t-(h)ipi-zarea personajelor.
Dramaturgii basarabeni contemporani investesc personajul cu o personalitate stereotipa expri-
mata prin nume generice: Tata in losif'si amanta sa de Val Butnaru; Fata in Luministul [13,
p. 280] de C. Cheianu; ,,Mama”, ,,Domnigoara S.” in Statia terminus de Mircea V. Ciobanu,
Domnisoara grizonata in ,,a doua copie” O chemare la Roma din volumul Salvati Bostonul
de D. Crudu. Privarea personajului de dreptul la un nume se realizeaza si prin apartenenta
acestuia la o categorie sociala: Gradinarul, Portarul, Crainicul, Reporterul si Studentul, Doua
sanitare din piesele lui N. Negru Revine Marea Sarmatiana si ne intoarcem in Carpati $i
Realitatea violeta; Ghida, Preotul, ,,Procurorul”, Gardianul I, II in lucrarile dramatice ale
lui C. Cheianu Luministul si Achitarea lui Salieri [14]; Primul politist, Al doilea politist,
Chelnerul, Primarul, Femeia de serviciu, Administratorul, Agentul de publicitate, Politistul,
Chelnerul, Ziaristul, Femeia de serviciu, Portarul, Secretara, Seful blocului, Impresarul,
Fotograful in Crima sangeroasa din statiunea violetelor [15] si in ,,copiile” din volumul
Salvati Bostonul de D. Crudu; Sufleorul in Cvartet pentru o voce §i toate cuvintele [16] de
M. Sleahtitchi si N. Leahu; Ajutorul de masinist, ,,Functionarul”, ,,Controlorul”, Preotul,
»Medicul”, Redactorul, Secretarul de redactie, Doi autori postmoderni in Statia terminus
de M. V. Ciobanu.

Alti dramaturgi mai radicali recurg la ,, spalarea — stergerea’ identitatii, luand in-
tre ghilimele numele personajelor, la randul lor — ubicue. In piesa Achitarea lui Salieri C.
Cheianu experimenteaza anume aceasta tehnica: ,,Procurorul”, ,,Beethoven”, ,,Lorenzo da
Ponte”, ,,Franz Shubert”, ,,losif II”, ,,Constance Nissen”, ,,Martorul X”, ,,Aloizia Lange”,
,»Caterina Cavalieri”, ,,Sophie Heibl”. El intentioneaza a ne face sa suspectam caracterul
real al acestor personaje si sa ne intrebam daca sunt doar niste proiectii ale imaginatiei de
nebun a lui Salieri sau doar niste pacienti ai ospiciului, daca sunt niste remarcabile gene-
ralizari sau purtatoare ale unei idei filozofice.

D. Crudu mentine igiena identitatii personajelor sale si nu le ,, ineacd” intre ghilimele.
M. V. Ciobanu insa are o simpatie deosebita fatd de ghilimele, exceland exagerat in acest
procedeu: ,,Realistul”, ,,Studentul”, ,,Functionarul”, ,,Idiotul”, ,,Medicul”, ,,Controlorul”,
»Domnisoara S.”, ,,Copilul”, ,,Mama”, ,,Nordistul”, ,,Sudistul”, ,,Medicul” etc. Autorul
ne demonstreaza cum / ca eul personajului e susceptibil impersonalizarii infinite. Or, in
distributie, numele eroilor Bancagiul si lozef Klapka nu sunt luate intre ghilimele, dar in
piesa apar si/ sau nu sechestrate intre ghilimele, Tmbracandu-si personalititi de conjunctura.
Personajul Medicul in unele fragmente 1si ascunde o identitate straind dupa ghilimele, iar
in cele fara ghilimele isi de-masca statutul veritabil.

In ,,Fragmentul 19a” al piesei sale, Mircea V. Ciobanu i include pe cei doi ,,post-
moderni” 1n sirul numerelor naturale, care sugereaza, poate, si categoria gramaticala a
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persoanei: I si 1. Astfel, (de)ne(i)g(r)area dubld a personajelor este realizata prin secun-
darea numelor eroilor de numerale si adjective relative. Aceasta tehnica este pre(a)luata
din piesa ionesciana Improvizatie la Alma sau Cameleonul pastorului, unde apar perso-
najele Bartholomeus I, Bartholomeus II si Bartholomeus III. C. Cheianu uziteaza de acest
procedeu, numindu-si personajele Groparul 1, Groparul 2, in piesa Luministul;, Gardianul
I, Gardianul II, P1, P2, Intaiul, Al doilea, losif II in Achitarea lui Salieri si in Cel — care
— aduce — razbunarea. N. Negru in piesa Realitatea violeta isi dubleaza personajul cu
acelasi patronimic prin Nichifor II, iar in Revine Marea Sarmatiand si ne intoarcem in
Carpati — pe losif I cu losif II. D. Crudu le ofera personajelor posibilitatea de a se clasa
intr-un top, insd le priveaza de prenume si le include in categoria numeralelor ordinale:
Primul prieten al presedintelui, Al doilea prieten al presedintelui, Primul chelner, Al doilea
chelner, Al treilea chefliu, in ,,fracturile” din volumul Salvati Bostonul, si Primul politist,
Al doilea politist — in Crima sangeroasa din statiunea violetelor. Piesa Statia terminus de
M. V. Ciobanu nu face exceptie de la reguld: Englezul I, Cetateanul I, Cetateanul II, Insul
I'si Primul jucator de carti, Al doilea jucator de carti, personajele fiind ,, spalate si sterse”
de personalitate. M. Sleahtitchi si N. Leahu in Cvartet pentru o voce §i toate cuvintele ii
impersonalizeaza chiar si pe lectori, enumerandu-i: Cititorul 1, Cititorul 2. Secundate de
numerale, prenumele personajelor isi indeplinesc totusi functia nominala.

Unii autori insa 1si de-nominalizeaza eroii, declinandu-i in categoria pronumelui
personal, persoana a I1I-ea, singular, masculin / feminin (El, Ea). Atat Irina Nechit, in farsa
tragicad Doamna din Satul-florilor-ce-mor, cat si Mircea V. Ciobanu, in Statia terminus,
nu includ aceste personaje in lista distributiei de la inceputul piesei, sugerand ideea ca
El / Ea pot fi dublurile oricarui protagonist masculin / feminin. Dialogul acestor cupluri
de(re)scriu intrarea omului postmodern intr-o noud faza, locala, a crizei personajului si
a limbajului, absolut diferita de cea universala din teatrul absurdului. M. V. Ciobanu 1si
lipseste personajele atat de un nume, cat si de o identitate clara, re-introducand pronumele
relativ compus ,,cineva”. Volumul Salvati Bostonul re-aminteste inlocuirea si secundarea
numelui personajului prin adjectivele relative: Un alt tanar, o altd domnisoara grizonata
etc. Alti dramaturgi apeleaza totusi la nominalizarea protagonistilor, printre care unii joaca
si rolul de Dramatis personae, numele lor figurand in denumirea piesei si fiind exprimate
prin substantive simple: Maimuta, Ametist in piesele Irinei Nechit; Luministul, investit cu o
functie simbolica demiurgica si ironica ideologica de catre C. Cheianu, sau prin substantive
compuse: Doamna din Satul-florilor-ce-mor a Irinei Nechit si Cel-care-aduce-razbunarea
al lui C. Cheianu.

D. Crudu insd, optand pentru un teatru fracturist, fractureaza partial si prenumele
personajelor Istan si Olda, re-interpretand tragi-comic ,,trista poveste” a lui Tristan si a
Izoldei in piesa Crima sangeroasd din statiunea violetelor. Mircea V. Ciobanu in ,,Frag-
mentul 19a” pre(a)scurteaza total numele eroilor R(edactorul) in R. si S(ecretarul de)
R(edactie) in S. R., accentuand statutul lor lipsit de importanta si specificul sincopat si
pestrit al presei actuale.

Pentru a ironiza starea confuza a personalittii, in piesa Luministul, C. Cheianu (de)
dubleazi numele eroilor: Tens lensen, Sven Svensen. In eseul dramatic Stafia terminus
Mircea V. Ciobanu recurge la combinarea consonantd a numelui personajului lozef
Klapka.

N. Negru apeleaza la dedublarea eroilor principali in piesa Revine Marea
Sarmatianda... . Astfel, Julieta (patria) il iubeste inconstient pe losif I (romanul) si Invata
a-1iubi pe losif II (basarabeanul), numele lor fiind ,,0 coincidenta, ca toate coincidentele. ..
Poate ca destinul vrea s spuna ca e totuna...” [8, p. 428]. Primul o priveste cu ironie si
condescendenta, al doilea cu veneratie si daruire, si unul, si ,,celalalt” [8, p. 428] fiind niste
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alter ego -uri [8, p. 502] ale ei. In Realitatea violetd, N. Negru inventeaza un joc textualist
printr-o dubld enuntare la patrat, fiecare participant al actiunii teatrale avand statut logic
atat singular in piesa dramaturgului, cat si dublat in piesa din aceasta piesa.

Urmatoarea treapta In asumarea deschisa si explicitd a caracterului conventional al
identitatii este ,,scindarea eului” care descinde in simboluri (faund, flord, instrumente mu-
zicale etc.) si fantome. In ,,proba de orchestra in doua acte” Saxofonul cu frunze rogii [17],
personaj jele lui Val Butnaru nu numai ¢d sunt impuse sa cante la saxofon, flaut, contrabas,
vioara, dar si sd se identifice cu ele. In piesa Proiectul unei tragedii [18] prin castelul
dramaturgic al Irinei Nechit incep a bantui fantomele — umbra masc(d)ata a lui Casanova.
In farsa tragicd Luministul C. Cheianu isi trimite fantoma turistului in recunoastere (a
vidului de identitate).

In teatrul absurdului, inexistenta personalititii definite duce la conf(r)und(t)area
unora cu ceilalti, identitatea neinsemnand in ultima analiza practic(a) nimic. De aceea,
antieroii sunt ,,personaje fara identitate (ele devin, in fiecare clipa, contrarul lor, ele iau
locul altora si viceversa)” [19, p. 136]. Referindu-se la figurantii din distributia piesei
Cdntareata cheala, E. lonescu propune: ,»E1 pot fi schimbati intre ei. Martin poate fi pus
in locul lui Smith si viceversa” [20, p. 246]. In teatrul postmodermst personajele se se-
pard de propria identitate prin luarea cu Tmprumut a distributiei altui personaj, ele facand
scrima de roluri §i devenind, astfel, intersanjabile. Cand sunt mai indulgenti, dramaturgii
basarabeni contemporani accepta ideea ,,interpretarii rolurilor... de catre 3-4 actori” [3,
p. 16], a quiproquo ului si / sau inlocuirii protagonistilor, »deoarece nu exista persoane
de neinlocuit”, iar cand sunt mai drastici, i ,,ehmln“” anticipand ironic p(ro)ermisiunea
spectatorilor ¢a ,,n-o sa se supere” [3, p. 10]. Emil si Degeratu din piesa Realitatea violeta
a lui N. Negru ne invitd la o mascarada unde toti de comun acord isi schimba mastile intre
ei, exemplificand intersanjabilitatea rolurilor i caracterul confuz al personalitatii.

Insusind lectia caracterizrii postmoderniste a personajelor, Irina Nechit utilizeaza
identi(c)fi(e)carea eroilor cu personajele literare: Ifigenia din piesa cu Ifigenia din opera
lui Goethe, precum si Ovidiu cu Thaos, regele taurizilor [18, p. 43], Ifigenia cu eroina Ca-
sandra din piesa cu acelasi nume a lui Dumitru Albu [18, p. 14, 58] sau cu cele mitologice:
Ifigenia, Casandra, Dionisie, Ovidiu, Diana. Intensitatea tragica este potentata in crescendo
prin suprapunerea destinului unor personaje literare peste cel al unor persoane reale, abs-
tractizate poetic. Alti dramaturgi contemporani, la randul lor, apeleaza la identitatea unor
personaje literare: Catalin, Catalina, ,,Idiotul”, Don Rodriguez, Chiméne 1n eseul dramatic
Statia terminus de Mircea V. Ciobanu; Mihai, Catalin, Catalina in Minte-ma, minte-md...
de N. Negru, sau biblice: losif, Beniamin in /osif'si amanta sa si luda, Ecleziastul in Cum
Ecleziastul discuta cu Proverbele de Val Butnaru; losif i Julieta in piesa Revine Marea
Sarmatiana si ne intoarcem in Carpati de N. Negru. Or, numele proprii din aceste lucrari
au acea ,,capacitate de explorare” despre care vorbea R. Barthes, cici pot fi ,,desfacute”
exact ca o amintire i explicate prin motivatii culturale.

In aceasti lume a derutei existentiale, oamenii sunt pasibili de o metamorfozare ontica.
E. Ionescu consemna in acest sens: ,,E ca si cum as fi asistat la unele transformari. Am vazut
oamenii metamorfozandu-se. Am constatat, am urmarit procesul mutatiei, am vazut frati,
prieteni devenind progresiv nigte straini” [21, p. 147]. Astfel, piesele ionesciene abunda
in anamorfoze si transformari. In piesa Revine Marea Sarmatiand... a lui N. Negru, losif
se cufunda cu plécere nedisimulata in noapte: ,,Sunt noaptea in persoand, domnisoara...”
[8, p- 390, 392], in ,,ploale” siin ,idee de iubire”. $i personajele lui Mircea V. Ciobanu se
relncarneaza succesiv pe parcursul textului: lozef Klapka 1si asuma dreptul de a fi (fost)
»responsabil pentru securitatea. .. pasagerilor” si anchetator, dar nu ,, inspector”, insa de-
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vine, ca si celelalte personaje, suspect in comiterea pseudocrimei. ,,Medicul” 1i dezvaluie
adevarata identitate: ,,Tu esti un fost... puscarias...” [6, p. 15]. Medicul, la randul sau, 1si
abandoneaza pentru moment nobila profesie si, sub numele de ,,Medic”, 1si camufleaza doua
identitati: de criminal presupus si de anchetator temporar. Ideea contingentei personajului
care poate fi orice doreste a ajuns sa semnifice ca identitatile pot fi adoptate si aruncate la
fel de usor ca obiectele de unica folosinta.

Personajul postmodern nu poate fi un sistem de referinta absolut, céaci el se ascunde,
cum constata Fr. Nietzsche, sub ,,diverse masti si costume”. I. Nechit proiecteaza metateatral
,,de-mascarea” personajelor, introducand tragi-comic madstile simbolice (ale realitatii)
si ironice (ironiei sortii): ,,CASANDRA: ...Masca Tragediei (i-o da Ifigeniei) si Masca
Comediei (si-o pune pa fatd)”. Ifigenia ... pufneste in ras..., Casandra plange...” [18, p.
57]. Personajul numit Omul in palton negru, care apare in / din intuneric in viata fiecarui
personaj in piesa aceluiasi autor Maimuta in baie [22], isi pierde mantia invizibild si
masca misterioasa si in final se infasoara in giulgiul magicianului Advaitam. Prin (auto)
dezvaluirea-aparteu [22, p. 97] a identitdtii Omului 1n palton negru se realizeaza trecerea
de la personajul umbra la personajul simbol al mesianismului, acesta ,,faicind minuni”
pentru ceilalti protagonisti si ,,izbavindu-i de pacate”. Spre deosebire de A. Jarry, care
prefera marionetele actorilor, Val Butnaru 1si substituie personajele cu clovnii supralucizi
care devin ,,clisee” si (isi) ,,parodiaza” propria tragedie [23, p. 156]. i

Este cunoscut faptul cd romanticii secolului al XIX-lea cultivau mitul geniului. In
prezent insd conchide M. Cartarescu, ,,estetica insasi renunta la ideea de valoare absoluta,
la notiuni ca «geniu», «capodopera» [24, p. 65]. Prin replicile personajului ,,Lorenzo da
Ponte” din / in piesa Achitarea lui Salieri, C. Cheianu de-mitizeaza cultul geniului mozar-
tian, caracterizandu-l drept ,,...un tinerel scund si sters, lipsit de orice sarm si distinctie...”,
reducandu-i notorietatea la 0 ,,...moda trecatoare...”. Acelasi personaj real / fictiv al dramei
istorice / dramaturgice Mozart — Salieri enumera urmétoarele cauze pentru atribuirea cali-
ficativului de geniu lui Mozart: ,,Pentru ca a murit de tdnar! Si pentru ca I-au inmormantat
ca pe un sarac” [14, p. 52]. C. Cheianu ironizeaza genialitatea prin repetarea insistenta si
obsedanta a familiei lexicale a cuvantului ,,geniu” de cétre personajul ,,Shubert”, propunand
o definitie ,,proprie” a geniului, prin intermediul replicilor personajului ,,Aloizia Lange”:
»unt gravi, au prestanta, rostesc lucruri inteligente si neintelese, 1i farmeca pe toti..., imi
imaginam Intotdeauna cd genii sunt inalti” [14, p. 56].

Simbolizadnd spovedania omului ,,singur in fata (cui?)...” mortii, vietii, a lui
Dumnezeu, a sinelui, a oamenilor, auto-caracterizarea personajelor reprezintd un act
de curaj si sinceritate maxime atat din partea eroilor, cit si a autorilor. In dramaturgia
contemporand, auto-caracterizarea nu-si indeplineste doar functia de caracterizare a eroilor,
dar 1si asuma si responsabilitati noi. In piesa lui C. Cheianu Toti batranii ajung in paradis
surprinde indrazneala (cutezanta) si obiectivitatea In aurocaracterizare a personajelor.
Interferand poezia cu dramaturgia si ,,reabilitand poezia in teatru™ [25, p. 154], Irina Nechit
toate personajele vorbesc 1n / prin poezie fie (auto)caracterizandu-se: ,,ROZALINDA: ...
Stai ca mi-am mai amintit un vers din «Cantarea cantarilor». «Esti un trandafir inmiresmat,
un ciorchine de cires in floare»”, fie ajutdndu-si autorul in caracterizarea altor personaje,
exprimandu-si starea afectiva: ,,POLITISTUL: «Ca un crin intre maracini / Este iubita
mea ntre fete»” [4] etc.

Personajele piesei [rinei Nechit Maimuta in baie se (auto)caracterizeaza prin cuvintele
franceze pronuntate si prin cantecele fredonate. Augustin canta ,,As vrea s mor in baie...”,
pre-ludnd unul dintre motivele-cheie ale poeziei autoarei, apa, si sugerand ideea catharsis-
ului teatral. El 151 materializeaza starea afectiva si conotatia numelui prin cantecul: ,,August,
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august, iubirile...” [22, p. 27]. Profesorul Cosciug interpreteaza un fragment din cantecul
francez ,,Sur le pont d’ Avignon, on y danse, on y danse, 0-0-0, avec mes sabots...” [22, p.
58], facand legatura dintre prezentul sdu ignobil si trecutul ilustru. Or, curatarea pantofilor
din prima scena a piesei si intentia de ,,a-1 salva pe copiii ceia flamanzi si desculti” [22,
p- 99] din scena finald sugereazd dorinta Iui Cosciug de a-si lustrui existenta decazuta.
Nona intoneaza si danseaza cantecul indian ,,Murmurtina-bec...” [22, p. 62], pentru a-si
»~imbraca” o identitate de conjunctura. De fapt, toti participantii la acest bal teatral(izat) isi
pun mai multe masti, multiplicandu-si identitdtile. Imaginea sine-lui personajelor reflecta
in oglinda fie un alt personaj teatral / literar (Augustin este clona intertextuald pozitiva a
lui Sarikov, Cosciug este una negativa a Profesorului Preobrajenski), fie una sau / si mai
multe persoane ,reale”, . fictive” etc. Augustin isi (auto)defineste ,,eul plural”: ,,... Am uitat
ca trebuie sa am zece fete, ca Shiva...” [22, p. 52]. In piesa Doamna din Satul-florilor-
ce-mor, ,,multiplicand” eurile, Irina Nechit le distribuie personajelor, pe langa functiile
sociale, roluri intr-un teatru popular: Dumitru Anghel - sef de trupa, Titirezul — regizor,
Florentin — sufleor, Rozalinda si Camelia — vedetele satului. In piesa Proiectul unei tragedii
eurile sunt ,,multiplicate” prin dublarea eroinelor: ,, CASANDRA: Formidabil! Vom fi deci
doud Casandre!” [18, p. 15], prin supra-punerea eroinelor: ,,CASANDRA: ...Te vedeam
de foarte aproape, dar parca nu erai tu. Erai Casandra” [18, p. 58] si prin reinterpretarea
quiproquo — ului atunci cand un personaj se da / ia drept altul:

LIFIGENIA (obosita, detasatd): ...Casandra sunt eu.

CASANDRA: Ba nu, Casandra sunt eu!

DIONISIE (plangaret, teatral): Doamna Bovary sunt eu...” [18, p. 33].

In spiritul teatrului absurdului din care invata, Studentul din piesa lui N. Negru
Realitatea violeta caracterizeaza astfel personajul, si prin extindere, omul contemporan:
,»Ca personaje suntem fictivi si, dacad vrei, superficiali ca manifestare, nu ca esenta... Ca
esentd, nu am identitate sau nu mi-o cunosc, nu sunt nici comic, nici dramatic, nu sunt
nici vesel, nici trist... nu mi-e indiferenta viata, dar nici nu o iau prea In serios...” [3, p.
32]. Criza identitatii se intensifica pe masura ce personajele se detageaza de esenta propriei
personalitati si se atagseaza de aparenta propriei fictionalitati. Or, ,,Omul modern, chiar daca
fisurat profund, continud sa Intruchipeze un ideal uman abstract” [26, p. 185].

In societatea postmoderna fiecare eu ,,este ceilalti”, ceea ce genereaza o pluralitate de
euri. ,,Eul plural” este una dintre formele cele mai viabile artistic de explorare a realitatii si de
configurare a crizei identitatii din dramaturgia contemporana. ,,Iatd incd o confirmare in plus,
dacad mai era nevoie...”, sustine N. Negru prin alter ego-ul sdu Emil: , Ideea mea, stimati
spectatori, a fost sa credm un spatiu paralel, virtual, ca spectatorii sa ne vada dublati, sau
chiar triplati, in oglinzi si in realitate...” [3, p. 14]. Dedublarea acestui personaj reprezinta,
in acelasi timp, doua ipostaze diferite care (con)vietuiesc 1n autor, iar demultiplicarea lui
Emil si a lui Degeratu intruchipeaza fiecare un aspect dintre altele posibile ale dramaturgului.
Totodata, autorul piesei 1si dubleaza protagonistul cu acelasi patronimic prin Nichifor II
care este deja un avatar al personajului din textul dramaturgului din piesa in piesa. Ca si
adeptii ,,performance-art”-ei, N. Negru apeleaza la personaje non-profesioniste, lasandu-1
pe Nichifor I sa improvizeze nestingherit miscari si gesturi din viata cotidiana. Nichifor 11
nu mai este flagranta unei prezente, ci prezenta propriei flagrante. Or, ,,omul, ca fiinta ludic
— culturala, este subiectul unui spectacol care-si da legea rolului propriu §i nu o primeste
ca lege a unui spectacol mostenit si constrangator [7, p. 13].

Dramaturgul postmodernist e un fel de alchimist care poate fragmenta ca intr-un
puzzle eul in duete, trio-uri, cvartete etc. In eseul dramatic poetizat Cvartet pentru o voce
si toate cuvintele de M. Sleahtitchi si N. Leahu se invoca personalitatea lui M. Eminescu
in patru ipostaze (de virstd): ,,Eminescu [, E. II, E. IIL,, E. IV”.
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Tentativa teatrului contemporan de a crea cupluri sau ,,pseudocupluri”, parodie a
dublului romantic, sunt rezultatul dorintei de a compensa solitudinea personajelor. Prin
Willie si Winnie in piesa Ah! Ce zile frumoase, S. Beckett repeta re-facerea lumii cu Adam
si Eva ai unui sfarsit de lume. El si Ea din piesa ionesciana Delir in doi reinvoca acelasi
cuplul biblic expulzat din Paradis. Astfel, personajele teatrului ionescian figureaza, de
obicei, in cupluri complici — inamici legati in suferintd: Amedeu si Madeleine din piesa
Amedeu sau cum sa te debarasezi; Domnul cel Gras si Alice, sora sa din Tabloul etc.
Uneori cuplurile sunt dublate, obtindndu-se niste pseudocvartete. Posibilitatea inlocuirii
sotilor Smith cu sotii Martin si viceversa in tragicomedia Cdantareata cheala sugereaza
presupozitia existentei unui singur cuplu, celdlalt fiind avatarurile lui. Or, si in piesa lui N.
Negru Minte-ma, minte-ma... pluralul incepe cu doi, Mihai si Catalina, care nu formeaza un
cuplu in adevdratul sens al cuvantului. Mihai reprezintd un eu masculin masochist, proiectat
in propria sa proiectie feminina. In piesa lui C. Cheianu Achitarea lui Salieri sunt originale
»implantdrile” din teatrul absurdului: introducerea sotilor von Nissen, incursiunea felina a
Doamnei Constanse von Nissen si jocul ,,de copii de-a pisica si soarecele”. In aceasta piesa
ambele personaje sunt ,,principale”, doar ca Salieri este personajul principal in prezentia,
iar Mozart — un personaj principal in absentia. Or, aceasta tehnicd de plasare a ,,greutatii”
operei pe umerii a doi ,,atlanti” tangenteaza cu tehnica de multiplicare a eului. Mozart isi
poate insusi celebra formuld a lui Rimbaud, fiind personaj principal in absentia sau / si
Umbra, sau/ si ,,Procuror”, sau/ si,,Judecator” etc. In farsa tragica Luministul, C. Cheianu
(1s1) multiplica Turistii prin voci, dirijand un cor de replici dialogate.

Proxemica personajelor dramaturgiei contemporane nationale reflectd modul de
structurare a spatiului uman: tipul de spatii, distantele dintre personaje, organizarea
habitatului etc. Consonanta intre protagonisti si mediu (sat In Doamna din Satul-florilor-ce-
mor / oras (in celelalte piese), strada, casa, camera, mobila, vestimentatie etc.) functioneaza
intr-un raport sintactic exact, aceasta tehnica a cercurilor concentrice focalizand descriptiile
exterioare asupra personajului. Caracterizarea lacunara a exteriorului eroilor este compensata
prin sesizarea unor corespondente 1n portretistica morala.

in dramaturgia contemporani nationali, procesul depersonalizirii fiintei umane
nu e sur-prins in latura generala a ,,rinocerizarii”, ci in aspectul cel mai particular:
al desfiintarii lui ca personalitate umana si al incorporarii individului in masa.
Astfel, dramaturgii contemporani ,,imblanzesc” sau radicalizeaza unele procedee
mai vechi de impersonalizare a eroului si creeaza altele, realizind un metisaj tipic
fenomenelor artistice postmoderne. Totusi este salut(!)abil faptul ca personajul din
teatrul absurdului si cel din dramaturgia contemporani nationala se afla ,,intr-un
balansoar”, dar nu intr-un ,,delir in doi”.

REFERINTE BIBLIOGRAFICE

1. Alvin Toffler, Al treilea val, Bucuresti, Editura Politica, 1983.

2. Eugen lonescu, Note si contranote, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992.

3. Nicolae Negru, Realitatea violeta, Chiginau, Editura ARC, 2001.

4. Irina Nechit, Doamna din Satul-florilor-ce-mor // Semn.

5. Dumitru Crudu, Salvati Bostonul, Chisinau, Editura Cartier, 2001.

6. Mircea V. Ciobanu, Statia terminus // Semn, anul II, 1 decembrie 1997.

7. Johan Huizinga, Homo ludens, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003.

8. Nicolae Negru, Revine Marea Sarmatiana si ne intoarcem in Carpati, Patru texte,
patru autori, Chisinau, Editura Arc, 2000.

53

BDD-A26006 © 2008 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 07:58:15 UTC)



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 5-6, 2008

9. Constantin Cheianu, In container: Chisinau, Editura Cartier 2007.

10. Radu Sommer, Teoria instrainarii omului, Bucuresti, Editura Politica, 1972.

11. K. Tynan, in Polemica din Note si contranote cu E. lonescu, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1992.

12. Val Butnaru, losif si amanta sa, Patru texte, patru autori, Chisinau, Editura ARC,
2000.

13. Constantin Cheianu, Luministul, Patru texte, patru autori, Chisinau, Editura
ARC, 2000.

14. Constantin Cheianu, Achitarea lui Salieri // Semn, anul II, nr. 3-4, decembrie
1998.

15. Dumitru Crudu, Crima sdngeroasa din statiunea violetelor, Chiginau, Editura
ARC, 2001.

16. Maria Sleahtitchi si Nicolae Leahu, Cvartet pentru o voce si toate cuvintele,
Chisindu, Editura ARC, 2001, Colectia ,,Cantareata cheala”.

17. Val Butnaru, Saxofonul cu frunze rosii, Chisinau, Editura Cartier, 1998.

18. Irina Nechit, Proiectul unei tragedii, Chisinau, Editura Arc, 2001.

19. Eugen lonescu, Note si contranote, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992.

20. Eugen lonescu, Cantareata cheald, Bucuresti, Editura Univers, 1995.

21. Eugen lonescu, Prezent trecut, trecut prezent, Bucuresti, Editura Humanitas.

22. Irina Nechit, Maimuta in baie, Chisinau, Editura ARC, 2006.

23. Val Butnaru, Fotografii cu clovnii invizibili // Teatractie, Chisinau, 2006.

24. Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc, Bucuresti, Editura Humanitas,
1999.

25. Irina Nechit, Godot eliberatorul, Chisinau, 1999.

26. Thab Hassan, Sfdsierea lui Orfeu: Spre un concept de postmodernism // Caiete
critice, nr. 1-2, 1986.

54

BDD-A26006 © 2008 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 07:58:15 UTC)


http://www.tcpdf.org

