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POLINA TABURCEANU PERSPECTIVE NARATIVE
o iN ROMANUL NOUL SEMINAR
Universitatea de Stat
din Tiraspol (Chisiniu) DE LEON DONICI-DOBRONRAVOV

Naratiunea, afirma E. M. Forster, este coloana vertebrald a unei opere epice, iar
privita in datele ei intrinseci, ea este ,,nararea vietii in timp”’; cu alte cuvinte, relatarea de
evenimente 1n ordine cronologica. Spre deosebire de drama, povestirea, nuvela, romanul
nu se dezvolta exclusiv prin dialog, ci preponderent prin naratiune. Absenta unui element
scenic face necesara introducerea In naratiune a momentelor, situatiilor, caracteristicilor
si actiunilor propriu-zise. Astfel, procedeele definitorii ale romanului sunt naratiunea
(sistemul motivelor dinamice) si descrierea (sistemul motivelor statice). De obiceli, intre
cele doua serii de motive se stabileste un anumit paralelism. Foarte frecvent motivele statice
constituie un fel de simboluri ale motivelor fabulative. in aceasta ordine de idei, G. Genette
mentioneaza: ,,Opozitia dintre naratiune si descriere, accentuata de altfel in traditia scolara,
constituie una dintre trasaturile majore ale constiintei noastre literare” [1, p. 154]. Putem
insa conchide, alaturi de cercetitor, ca ,,din punctul de vedere al modurilor de reprezentare,
a povesti un eveniment §i a descrie un obiect sunt doud operatiuni aseméanatoare, care pun
in joc aceleasi resurse ale limbajului” [1, p. 157].

Ceea ce constituie o dominantd invariabila a prozei lui Leon Donici e descrierea:
»~Am trecut prin gradina Academiei Spirituale, o gradind lunga si veche. Si aici e atita
liniste, Incit pare ca domneste moartea. Nici un sunet, nici o miscare. Dincolo de copaci,
lumineaza ferestrele seminarului. De obicei, cind te apropii de el, auzi un zgomot neintrerupt,
incordat si puternic. Acum e liniste. Probabil ca seminaristii sunt la biserica sau la cina...”
[2,p. 13].

Insa descrierea poate s insemne nu atit reprezentarea detaliatd a faptelor literare,
ci insasi schitarea ,,mai sobra a elementelor i a imprejurarilor unui proces poate sa treaca
drept un inceput de descriere” [1, p. 154]. Spre exemplu, naratiunea, in romanul Noul/
seminar, nu se limiteaza numai la relatarea faptelor, ci mai ales la prezentarea detaliata a
lor: ,,Pe mese, in sufragerie, erau doud cosuri pline pina in virf cu pline neagra de secara
si cu colnite albe, rotunde, cu luciu de smalt. La usa sufrageriei brutarul vindea franzelute
si prajituri. Aici se adunau mai ales aceia care aveau bani. Dar de acestia erau putini la
numar” [2, p. 70].

O predilectie deosebita are L. Donici-Dobronravov pentru descrierile de anturaj: ,,In
dormitorul nostru — o camera mare si rece la etajul al patrulea — stau patruzeci de paturi.
De sus, din tavan, atirna, prinsa de trei lantisoare subtiri, lampa de noapte: o lampa mica
pe un cerc mare de tinichea vopsita in culoare cafenie. De zid, intre ferestre, atirnd icoana
si Tnaintea ei clipeste o candela verde. Din cauza ca sobele erau proaste, in dormitor era
intotdeauna frig; trebuia sa ne acoperim cu cite doua cuverturi: una alba, de lina, cu vergi
rosii pe margine, si cealaltd cenusie, de vara” [2, p. 36]. In acelasi mod sunt realizate
descrierile salii de receptie, ,,inalta si ingusta”, in care ,,ardea un candelabru mare atirnat
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de un lant masiv, iar pe pereti erau lampi sub abajururi rotunde si mate. In sala se ficea
rugiciunea de dimineata. in mijlocul salii, in fata unui iconostas, stitea parintele spiritual
in epitrafir...” [2, p. 63].

Fascinat de sunet, armonie, forta si misterul cuvintului, L. Donici simte o constanta
tentatie de a conferi culori, jocuri de lumini si umbre faptelor pentru a le mari puterea de
sugestie si expresivitate: ,,Am condus pe sora si m-am dus mai departe. Ce seard minunata.
Pete alb-trandafirii ale felinarelor, magazine luminate, lume pe strada. Zapada straluceste
ca niste diamante maruntele, arde, se revarsa in ape albastre sau rosii, ai crede ca in fulgii
albi, dragi si indiferenti ce s-au coborit pe pamint stralucesc culorile unei aurori departate,
luminoase si revarsarea rosie a apusului de primavara. Pe 1inga mine si aldturi de mine
merg oameni, se grabesc undeva, nimeni nu se gindeste la altceva, ci merge inainte, tot
inainte in ceata cenusie, in departarea cuprinzatoare” [2, p. 11].

Nici descrierea peisagistica nu lipseste din roman. ,,Era o dimineatd intunecata, ce
semana cu noaptea, si cind ma uitam pe fereastra, nu puteam sa deslusesc nimic in ceata
deasa...” [2, p. 63]. Este o descriere de atmosfera. Natura nu este un simplu cadru decorativ,
un fundal; schitarea localizatoare se preschimba intr-o ambianta sensibila la vibratiile
sufletesti ale omului. Sentimentul naturii, ca ,,dat” psihic, cunoaste in opera doniciana
rafinare si adincire. Viziunea naturii este complexa.

Leon Donici e fascinat de frumusetea si specificul peisajelor nocturne si diurne,
descrie cu multa iscusinta pe cele toride de vard sau geroase de iarnd, ca 1n fragmentul
citat in continuare: ,,Pe strazi zanganeau voios clopoteii saniilor. Copacii stiateau nemiscati
in podoabe marete si albe. Pareau ca cugeta... Voci si risete rasunau deslusit in vazduhul
sonor §i inghetat. Din zapada alba, pe care ti-era mila sa calci si sa lasi urme, din copacii
si din ziua mingiietoare de iarna se desprindea 1n suflet inviorarea, si as fi vrut s ma simt
puternic si sanatos...” [2, p. 184-185]. Senzatiile auditive se imbina fericit cu cele vizuale,
uneori apar si elemente olfactive (,,Pretutindeni simteai miros de varza acra si de ciuperci”),
astfel constituindu-se un tot intreg.

Preferinta pentru descriere in defavoarea simplei relatari a evenimentelor este
calificata drept una generala. Faptul este explicabil: ,,Putem spune deci ca descrierea este
mai indispensabila decit naratiunea, de vreme ce este mai usor sa descrii fara a povesti decit
sd povestesti fard a descrie (poate ca obiectele pot exista fara miscare, dar nu i miscare fara
obiecte)” [1, p. 155]. Descrierea extinsa si detaliata apare in economia generald a textului
ca 0 pauza si ca o recreatie 1n cursul povestirii, asumindu-si o functie pur estetica.

Exegeza despre proza lui Leon Donici atesta si o ,,intuitie afectiva a culorii” [3, X VII].
Mai bine zis, L. Donici nu intuieste culoarea sau nuanta, ci o selecteaza, o potriveste deliberat
si cu multa stiintd. Cromatica lui nu este gratuitd, haotica si irelevanta, ci constientizata,
gindita si regizata subtil, purtind semnificatii multiple. ,,La drept vorbind, conchide tindra
cercetatoare Lilia Porubin, o intuitie a culorii se observa chiar la inceputurile creatiei
sale, cind stilul 1i era destul de stingaci. Pe parcurs insa aceasta intuitie devine mai sigura,
evoluind intr-un cult al culorii” [4, p. 128].

Prin prezentarea detaliatd a mobilierului (ca in citatele de mai sus) si a vestimentatiei
(ca in fragmentul: ,,Apoi — port o tunica lunga si badaranoasa de seminarist, cizme grele,
parcd-s de lemn, si merg prin odaie tropdind parca-s un cal” [2, p. 6], descrierea tinde sa
prezinte si si justifice chiar psihologia personajelor. In acest context, semnalim functia
simbolicd a descrierii. In romanul Noul seminar, descrierea are functia majora sa prezinte
indirect personajul, caracterul lui, maniera de comportament, virsta.

36

BDD-A26004 © 2008 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 22:14:05 UTC)



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 5-6, 2008

Mentiondm ca romanul Nou!/ seminar niciodatd nu rdmine o simpld relatare a
evenimentelor, ci exprima o diversa gama de atitudini si sentimente. Scriitorul vede lumea
cu ochi de pictor literar si infatiseaza cu mijloacele respective intimplarile si chipurile
personajelor, facindu-le sa dainuie in mintea cititorului.

Cu deosebita maiestrie L. Donici-Dobronravov stie sa schiteze doar prin citeva
trasaturi figura unui om, facind-o sa apara plenar inaintea ochilor nostri. Seminaristii din
opera doniciana nu se deosebesc unul de altul numai prin nume, fiecare personaj apare cu
un exterior bine conturat si cu o fire deosebita. Chiar atunci cind acestia nu sunt personaje
principale, ci doar episodice, i n-au roluri epice, scriitorul stie sa le sugereze caracterul
printr-un gest, o actiune simpla, o predispozitie, un obicei, un tic. Porecla, apropo, este tot
un procedeu de caracterizare a personajului, un fel de alegorie. Deci, prin citeva trasaturi
simbolice, prin amanunte particulare, L. Donici releva intregul. In asa mod, romancierul isi
schiteaza sub toate aspectele, fizic si moral, personajul, completindu-i fiecare trasatura, ca
intr-o fisd caracterologica: ,,Spinoza avea o fata care nu era obisnuita si pe care n-o puteai
uita. Nu era frumos, dar avea un nas mare, de vultur, ochi reci, indrazneti si iscoditori. Sur
i dea adesea si intotdeauna sarcastic, ca si cum si-ar fi batut joc de ceilalti si de el Tnsusi”
[2, p. 157-158].

Portretele sunt realizate complex, prin acumulari faptice (uneori biografice, cum e
spre exemplu portretul Telegrafistului, care are ,,fata stearsa” si e ,,unul din cei mai linistiti
oameni din tot seminarul. (...) El toceste amanuntit toate lectiile, chiar cea de «cint», pe
care nimeni niciodata nu o stie deloc. Telegrafistul se descurca cu greu la limbile clasice...”
[2, p. 24]) care, analizate si interpretate, duc la conturarea liniilor esentiale de caracter,
imbogatesc personajul cu amanunte §i observatii de detaliu.

Atragem atentia asupra faptului ca nota publicistica constituie o particularitate a
acestui roman. Scriitorul nu poate ramine indiferent fata de racilele seminarului diagnosticate
de el insusi. L. Donici s-a inversunat impotriva invataturii teologice. in acest chip romanul
capatd sensul unui rechizitoriu la adresa acestui asezadmint de invataturd, reprezentativ
pentru orinduirea care corupea constiinta elevilor sai i mutila vietile lor. Evident, tendinta
publicistica a romanului se rasfringe asupra modalitatii de creare a chipurilor. Spre deosebire
de alti scriitori realisti, care, cel putin in aparentd, tind sa rdmind neutri fatd de creaturile
lor, lasindu-le sa se manifeste in voie, Leon Donici-Dobronravov, nu concepe crearea
personajelor fara participarea autorului, fara reflectiile si analizele acestuia. Eroii literari
sunt vazuti si reflectati, astfel, prin prisma specifica a viziunii scriitoricesti. lata de ce n
conturarea lor un rol important il are si caracterizarea morala directd, aprecierea autorului
insusi.

Portretul personajului in literatura, inca de la inceputurile ei, era creat in strinsa
legaturd cu prezentarea si caracterizarea eroului. De aceea, scriitorul completeaza in
permanenta portretul cu noi elemente, dind descrierii exterioare semnificatie caracterologica.
In opera lui L. Donici portretul lasd impresia unei materialitati palpabile a chipului artistic.
Astfel, arta zugravirii omului presupune anume talentul portretistic al autorului, caci ,,nu
din orice descriere sau Ingirare a trasaturilor exteriorului rezultda o inchegare a portretului
literar” [5, p. 139], sustine cercetitorul A. Gavrilov. Intelegind ci nu orice descriere a
infatisarii omului poate sa ne dea o reprezentare adevarata despre dinsul, L. Donici nu descrie
mecanic personajul, ci surprinde in infatisarea lui manifestarile cele mai caracteristice ale
firii acestuia.

Prezentarea personajului ,,depinde in esenta de folosirea specifica a tipului narativ,
menit sd produca anumite efecte asupra lecturii” [4, p. 28]. Un rol important in crearea

37

BDD-A26004 © 2008 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 22:14:05 UTC)



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 5-6, 2008

complexa a chipului personajului il au descrierile (incadrarea acestuia intr-un anumit
anturaj, ceea ce determina, de cele mai multe ori, starea sa launtrica). Deci spatiul, in proza
scriitorului, capata valoare simbolicd, avind rol protector.

Dar perspectiva narativa nu se limiteaza numai la perceptia vizuala, ci implica
deopotriva perceptiile auditiva, tactila, gustativa, olfactiva, care, luate in ansamblu,
completeaza chipul personajului-protagonist.

Se considera ca analogiile cu teatrul sunt inevitabile in proza scriitorului. Desi
nuvelele se preteaza mai mult la metamorfoze decit povestirile sau romanele sale (motivele
nu trebuie mult cautate: nuvela depinde de caracteristici similare cu cele ale teatrului:
personaje putine, cadrul, timpul, tema), romanul Nou!/ seminar al lui L. Donici ar putea
fi i el usor transformat in teatru. Scriitorul parca elaboreaza scenarii, cu toate indicatiile
pentru recuzitor, regizor, scenograf. Totul e prezent: decorul, personajele, care apar in scena
intr-o anumita ordine, costumele cu toate podoabele.

In constructia lui, romanul pe care il analizam pleaca adesea de la procedee dramatice
si reprezintd uneori un fel de povestire a dramei, realizata prin dialog si completatd prin
descrierea imprejurarilor.

Romanul donician e o adevarata scenetd, in care singurele elemente ale prozei sunt
doar citeva verbe cu functii regizorale, folosite cu premeditare stereotip, mecanic, verbe
carora li se mai adauga din cind in cind un pronume sau un nume propriu, menite sa
indice cui apartine o replica sau alta. Utilizarea dialogului intr-o intinsd masura presupune
o capacitate exceptionald de a concentra 1n substanta acestuia, pina la un anumit punct,
valente de caracterizare portretistica. Prin urmare, Leon Donici-Dobronravov este un
prozator ce-si ignoreaza eventualele virtuti de autor dramatic. Unele scene din roman sunt
aproape In intregime elaborate ,,dupa tehnica teatrald” [6, p. 37], comentatd pe larg de
Nicolae Ciobanu 1n studiul sau critic Nuvela §i povestirea contemporand. Ele se prezinta
ca niste piese de teatru in miniaturd. In acest sens, drept exemplu ne pot servi marea
majoritate a capitolelor. Toate caracteristicile piesei de teatru pot fi regasite aici. E vorba
de structura dialogata intre personaje prezentate la inceput. Initial e prezentat si cadrul
desfasurarii actiunii, ca in capitolul V, de exemplu: ,.in dormitorul nostru — o camera mare
si rece la etajul al patrulea — stau patruzeci de paturi...” [2, p. 36], sau in capitolul VIII:
,In sala de receptie, inalta si ingusta...” [2, p. 63], sau in capitolul al XII: ,,Inainte de ora
profesorului Calul clasa deveni pustie...” [2, p. 98], sau in capitolul urmator, al XIII-lea:
»La sase seara, in «Consiliul» profesoral, avea loc o sedinta, unde Varsanofie trebuia sa
comunice rezultatele perchezitiilor de ieri...” [2, p. 110]. Sirul poate fi continuat pina la
sfirsitul romanului. L. Donici localizeaza succint cadrul actiunilor, nareaza alert, evitind
descrierile fade si comentariile lirice.

Desigur, spre deosebire de teatru, in romanul sau, L. Donici 1i spune cititorului
ce sa creada despre personaje, propunind determinative si comparatii de tot felul, dar
procedeul fundamental ramine totusi dialogul, care reprezinta o inriurire a teatrului, in
special evidentd aici, caracteristica observata de cercetatori: Inriuririle teatrului, este
evident acest lucru, 1si au obirsia in practica dialogului in opera epica, element artistic
structural specific genului dramatic. Cu cit viziunea prozatorului tinde spre dialogare,
prin renuntare la stilul indirect, la descriptie, la comentariu si la explicatie, cu atit
opera epica devine mai ,teatrald” [6, p. 37]. Redarea vorbirii personajelor cu minime
interventii din partea autorului reprezintd o modalitate de a sublinia caracterul obiectiv
si realist al viziunii sale artistice. In roman, autorul uneori merge pina la eliminarea
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discursului care citeaza, secventele dialogate dobindesc un caracter dramatic evident,
iar ritmul devine mai alert.

Iata un exemplu de dialog aproape lipsit de interventia scriitorului:

,— Uite, inca o data.

— Cit pui?

— Noua gologani.

— Da-i-nainte!

— Cine joaca?

—Aici, trei de cite cinci.

— Pune banii.

— Banii pe urma.

— Pune, pune... Vrei sd ma tragi pe sfoara?

— Cerbule, da-mi doua, cere Fariseul, intinzind peste capetele colegilor mina-i
paroasa.

— Cit pui?

— O copeical!

— Du-te la dracu cu copeica ta... Si Cerbul ii trinteste o injuratura...” [2, p. 21].

Intr-un asemenea dialog replicile interlocutorilor par a fi golite de intentia comunicarii
a ceva precis, ele avind rolul de a mentine contactul in vederea unei eventuale comunicari
autentice.

Dialogul asigura naratiunii oralitate, dinamism si autenticitate, constituind si un
mijloc concret de caracterizare a personajelor. $i acest tip de dialog, cu functie fatica, este
unul frecvent utilizat de autor: ,,Varsanofie se scula, tusi si incepu sa spund, ca si cum ar
fi cintat:

— In sertarele elevilor seminarului acestuia au fost gisite de noi unele carti oprite,
care ne obliga sa banuim pe posesorii lor de unele lucruri nedorite.

— Si anume? — atit de neasteptat si tdios intreba Cirnul, incit directorul tresari, iar
Telegrafistul incepu sa respire greu.

— De... diferite... infractiuni, se incurca Varsanofie.

— Si anume? repeta Cirnul, rasucind nervos creionul in mina. Va rog sd ne vorbiti
cu precizie, ce anume s-a gasit. Si In ce masura asta apare primejdios, cred ca va trebui sa
hotéarasca Adunarea.

— Au fost gasite carti oprite si pagubitoare, continud Varsanofie, apoi scoase din
condica o listd cu titlurile cartilor si incepu sa citeasca...” [2, p. 114].

Dialogul, ca modalitate esentiald a limbii vorbite, reprezintd un procedeu narativ
utilizat in forme inedite in romanul Iui Leon Donici. Deseori dialogul se transforma 1n polilog
(un dialog la care participa mai multe persoane). Polilogul pastreaza aceleasi functii ca
dialogul. Iata un exemplu, in care interventiile autoricesti au scopul de a ne pune la curent
care este vorbitorul si care e mimica, gestul acestuia. Doar atit. Personajele sunt lasate in
voie sd actioneze, s discute, la fel ca n teatru:

., Toatd lumea ticea. in ticerea generald se auzi vocea ragusitd a Pretului:

— Idi-otule!

— Cine? intreba Melcul.

— Fugila!

Melcul suspina si zise:

— Pretule, esti un dobitoc!
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Si din toate partile se auzi:

— Ticalosule!

— Badaranule!

— Bine, voi sunteti admirabili! rinji Pretul, niste pezevenghi nenorociti! V-a eliminat
pe toti. Ati ajuns si la asta.

— Fratilor... sa mergem... sd bbbatem...

— Pe cine?

— Pe dddirectorul!...

La propunerea Cerbului raspunse vocea incordata a Canarului:

— Vezi sa nu-ti tragem tie o sfintd de bataie. Din pricina voastra ne-au eliminat pe
toti!” [2, p. 136].

Uneori, naratiunea propriu-zisa se interfereaza cu elemente discursive. Discursul se
constituie ca totalitatea procedeelor de a marca textual intruziunea autorului in relatarea
evenimentelor. Se stie cd naratiunea in stare purd, complet lipsitd de indici textuali ai
prezentei subiectivitatii celui care nareaza, nu exista. ,,Cea mai marunta observatie generala,
cel mai marunt adjectiv ceva mai mult decit descriptiv, cea mai discretd comparatie,
cel mai modest ,,poate”, cea mai inofensiva dintre articulatiile logice introduc in trama
sa un tip de vorbire care 1i este strdin si parca refractar” [1, p. 163]. Orice interventie a
unor elemente discursive in interiorul unui capitol este resimtita ca o denaturare a rigorii
domeniului narativ (scurte remarci, expresii demonstrative.....). Uneori discursul poate
inabusi cursul evenimentelor, asumindu-si functia de a le explica, dar Tn romanul lui Leon
Donici-Dobronravov aceasta se Intimpla rar, deoarece predomina, totusi, cum sustineam
mai Inainte, tehnica teatrala.

Si 1ncd o caracteristica a artei narative a scriitorului. Atunci c¢ind aduce in prim plan
scene din seminar, capitolele romanului devin sarcastice, ironice sau umoristice, uneori
anecdotice de felul acesteia: ,,Erau 1nsa printre noi artisti ca renumitul Vanisca, care
reusea sa-1 ingele chiar si pe Mocirla. Despre el se povesteau legende. Se spunea ca odata
a reusit nu numai sa lipseasca de la lectia lui Mocirla, dar si ca, dupa aceea, 1-a convins ca
a fost examinat si cd a raspuns bine, cd Mocirla uitase sa-i puna nota. Si ceea ce era mai
de necrezut in aceasta legenda e ca i-a pus o nota foarte buna si cu un plus pe deasupra.”
Asadar, naratiunea romanului este simpla, dinamica, obiectiva, uneori satiricd, alteori
umoristica, miscarea §i dialogul sunt predilecte.

In plan compozitional, in romanul Noul seminar un rol aparte ii revine dialogului
interior. E dialogul sinelui cu sine (prezent in solilocvii). Dialogul interior al personajului
devine un mod de a se Intreba si de a-si asuma un rol dramatic, grav si patetic, in raport cu
demersul existential” [2, p. 102].

Un dialog reflexiv sau interior substituie, de fapt, confruntarea directd cu faptele,
pentru a da o perspectiva si adincime semnificatiilor. Aceastda formuld impune o cadenta
speciald si o tonalitate inimitabild a discursului narativ. In aceeasi ordine de idei, mentionam
si prezenta monologului narativ adresat, care este o forma de monolog dramatic. Adresarea
se constituie drept element esential in aceasta forma monologata. Aceasta figura retorica
ii confera textului un caracter dramatic. Fara a astepta un raspuns la intrebarea adresata,
oratorul isi dramatizeaza discursul, eventual subliniind caracterul de urgenta al problematicii
pe care o infatiseaza. Drept exemple elocvente in acest sens ne poate servi dialogul reflexiv
al lui Petre Sorocoletov: ,,Ce sa vorbesti celui flamind despre asezamintele paradisiace
din imparatia slavei, cind el e in stare sa sugrume pe tatil sau din pricina foamei, pentru
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o bucata de piine? La ce sa-i amintesti cersetorului de dreptate, in timp ce intreaga viata
dimprejur e plina de nedreptate, de durere si de suferinta?

Despre aceasta profesorii nostri nu ne vorbesc niciodata...” [2, p. 150]. Sau discursul
lui Pomerantev care, din punct de vedere compozitional, este un monolog narativ.

Leon Donici-Dobronravov are darul observatiei pline de adevar asupra dinamicii
comportdrii si a limbajului. Exprimarea sa este directd. Sunt Intrebuintate cuvintele vulgare
(timpit, drac, puslama, bot, ticalos, idiot, javra etc.) fara prea mare ezitare. Astfel, vorbirea
autorului este colorata, triviala chiar, permitindu-si folosirea cuvintelor peiorative la adresa
fetelor bisericesti (parintele, spre exemplu).

Maiestria artistica a lui Leon Donici-Dobronravov nu rezida in alegerea unei
modalitati absolute de narare, ci, mai degraba, in capacitatea lui de a combina diferite
forme ale povestirii n serviciul diverselor modalitati ale povestirii.
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