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Aderarea Romaéniei la Uniunea Europeand consemneazaneaparatnoirelatii culturale,
lingvistice si literare care, cu intarziere mai mica sau mai mare, marcheaza, in acest sens, si
arealul cultural de la est de Prut. Fixati pe ideea europeana, scriitorii din Republica Moldova
fac eforturi apreciabile de initiere a cititorilor in ritualurile si obisnuintele exercitiului
democratic, al tolerantei, al diferentei, al pluralismului si al multiculturalismului. Aceste
deschiderisuntdejavizibileindemersurile lorpublicisticedelarevistele culturale Contrafort,
Sud-Est, Semn; principiile democratice vor constitui, cu certitudine, viziunea de ansamblu
a viitoarelor lor productii literare.

Traim Intr-o lume digitald, internetul face posibil un schimb cultural de un volum,
o profunzime si o calitate fara precedent. Difuzarea literaturii in varianta WEB cu ajutorul
tehnologiei multimedia, discutiile pe forum ofera sanse nelimitate celor care din anumite
motive nu au avut acces la procesul literar contemporan. S-au creat premise suficiente si
pentru o literatura care sa-si construiasca demersul nu numai pe dorinta de a comunica
ceva, ci si a comunica cu A/tul in vederea investirii cu sens a acelui ceva. in aceste conditii
insusi conceptul de comunicare artistica este regandit, el nu mai este considerat doar
un canal de transmitere a informatiilor si cunostintelor (dupa schema lui Jakobson), ci
un ,,proces in care se formuleaza si se reformuleaza simbolic identitatea, legaturile si
relatiile noastre sociale, lumea noastrd comund de obiecte §i evenimente semnificative,
senzatiile §i gandurile, modalitatile noastre de exprimare a realitatilor sociale”
[1, p. 125]. Elementele modelului contemporan de comunicare (emitatorul, receptorul,
mesajul, gandurile, emotiile, canalele si codurile) nu au o configuratie fixatd pentru
totdeauna, ele se constituie reflexiv in procesul interlocutiv. Fiind consideratd o practica
sociald la un anumit moment al evolutiei ei culturale, procesul de comunicare nu poate
fi evaluat doar din punctul de vedere al competentei tehnice, el reclama analiza tuturor
aspectelor: lingvistice, sociale, psihologice, semiotice, culturale etc.

Practica verbald si sociala contemporand se constituie pe principiile elaborate
in baza cuceririlor ideatice ale secolului al XX-lea referitoare la conventia globala de
interdependentd a tuturor oamenilor, diversitatea lingvistica si culturald, democratie
si drepturile omului, capacitatea limbii de a forma si a impune stereotipuri sociale,
constituirea discursiva a identitatii, natura dialogica a limbii, a cunoasterii si a personalitatii
etc. Abaterea semnificativa de la parametrii contemporani ai dialogului pune problema
fenomenului de distorsionare in comunicare.

Dincolo de dificultatea de a-i da o definitie unicd, putem vorbi de existenta unui
model european de roman, care presupune mai intdi de toate o noud arhitectonica
informationale de la inceputul secolului al XXI-lea. Structura acestei lumi este in fond
dialogica, comunicativa, a coexistentei vocilor purtitoare ale unor puncte de vedere,
pozitii axiologice si gusturi estetice diferite. E vorba de un spatiu al colaborarii mutuale
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unde e in firea lucrurilor sa vezi cum partizanii traditiei umanismului european stau de
vorba cu adeptii experimentelor de limbaj ale structuralistilor americani, polemicile de
ordin estetic implica discutii de ordin ideologic, iar dialogul intercultural si intruziunile n
imperiul imaginarului ale contextului, politicului si biografismului frust formeaza de mai
mult timp conventii unanim acceptate.

Modelul european de roman inglobeaza diversitatea si diferenta, el constituie
unitatea unor replici literare ce au reusit sa treaca peste limitele de limba si de cultura
precum prozele subversive, anticomuniste ale lui Aleksandr Soljenitdn si Vladimir
Bukovski, ale cehului Milan Kundera, ale polonezilor Czeslaw Mitosz si Adam Michnik
sau ale lui Ismail Kadare; romanele semnate de portughezul José de Sousa Saramago,
ce au rasturnat viziunile traditionale asupra crestinismului, discursurile feminine ale
nemtoaicelor Elfrede Jelinek, Herta Miiller sau ale englezoaicei Doris Lessing, cele
avangardist-experimentale ale rusilor Venedikt Erofeev, Victor Pelevin sau Sasha Sokolov,
scriitura fantastica a romanului Mircea Cartarescu etc. Astfel incat modelul european
de roman este unul integrativ, reprezentand un dialog intre modalitatile alternative de
naratiune si descriere a experientelor traumatizante ca efecte ale discursurilor totalitare
si national-izolationiste, oferindu-le nu numai o posibilitate de conciliere a disensiunilor
prin intermediul literaturii, ci §i un spatiu al interactiuni interumane, unde are loc procesul
de luminare dialogica reciproca a constiintelor cu valoare plenara.

Ne punem intrebarea daca se poate vorbi la momentul actual despre un dialog
functional intre romanul postmodernist din Republica Moldova, atat cat este, si modelul
european, daca, odata cu optiunea pentru o estetica noud, tinerii scriitori s-au deschis si
spre o reformulare continua a identitatii culturale. Observatiile noastre s-au realizat in doua
planuri: pe de o parte, am urmarit predispozitiile scriitorilor postmodernisti din Republica
Moldova pentru reflectia dialogica a literaturii i, in general, a fenomenului cultural; pe de
alta, ne-a interesat competenta acelora care s-au manifestat n ultimii ani si in calitate de
romancieri de a-si structura dialogic textul artistic. Un material de lucru perfect disponibil
pentru cercetarile anuntate in prima sarcind sunt textele despre literaturd publicate de
scriitorii din Republica Moldova in revistele culturale Contrafort si Sud-Est, care constituie,
de fapt, preferintele acestora in topul publicatiilor cu o formula prooccidentala. Dincolo de
viziunea dialogica de ansamblu a acestor reviste, care insereaza in fiecare numar interviuri,
anchete, prezentari de culturd si management cultural din Uniunea Europeana, recenzii
ale celor mai bune carti din literatura universala, forumuri pe site, se atesta si o structura
dialogica de adancime a discursurilor fie teoretice, fie ideologice, in care autorii isi expun
pozitiile pe o tonalitate minora, degajata, lipsitd de patetism, insotindu-le cu argumente
relevante. Practica dialogului pare a fi 0 necesitate absolutd, un mijloc eficace care permite
constituirea unei identitati deschise spre integrarea in spiritul si in mentalitatea europeana.
Daca raportdm aceste reviste la cateva publicatii foarte importante din perioadele
anterioare, care gi-au manifestat vointa depasirii complexelor provinciale in numele
sincronizarii cu valorile occidentale, cum sunt Viata Basarabiei, Cuget moldovenesc,
Pagini basarabene, Poetul, Itinerar, Bugeacul, atestam o certa distantare efectivd de
ceea ce s-ar numi o politica de aparare a vreunei doctrine nationaliste sau, mai cu seama,
a unui spiritus loci. Europenitatea este conceputa drept parte constitutiva, alteritate a
eului romanesc-basarabean-moldovenesc si partener al unei reciprocitati sau mutualitati
cooperante, implinitoare. Exercitiul dialogicului realizat la nivelul practicii verbale si
sociale contemporane le ofera posibilitati de devansare a complexelor de inferioritate sau
a reticentelor fatd de structurile si modelele striine, resimtite, de reguld, ca obstacole
de netrecut ce amenintd prin dizolvarea specificului national. Pozitia critica fatd de tot
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felul de patologii ideologice si oroarea pentru ,,limbajele de lemn”, specifice publicatiilor
proletcultiste, contribuie la educarea unui gust al pluralismului si al plurilingvismului.

Depasirea acestor impedimente distorsionante ale comunicarii ofera scriitorilor
din Republica Moldova sansa unui dialog fiabil si autentic si in planul creatiei artistice.
De fapt, o relecturd a romanelor scrise dupa anii noudzeci de autorii materialelor din
publicatiile mentionate: Vasile Garnet, Vitalie Ciobanu, Emilian Galaicu-Paun s.a. scoate
in evidenta faptul ca structura dialogica de suprafata se pliazd, mai mult sau mai putin, pe
una de profunzime. Exista destule pretexte si indicii pentru a vorbi despre proiectul unor
noi principii de conexiune a intregului estetic romanesc, fondate pe schema dialogului.
In lipsa unui context oportun, a unei societti postindustriale si descentralizate, autorii
de romane se ambitioneaza sa creeze expresii ale ontologiei postmoderne. Acest fapt se
datoreaza dorintei acestora de a se afilia la optiunea estetica si la polemicile antimoderniste
ale generatiei optzeciste din dreapta Prutului. In acelasi timp, romanele lor sunt replici si
alternative la literatura ,,pasunista”, neosaméanatorista inca in voga prin anii ’90.

Considerat cel care ,,anunta aparitia prozei «optzeciste» in Basarabia anilor 90”
[Iulian Ciocanu], Vasile Garnet cu romanul Martorul (1988) pune problema consecintelor
grave ale unei inchideri monologic-dogmatice a identitatii. Resentimentele reciproce
devoratoare ale membrilor unui clan alimenteazd criza identitatii a unuia dintre vlastarii
acestuia, aici narator §i personaj. Singuratatea orgolioasa, lipsa cooperarii §i incompetenta
dialogica a stramosilor lui Ilarion sunt cauzele distorsionarii constiintei sale identitare:
,»3-au inchis fiecare 1n cochilia sa, bucurandu-se probabil ca ceea ce vad ei nu li se Intdmpla
lor... Rodion si Stanca nici nu s-au gandit, fiecare in singuratatea lui, ca pot si trebuie sa
se ajute unul pe altul...” Extinsa, povestea clanului lui Ilarion poate fi considerata alegoria
experientei identitare a locuitorilor tinutului dintre Nistru si Prut si, in acelasi timp, un
proiect de lume in care este loc pentru intelegerea, acceptarea si toleranta celuilalt in
datele lui existentiale. Discursul plurivoc al lui Ilarion-maturul declanseaza o pluralitate
de lecturi si reconstructii ale unui eu esential postmodern si dialogal.

Optiunea pentru dialog si deschiderea pentru parerile diferite ale celorlalti
este ostentativ declaratd in romanul Schimbarea din straja (1991) de Vitalie Ciobanu.
Distribuirea auctoriald, solitard si experimentald a competentelor verbale si a rolurilor
fiecarui personaj in roman este periclitatd de un ,,Popas intre doua capitole”, in care
scriitorul-narator, constient de putinatatea experientei sale, solicitd si se aratad receptiv
la parerile personajelor sale care ,,au obligatia sa-si ajute plasmuitorul, definindu-si
statutul momentan, dezvéluindu-si implicatiile [...] E timpul deci s& observam ca intre
autor si eroii sdi existd determindri reciproce — raportul acesta nu se mai vrea ignorat in
proza moderna”. Convocarea unui dialog al parerilor la masa rotunda a romanului este
alimentata de increderea ca ,,adevarata putere, nu-i asa, incepe atunci cand nu te temi sa
admiti a o pune in discutie” si de presupunerea, 1n spirit poststructuralist, a unui statut
propriu de manipulat, de produs al imaginatiei ce apartine unui ,,creator suprasenzorial”.
Din perspectiva teoriei dialogice a comunicarii literare aceasta instantd transcedentala
nu e nicidecum suprasenzoriald, doar de natura lingvistica, ci una a relatiei interlocutive,
in spatiul careia gandurile, senzatiile, emotiile oamenilor se intrepatrund, coexista,
colaboreaza si se completeaza reciproc in vederea generarii sensurilor si semnificatiilor
general-umane. Surplusul de viziune si de sens pe care personajele le aduc in economia
romanului au rolul sd completeze si s construiasca neincetat identitatea personala si
narativa a scriitorului Vitalie Ciobanu.
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Emilian Galaicu-Paun este unul dintre primii scriitori care anuntd in spatiul
literaturii dintre Nistru si Prut o rupturd textuald revolutionard, initiind un discurs
romanesc principial diferit, in acord cu experimentele textuale, poststructuraliste ale
Noului Roman francez. La aparitia romanului Gesturi recenzentii au declarat aproape
in unanimitate ca este vorba despre ,,prima experienta de «gradul zero al scriiturii» in
proza chisinduiana”. Fara indoiala, scriitorul renunta la subiect, la pronumele personal eu,
la dreptul de autor-proprietar-parinte al sensurilor, la multe alte conventii ale romanului
traditional, mai mult, el experimenteaza paradigma dadaista antiverbalistad, gasind gestul
drept una dintre acele zone marginale de expresivitate artistica ce asigura libertatea fata
de structura, logica si universalitate. In acelasi timp, textul lasa sa se intrevada o atitudine
a autorului 1n fond polemica cu modelul mecanicist al Lumii si al Cartii, pe care l-au
impus dadaismul sau textualismul din anii ’60—"70. Dialogurile lui Galaicu-Paun cu Tzara,
Borges, Butor, Robbe-Grillet, Barthes, Derrida, cu creatorii sistemelor totalitariste sau ai
filozofiilor chineze, hinduse, ebraice etc. imbraca mult preferatele haine postmoderniste ale
intertextualitatii, experimentului, naratiunii la persoana a treia biografica si alte strategii,
sd zicem, mai putin obisnuite pentru cititorii din acest areal cultural. Actul de sinucidere
auctoriald dureaza pana la un timp, cel al experimentului, si al expunerii ,,cuvantului
propriu” fard ambitii de monitorizare autoritarad a sensurilor. $i totusi, exclamatia finala
— ,,Personne c’est moi” — indica, prin natura-i ambigua, o stare de alertd a subiectivitatii,
o replica a creatorului impotriva textului care aproape ca l-a devorat.

O opera de arta este un proiect de existentd umana, o reluare a textului care indica
simbolic, 1n cadrul unui gen constituit istoric, un comportament uman §i, prin urmare,
este disponibild unei experimentari. La nivelul discursului ca opera autorul nu dispare,
el se prezinta in calitate de participant cointeresat de jocurile interpretative, este acela
care distribuie textele astfel incat sd creeze predispozitii pentru varierile alotropice ale
cititorului, propunandu-i miscari neasteptat de originale. Emilian Galaicu-Paun foloseste
tehnicismul formalist, se poate spune reludnd cuvintele lui Stanescu, ,,din disperare”.
Comunicare paralingvistica, paradigma gesturilor salveaza de interpretarile banale ale
acestui proiect existential. Autorul prefera sa taca, ,,goleste” de continut corpul textului,
gestul devine o ,,forma goalda”, mana scrie ,,romanul Conditia porcind, pornind din clipa
cand personajul isi pierde buletinul de identitate”, ,,Fiinta eroului liric e izgonitd chiar
din sex, pana si din pronume”, iar ,,Jmposibilitatea comunicarii transforma lumea intr-o
problema de limbaj”, Incat ,,«cliseele mentale ruleaza mereu, automat» —, «ca o groapa
comuna»” etc. Dar tacerea lui devine indatd vorbitoare daca interpretdm aceste afirmatii
dupa o logica apofantica, a anti-lecturii, a rdasturnarii semnificatiilor. Si atunci, vom
descoperi o lume cu alte valori: ,,in clipa in care personajul 1si pierde buletinul de identitate
personald are o conditie animalica”, iar ,,Jumea umana nu poate sa incapa in enclavele
unui sistem, ea are nevoie de o metamorfoza permanenta, dinamicad pe care o asigura
doar comunicarea, dialogul”, si totusi ,,anonimatul (,,groapa comund”) nu constituie
cea mai convenabild perspectivd a umanitatii”. ,,Intre” aceste doua abordari, probe de
comprehensiune se instaleaza un dialog pe o tema: autorul (subiect uman) dialogheaza cu
creatorii paradigmei dadaist-textualiste referitor la modul cum se face si ce este o scriitura,
vizand tendinta obsesivad de ,,nirvanizare esteticd a lumii” prin intermediul dexteritatii
manieriste depersonalizatoare.

Dispusi sa ne conformam conventiilor acestei scriituri, putem glisa, dupa necesitate,
in orizontul celor doi versanti ai textului. Pe de o parte, pornind de la ipoteza despre
autonomia textului, urmarim mecanismul lingvistic de generare a sensului in urma
unui mestesug combinatoriu, pe de alta parte, identificam schimbul de registre vocale
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— replica/acord — al unor fiinte reale, atestate istoric, care au impus o viziune proprie in
cadrul genului. O interpretare subtila ar putea s comenteze nuantele abordarilor temelor
din roman, formele de travestiri ludice, parodice, ironice, cinice, serioase, grave, critice,
inconstiente, isterice, emotionale, tolerante, evlavioase etc., care se astern subtil peste
cuvintele straine, alcatuind o partitura plurivoca pe o tema (una preferata de postmodernisti
ce vizeaza discursul autoritar homogenetic). Nuantele de intonatie ar scoate in evidenta
intentia semantic-expresiva si axiologica de revolta impotriva ideologiei si de contracarare
a oricarei autoritati de semnificare, inclusiv a celei personale. Din aceastd din urma
perspectiva discursul declarat monologic, inchis, autoreferential al romanului dezvaluie o
pluralitate tensionanta de voci ,,straine”. Citationismul instaureaza imperiul parerilor, al
spatiului ,,intre” si nu al semnificatiilor imanente limbajului.

Conturul unui corp ,,golit de organe” intercalat in ultimul pasaj al romanului e in
stare s suscite multiple interpretari. La un prim nivel de lectura intrevedem o transpunere
in roman a unei idei fundamentale In postmodernism potrivit careia spatiul semantic
descentralizat al textului are un imanent potential creativ. Din perspectiva antropologiei
omul nu se mai poate cunoaste pe sine pe cale psihologica prin sondarea microcosmului
sau. Corporalitatea golita de structura, ,,corp gol(it)” sau ,,corpul fard organe” dispuse
intr-un sistem stabil dupa Deleuze si Guattari isi genereazd semnificatiile contextual si
sintagmatic si este deschisa spre autoconfigurare variationala. Romanul lui Em. Galaicu-
Paun are o structurd rizomatica si admite diferite variante de narare. Tentantd este si
dorinta de a vedea in imaginea data o ilustrare a teoriei ricoeuriene a textului ca ,,proiectie
externa” a posibilelor lumi umane, ca multiplicare si variatie imaginativa a ego-ului. Fapt
evident este cd desenul confirma inca o datd deplasarea de accent, constanta si trecuta
in roman prin grila mai multor sisteme de semne, de la instanta reflexiva omniscienta la
cea ambigua a textului. Aceasta schimbare de perspectiva in acord cu teoria textului nu
pericliteaza insa altele posibile.

Noi am dorit a vedea in acest fragment o ilustrare a starii de excentricitate
esteticd ce permite buna functionare a dialogului interuman in opera literard. Relatiile
intersubiective sunt posibile doar in acelasi plan, situat, dupa Buber si Bahtin, intr-un
spatiu situat ,,in afara” lumii egocentriste a subiectului, acel ,,intre” unde scriitorul se
poate cunoaste doar pornind de la viziunea altuia despre el, cu parerea caruia el poate
dialoga, pentru a se cunoaste ca intreg de pe o pozitie ce-i transcende individualitatea.
Mult vehiculata afirmatie a lui Benveniste conform careia locutorul este un ,,om 1n limba”
din interioritatea careia el poate stabili relatii discursive cu alti parteneri a devenit deja un
truism. Dacd ne-am imagina (dupa logica dialogisticii) ca pe aceeasi circumferinta (figura
corpului) desemnata de orizontul eului se afld si un alt vorbitor impreund cu care acesta
formeaza instanta enuntiativa (co-enuntiativa), am putea trece peste discutiile referitoare
la un ,,limbaj comun” al ,,Spiritului Absolut”, ,,impersonal”, pentru a certifica existenta
unui /imbaj interpersonal ca spatiu semantic constituit in relatie si dialog. Astfel ca, fara a
exila persoana autorului din text, enuntarea se excentreaza, devine funciar deschisa si nu
mai poate pretinde detinerea monologica a unitatii semantice. Pentru a facilita raporturi
de acest gen, autorul trebuie sd adopte conditia de personaj egal cu celelalte personaje
ale scriiturii. ,,Egal” 1nsd e un fel de a spune pentru a caracteriza o anumita relatie pe
temeiul tolerantei si intelegerii reciproce, céci totusi responsabilitatea pentru distribuirea
tuturor vocilor din roman este a creatorului, persoana concreta in istorie care aduna si
asimileaza in centrul sau tonalitatile, sensurile emotional-volitive, valorile etice si estetice
ale altor voci straine, chiar si, fie constient sau inconstient, ale acelei voci omnipotente
si impersonale care a devenit in discursul postmodern textul infinit al codurilor culturale.
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Naratorul, in acest fragment, se lasa spus de o altd instanta (in interpretarea naratologilor
structuralisti — de ,,limbajul neutru”), ,,incordarea” careia tradeaza prezenta umana, a
congtiintei reflexive care evalueaza, reactioneazd, pledeaza pentru o schema narativa
tipica, utilizeaza strategii, anticipa reactiile unor eventuali interlocutori. Dovada ne stau,
bunaoara, marcile lingvistice din secventa debutului (,,...nu voi spune niciodatd eu’)
si a finalului (,,desi nu cred ca...”), acestea, inversate fiind, scot in evidenta o relativa
unitate de perspectiva ce apartine unui eu personal aflat la tangenta cu textul, punctul de
conexiune repetandu-se infinitezimal si complex in interiorul textului, conditionand intr-
un fel imperceptibilitatea imediata a acestuia. Competenta dialogica se certifica tocmai
prin capacitatea locutorului de a se raporta la enunturile sale din pozitie metalingvistica,
astfel ca enuntul naratorului debiteaza pe doud voci convergente si distantate: cea a vocii
personale, diferite si cea a textului: a memoriei de gen si a limbajului intersubiectiv.

Granitele textului propriu se intrepatrund cu ale celuilalt, creand un spatiu ,,intre”,
al relatiilor intersubiective tensionate si incarcate de intelesuri infinite, multiplicarea
eului e in concordantd cu tot atitea intentii de a intalni un alt sens in spatiul textului.
Reprezentativi sunt si creatorii cooptati, ale caror texte sunt considerate pertinente, de
o0 prestatie argumentativa notabila in raport cu tema dezbaterii. Unitatile textuale ale lui
Flaubert, Howard Nemerov si ale altor ganditori care nu sunt anuntati direct sunt reluate
neincetat, explorate si determinate sa-si releve lumile posibile. Gesturile ,strdine”,
recognoscibile ori ba, sunt intotdeauna la limita intre recunoasterea relevantei demersurilor
subiective si acceptarea ,,mortii subiectului”, intre ,,A NU INCALCA REGULILE DE
CIRCULATIE” si tentatia distorsiunilor individualizatoare, intre supunere dogmatica
si tdgada; ipostaze susceptibile rasturndrilor de opozitii, caderilor in abis, renasterilor,
innoirilor etc. Insistenta cu care se promoveaza ideea ,,Ca institutie, autorul a murit...”
si cea potrivit careia in text are loc dezagregarea autorului individual intr-unul universal
este egald proportional cu tensiunea Tmpotrivirii si tigadei efective. Tehnica punerii in
abis a ,,necrologului”, enumerarea ,,neutrd”, trucat ,,stiintifica” a ,,deceselor livresti” (,,...
anele mor de 1,7 si respectiv de 2,4 ori mai des decat margaretele si elenele si de 0,9 ori
mai rar dect mariile; petrii sunt la egalitate cu pavelii, intdietatea absolutd avand-o io(a)
nii”’), insertia contextului (,,In Ch-du, moartea este un secret de stat, a carui dezvaluire
se pedepseste conform legii...”) sunt tot atdtea puneri la probe ale opiniei proprii si a
celuilalt, pareri in acelasi timp acceptabile si invalidabile, reclamand dispute nicicand
incheiate. Secvente multiple trimit la alte texte consacrate, literare si extraliterare: la
versetele biblice, operele eminesciene (tema dublului), povestirile lui Borges (motive
cabalistice), prozele kafkiene (tema metamorfozei si a creatorului-arpentor), tratatele
psihanalitice freudiene (,,complexul Oedip”, problema identitatii), eseuri nietschiene
(,,moartea lui Dumnezeu”) sau focaultiene (,,moartea omului”), precum si la unele texte
ocultiste (semnele zodiacale), stiintifice (semne matematice), artistice (semne grafico-
plastice), care tin de domeniul social (limbaje cliseizate ale discursului politic) etc. Marius
Chivu 1i recunoaste romanului statutul unei ,,biblioteci” care e in stare sa ofere delicii
aparte cititorului obsedat de corespondentele livresti. Nu e vorba insa de o simpla reluare
sau de o combinare reusitd a temelor consacrate, ci de o relectura re-vizionara si, implicit,
un dialog cu autorii acestora. O atare abordare a romanului Gesturi permite a intrezari,
dincolo de structura si limbajul excentric, o noud modalitate artisticd de reprezentare
a omului, dezmembrat pana la cele mai elementare parti constitutive si proiectat multiplu
in spatiul textului. Antilectura, ,rasturnarea” sensurilor, pe de o parte, si urmarirea
traiectoriei de cooptare dialogicd a viziunilor, pe de alta, oferd sansa de recuperare
a continutului uman al acestui discurs postmodern.
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Varianta de scriiturd hipertehnicistd a lui Ghenadie Postolache vine si ea sa
dialogheze cu ipoteza poststructuralistd a ,,mortii subiectului” si implicit a ,,mortii
dialogului” dintre om si semenii sai. Distribuirea ca pe o tabla de sah a personajelor-
figuri din romanul Rondul radicalizeaza si duce pana la ultimele ei consecinte intentia lui
Vladimir Nabokov din Apararea Lujin de a pune 1n evidenta sansele minime de rezistenta
ale omului intr-o lume deja structurata lingvistic, socio-cultural, istoric, politic etc.

Universul lui Ghenadie Postolache este unul al repetabilitatii inexorabile a stereotipurilor
lingvistice si a exercitiilor combinatorii, In care subiectivitatea nu-si gaseste locul. Dar
oare insistenta promovarii unei ipoteze nu tradeaza si intentia de a polemiza cu aceasta,
oare nu ascunde aceastd tenacitate tehnicistd un gest uman de revoltd Tmpotriva unor
constrangeri ,,militaresti” ale asa-numitului limbaj universal.

Drept replica la experimentele de limbaj ale lui Ghenadie Postolache ar constitui
o eventuald literaturd carnavalesca a carei figuri centrale sa o constituie ,,diletantul bine
informat” sau, ca sd folosim o formuld literara autohtona, ,,ingeniosul bine temperat”
bine fixat in context, apt si liber sd schimbe neincetat registrele verbale, acest act ludic
conditionandu-i satisfactia esteticd. Un ,ratacitor printre limbaje” se anunta a fi, cu
romanul Spune-mi Gioni!, Aureliu Busuioc, scriitor afirmat in paradigma modernista si
deschis spre mai multe varste ale literaturii. Constient de tesatura plurilingva a culturii
contemporane, prozatorul isi confirma adeziunea la paradigma postmodernista atacand din
interior paranoia proletculta (intentie atestata si in romanul Pactizand cu diavolul, aparut
anterior), intitulata sarcastic ,,invé‘géturile veteranului KGB Verdikurov catre nepotul sau”.
Structura epistolara de suprafatd a romanului demasca o insuficienta dialogica de principiu
a personajului semnatar, discursul sau fiind o mostra a comunicarii distorsionate, inchise
in dogma si monologism ideologic. La interferentd cu ,limbajul de lemn” al fostului
kaghebist se afli o multime de alte voci, printre care si cea refractar ludica si ironica
a autorului, ce au rolul sa-i perturbeze fixitatea.

Recenta si fericita aparitie a romanului Avionul mirosea a peste, semnat de Nicolae
Popa, confirma ancorarea definitivd a romanului din Republica Moldova in praxisul
dialogal de nivel european. Prin formula reusita de textualizare a realitatilor basarabene
(T. Urian), romanul lui Nicolae Popa fragmenteaza si deconstruieste modelul european,
integrandu-se in el prin diferenta-i inerentid. Buna stapanire a formelor literare ale
dialogicului si a procedeelor postmoderniste ii da posibilitatea autorului sa-si transfere
intentiile in diverse contexte lingvistice literare si extraliterare: roman, jurnal, poem,
depozitie sau anchetd juridicd, jargoane ale unor grupuri sociale, dialecte, limbajul
politic etc., care 1i construiesc unitatea stratificatd a identitatii esential deschisa spre alte
lumi. Facand ocolul prin biblioteca globald, prin multitudinea lumilor posibile ale lui
alter, scriitorul se propune cu ireductibilul lumii sale, verificandu-si competenta punerii
in comun a unor probleme existentiale. Varianta lui Nicolae Popa este confesiunea unui
dezgustat de starea sociala, culturala politica si economica a tinutului in care s-a nascut si
locuieste, a unui innebunit de obsesia culpei cauzate de lipsa unei comunicari efective cu
semenii sdi. Artefactul textual joaca rolul intermediarului cultural, filonul ce mijloceste
comunicarea intre lumea personald a autorului si lumile celorlalti (,,Anchetatorilor nu le
ramane decat sa rebobineze filmul evenimentelor reiesind din aceste marturisiri adunate
(cu modificarile specifice genului, bineinteles) intr-un roman de care méa fac responsabil
in masura in care sunt sau nu responsabil si de crima”). Referintele intertextuale — Crima
si pedeapsa de F. Dostoievski, Strainul de Al. Camus, Zapezile de pe Kilimanjaro
de E. Hemingway, Pddurea spanzuratilor de L. Rebreanu, Vindtoarea regala de
D. R. Popescu, Lumea in doud zile de G. Balaita etc. — indica preferintele declarate, extrase
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din memoria genului. Implicit sunt cooptate si viziunile democratice actuale, pe esafodajul
carora autorul evalueaza, critica si demasca simulacrele morbide ale regimurilor totalitare.
Co-prezenta vocilor narative asigura performanta dialogala a acestui roman, care reuseste
cu siguranta sa invioreze ,,starea prozei” din Basarabia.

Intr-un orizont al plurilingvismului, al plurivocitatii si al polifoniei ancoreaza si
mini-romanele experimentale, semnate de tinerii scriitori Stefan Bastovoi, Alexandru
Vakulovski, Tamara Caraus, Mihaela Perciun, nume care reprezintd generatia
»in expectatie” (V. Ciobanu). Acesti autori antreneaza in dialog vocile rebele, care au
a profera subiecte marginalizate, aspecte existentiale anodine si absorbite de cotidian ale
ingilor de la ,,periferia” Europei. Sa speram ca gestul lor de sfidare a conventiilor sociale si
de punere la incercare a identitatii de sine se va acoperi pe viitor cu o proza de calitate.

Disponibilitatea dialogica a scriitorilor din Republica Moldova, dorinta lor de
a crea dimensiunea deschiderii la celdlalt are nevoie de reciprocitate. Fiind mult timp
o figura refulatd a imaginatiei europene, cultura ,,exotica” a acestui tinut interriveran se
vrea recuperatd si perceputa ca o alteritate. Cu lumile lui, cu modurile diferite de a fi,
romanul postmodernist din Republica Moldova este o expresie a efortului de integrare
in ratiunea modelului european ca joc liber si constitutional deschis. Doar transgresand
distorsionarile de comunicare, acesta are sansa de a crea o imagine de sine consistenta si
durabild in orizontul european.
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ABSTRACT

Post-modern novel from the Republic of Moldova and the European model.
Distortions and dialogues.

Romania joining European Union certainly establishes new cultural, linguistic
and literary relations which, in a bigger or smaller delay, marks in this way the cultural
area from the east of the Prut as well. Fixed on the European idea, young writers from
Moldova make appreciable efforts to attract and initialize the reader in the rituals and
habits of democratic exercise: tolerance, difference, pluralism, multiculturalism. At the
same time with the option for a new aesthetics, these writers have also opened themselves
to a continuous reformulation of identity. Today we can speak about a functional dialogue
between the post-modernist novel from the Republic of Moldova, the way it is, and the
European model. Our observations have been realized in two directions: from one hand,
we have tried to observe the predispositions of the post-modern writers for a dialogical
reflection of literature and, in general, of the cultural phenomenon; on the other hand,
we have been also interested in the competence of those who have been lately acting as
novelists who organize their artistic texts in a dialogical way.
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