JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 10/2017

THE DANCE UTOPIA- THE FATE OF THE RYTHM

Florentina Gabriela Stroe (Didin)
Phd Student, University of Pitesti

Abstract: Liviu Rebreanu, through his artistic genius, will translate life through a fierce and
indissoluble battle between the crushing forces. Starting from the vast array of the novel ,,lon”,
highlighting the dramatized balance of the destinies which are unable to evade from the tragic
existance, advancing to the hallucinatory tragedy of conscience in ,,Padurea Spanzuratilor”,
traveling in the imaginary world of the novel Adam and Eve to the memorable novel Ciulendra, Liviu
Rebreanu is always interested in deciphering the fate of individuals.
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Liviu Rebreanu, prin geniul sdu artistic, va traduce viata pintr-o luptd apriga si
indisolubild a macinarilor de forte. Pornind de la vastul tablou din lon, evidentiind echilibrul
dramatizat al destinelor aflate in imposibilitatea de a se sustrage din tragic, avansand la
halucinanta tragedie de constiinta din Padurea Spanzuratilor!, caldtorind in lumea imaginara
a romanului Adam si Eva si pana la memorabilul roman Ciulendra, Liviu Rebreanu este
permanent interesat de descifrarea destinului indivizilor.

Romanul Ciulendra apare in anul 1927, an in care Liviu Rebreanu este reales presedinte
al Societatii Scriitorilor. Epoca ce a urmat, a fost infloritoare, romanul romanesc cunoscand in
aceasta perioada o deosebita complexitate din punct de vedere al creatiei artistice. Acum se
inalta impunator romanul lui rebrenian. Dupa cum remarca Massis trecerea de la personal la
obiectiv, de la individual la uman, de la autobiografia realului la autobiografia posibilului?
sunt calitatile unui adevarat romancier, atribute desavarsite in sfera creatiei lui Liviu Rebreanu.

In romanele lui sale, se joacd drama multiplicatd a existentei, interceptati de un spirit
centralizator,® dar cu ajutorul unor procedee distincte de la un roman la altul. Daca in Pddurea
Spanzuratilor, pe fondul aceluiasi realism din Ion se va imbraca procedeul analismului unei
psihoze ce va duce la disolutie, utilizand si procedee dostoievskiene, in Adam si Eva, Liviu
Rebreanu va reface perechea primordiala prin ascensiunea psihica in domeniul fantasticului; in
Ciuleandra scriitorul va patrunde in psihoza organica a unui suflet aflat in regres.

Dupa rostogolirea halucinanta intreprinsa in constiinta lui Apostol Bologa din Padurea
Spanzuratilor si calatoria atemporald in universul mental al lui Toma Novac din Adam si Eva
salagluim acum in obsesia sufleteasca a lui Puiu Faranga din Ciuleandra.

Romanul Ciuleandra poate fi lesne considerat inovator din punct de vedere al intruziunii
in umbra ascunsa a psihicului uman. Acest mic roman rebrenian trebuie citit, aga cum propunea

L Pompiliu Constantinescu, Romanul romanesc interbelic, Ed. Minerva, Bucuresti, p.44
2 Massis, apud Paul Dugneanu, Liviu Rebreanu, Ed. Eminescu, (Bibl. criticd), Bucuresti, 1987, p.131

3 Paul Dugneanu, op. cit, p. 135
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Mircea Zaciu, drept analiza unui eu infantil, deci imatur® , anulandu-se ideea unei iubiri
transformate in ura.

Astfel, micul roman al lui Puiu Faranga devine o creatie ce exceleaza in analiza
psihologica, a unor porniri criminale determinate ereditar. Acesta este un roman ce nu se
diferentiaza, din punct de vedere al esentei sale, de celelalte romane de facturad psihologica ale
lui Liviu Rebreanu, dar se constatd innoirea preocuparii autorului din punct de vedere al
tematicii alese, manifestandu-si seriozitatea pentru psihologismul cazului ales. Ciuleandra va
intalni diverse opinii §i critici literare In momentul publicarii ei.

Eugen Lovinescu, de pilda, afirmd: Micul roman (...) are aerul unui experimentari
psikologice, artificial injghebatd, desi elegant tratatd, in care puternicul simf realist al
scriitorului nu biruie decdt in Andrei Leahu, gardianul bolnavului si in mama Madalinei ce
vrea sa exploateze moartea fiicei sale®, manifestindu-si opinia fatd de apropierea lui Liviu
Rebreanu de zona psihologiei umane.

Perpessicius afirma la randul sau, faptul ca romanul disputd un caz de obsesie
sufleteasca.® Tot el afirmi si faptul ci arta romancierului este imbogititd cu o rard virtuozitate
a dozarii misterului’ atribut al marilor opere literare in care viata se desfisoard, intre umbra si
lumina.® Centrala pentru Perpessicius este enigma, reprezentata de uciderea Madalinei. Aceastd
necunoscutd a romanului se transforma printr-o modalitate de coborare 1n neant si amplificare
a misterului.

Al. Piru afirma: E de remarcat, insd, ca Liviu Rebreanu a fost totdeauna preocupat de
natura obsesionala a procesului de gandire- aceasta caracterizandu-se prin faptul ca — nu e
continud §i lineard, ci procedeaza prin aglomerari si salturi.®

Ciuleandra, in ciuda criticilor mai mult sau mai putin virulente, a trecut foarte repede
hotarele tarii, fiind tradusa in franceza, italiana portugheza; si chiar ecranizata inca din timpul
vietii lui Liviu Rebreanu. Roamnul este comparabil cu opera lui Zola La béte humaine
repetdndu-se oarecum cazul lui Lantier din punct de vedere al faptului cd Puiu Faranga s-a
ndscut cu instincte criminale. De asemenea, tema improspatarii sangelui obosit al familiei
aristocratice poate fi intdlnita si in romanului lui Mihail Sadoveanu, Venea o Moara pe Siret,
aparut in anul 1925, deci cu doi ani inainte de aparitia romanului Ciuleandra.

Liviu Rebreanu 1si demonstreaza capacitatile de prozator modern cu ajutorul romanului
Ciuleandra, interesat fiind de zone profunde ale gandirii. Romanul evidentiaza un analist tenace,
al proceselor minutioase dezvoltate de psihicul uman, dar in acelasi timp este si un observator
sever al pasiunilor si obsesiilor abisale, ce se manifesta atat in adancul cat si in interioarul
congtiintei. Autorul nostru este capabil sa salasluiasca la limita periculoasd a declansarii
nebuniei, la granita destinului cu moartea.

Instinctele, aat de indragite de Rebreanu, se dezvolta libere in paginile romanului (...)
Mi-e mai dragd Ciuleandra, fiindcd in ea sunt instincte (...). In orice caz, pentru mine creatia
este mult ai dureroasa decat agreabila. Ciuleandra asta, pentru mine, e o operd in care se
exprima si se clarifica o taina sufleteasca mare, e cazul des repetat al iubirii. (...) Tratat simplu,
direct, fara complicatii, poate sa nu mulfumeasca pe amatorii de actiuni intortocheate si
haletante; dar eu asa am simtit-o (...). Dar acuma toate in zadar! Ciuleandra s-a nascut si e

4 Liviu Malita, Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coord.), Dictionarul esential al scriitorilor romani,
Ed. Albatros, Bucuresti, 2000, p. 715

5 Eugen Lovinescu, Evolutia prozei epice, Ed. Ancora, Bucuresti, 1928, p.373.

6 Perpessicius, ,,Ciuleandra”, in Mentiuni Critice, ||, Fundatia pentru literatura si artd, Bucuresti, 1934, p. 71

7 op. cit., p. 73

8 op. cit., p. 75

9 Al. Piru, Liviu Rebreanu, Ed. Tineretului, 1965, p.67-68
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cum e. Mi-e dragd pentru ca durerile nasterii ei au fost grele.!® Impulsul niscut din instinct
devine declagnatorul fortelor ascunse in subconstient, automatizate de fraza repetitiv —obsesiva
Tacil...Taci!...Taci!...!

Romanul se deschide apoteotic, prin imaginea unei crime morbide, comisa de Puiu
Faranga, singurul vlastar, aristocratic, al lui Policarp Faranga. Acest act macabru, nepremeditat,
moartea sotiei perfecte, Madalina, reactualizeaza vechea obsesie a lui Liviu Rebreanu pentru
moartea violentd, prin sugrumare. De fapt, moartea personajelor lui Liviu Rebreanu,
reactualizeza obsesia mortii. Puiu Faranga isi sugruma sotia intr-un spatiu plin de imagini
obsedante, ce par sa completeze actul ucigas. Refuzul Madalinei de a lupta pentru viata, corpul
lasciv intins pe sofa, degetele si le infipse in gatul ei plin si alb parca-ar fi vrut sa inabuse un
raspuns de care se temea.*?

Acestd legdtura subtila intre moarte si eros, trupuri ce se zvarcolesc in imbratisare,
genunchi care apasa, franturi de cuvinte repetate inconstint, acestea sunt elementele unei fiinte
a carei existentd freamata, proiectandu-se spre tinta neperceptibila a vietii, moartea. Cheia cartii
std in acest automatism verbal al lui Puiu Faranga Taci!...Taci!...Taci!...!3, acest glas uscat, sleit
de elementul umanitar al luciditatii, desi tinde sd acopere geamatul Madalinei, aflata in agonie,
reprima in tot acest timp luciditatea ce se ridica in planul constiintei ucigasului. In acelasi timp,
automatismul verbal reprimd mantia cenusie a nebuniei ce cucereste terenul incert al psihicului
lui Puiu Faranga.

Autorul mentine aici perspectiva unui martor exterior, specifica pentru Rebreanu, in
momentele cruciale, perspectiva ce devine nefiresc de precisa si de literara. Dupa ce a strans-0
de gat pe Madalina, Puiu Faranga isi vede chipul in oglinda un tanar cu parul negru, vilvoi, cu
figura rasa, fina, ovala si ravasita, cu ochii rataciti, imbracat in frac, dar cu mangetele iegite
din mdneci, cu plastronul framdntat si o aripa a gulerului ridicata pana la ureche (...). Tresari
cand isi recunoscu chipul in oglinda.'*

Transferul de sensuri, gesturile ambiguue, elimina orice indoiala. Crima este savarsita
prin dezlantuirea tuturor simturilor orientate intr-o singura directie, cea a tumultului fiintei
sotiei sale, tumult nedistrus de atmosfera aristocratica in care a fost educata de matusa Matilda,
cea care a §i adoptat-o pana la cdsatoria cu Puiu. Odatd instaurat momentul de luciditate,
mostruoasa scend a mortii ni se dezvaluie cu Inregistrarea rece si obiectiva a autorului. Puiu
Faranga este brusc izbit de imaginea cruntd a scenei mortii doua globuri albe, sticloase,
aproape iesite din orbite, cu o find refea de vinisoare rosii, incercuind o pata rotunda, albastra
— viorie: ochii ei inmdarmurifi intr-o lucire de spaima neinsemnata.®

Acesta descriere tehnica, masinala, fara a fi neglijat de romancier nici cel mai mic
detaliu, este macabra, infioratoare, de nesuportat. Sunetele uscate, horcaitul victimei si privirea
acesteia, acea prabusire, urmata de trezirea din cogsmar, starea de confuzie dupa un intuneric
mare,*® izbesc violent constiinta lui Puiu Faranga, ldsdndu-1 in incertitudinea violentei crime pe
care a comis-o.

Si indatd parca si-ar fi recapdtat brusc vederea.r” Antropomorfizarea obiectelor din jur,
se concretizeaza in incercarea romancierului de a prefigura starile morale, succesive
momentului crimei. Fiori reci de naturd morala trezesc in mai tdnarul Faranga sentimente de

10 Liviu Rebreanu, in postfata romanului Ciuleandra, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1985
1 Liviu Rebreanu, Ciuleandra, Ed. Eminescu, Bucuresti, p. 171.

2_jviu Rebreanu, Ciuleandra, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1985 p.172

13 op. cit. p.235

4 opcit. p. 173

15 Liviu Rebreanu, Ciuleandra, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1985 p. 171
16 op. cit. p.172
7 op cit. p.171
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frica, de angoasa. Tacerea, linistea funebra, sporesc realitatea, aceea de a fi ucis un om. Puiu
Faranga spera sa nu trebuiasca a intelege prea curdnd- fapta ce i se rasuceste in suflet ca un
pumnal®®. Aceasti ticere aseazi incertitudinea lucrurilor fn¢r-un somn profund?®, confruntandu-
| pe Puiu cu singura realitate.

Descrierea este extrem de minufioasa. Lumina celor doua becuri din incapere, il readuc
pe Puiu la realitate. Pare a fi aceeasi lumina intalnita in Padurea Spanzuratilor, farama de
luciditae menita sa deschida granitele orizontului crud. Abia atunci tanarul Faranga infrunta
adevarul frust: Avu simultan toate certitudinile: ca trdieste §i ca e moartd, ca a UCis-o si cd n-
a ucis-o, cd nu s-a intdmplat nimic si cd s-a sfarsit tot.?° Pentru eroul romanului nostru acesta
este un eveniment —revelatie Spaima ca a stins o viatd omeneasca i se rasucea in suflet ca un
pumnal (...) iar linistea dimprejurul il sugruma.?* Relatia aceasta antagonica dintre Puiu
Faranga, ucigasul, si Puiu Faranga, victima degenerescentei sangelui sdu, aristocratic,
declanseaza trairea mentald a trecutului, ce se va impleti de acum cu planul obiectiv, real, pe
tot parcursul romanului Se pomeni deodatd cu o intrebare infricosetoare ... intrebarea ii aprinse
in suflet o flacara alba in jurul careia se insiruird gandurile vietii lui.??

Desi autorul pare sa fi dezvaluit toate momentele cheie si declansatoare ale cartii,
acestea revin condensate in obsesia jocului Ciuleandra. Dansul popular se manifesta ca o
expresie a vitalitatii, nemanifestata in Puiu, dar totusi atat de clocotitoare in Madalina. Aceasta
fascinatie a dansului popular Ciuleandra, exercitata asupra eroului, dezvaluie violenta artistiC —
manifestata in pasi de dans. Asa pe loc cateva minute, nu stiu cdt timp, in acelasi ritm nebunesc,
flacai i fete se framdanta, tremurad, tropdaie. De cdteva ori clocotul de patima e strapuns de
chiote prelungi, tasnite parca din stravechimea vremurilor, sau de vreun tipdt de fata cu sanii
apringi de stransoare... Si asa, jocul pare ca va continua pand ce toti jucatorii isi vor topi
sufletele intr-o suprema infldcdrare de pasiune dezlangiuta.”

Lucian Raicu este de parere ca felul in care Puiu Faranga innebuneste este adevarata
tema a romanului. Cum se desfasoara acest proces, cum inebuneste Puiu Faranga dupa crima,
aceasta e problema adevarata a cartii, cealalta —(...) reala, desigur, ramane totusi pe un plan
secundar.?* Latura de un real interes a romanului Ciulendra, este cea care vizeaza jocul,
vitaliatea lui si primejdia pe care o genereaza pentru un suflet aflat in dezagregare asa cum este
Puiu Faranga. Tema aflata in stransa legaturd —schimbarea petrecutd in constiinta morald a lui
Puiu Faranga, aduce cu sine schimbarea usoara a tonalitatii, prozatorul introducand si note usor
parodice in prezentarea vietii cotidiene.

In momentul interniri, pentru a scipa de acuzatia de crima, pare in Faranga, nertionala
dorintd de a retraii aievea clipele de fulgeratoare iubire pentru tardncuta din satul Varzari,
Maidalina, urbanizata si devenita sotia lui. Aceasta reactivare apare insotita de obsesiva melodie,
Ciuleandra. Vitalitatea dansului acopera si Invaluie totodata axa imposibila a gandirii tdnarului
Faranga. Aceasta aglomerare de ganduri si trairi are drept rezultat disolutia psihicului sdu
bolnav. Accentul cade pe invazia inconstientd a nebuniei ce-l cuprinde pe erou, remuscarea
crescand dincolo de granitele suportabilului, invaluind cu pulberea sa intregul unei vieti
dezordonate, guvernata de o constiinta instabila.

Amplu si addnc zugravita, psihoza lui Puiu Faranga ramane insd factice motivata prin
datele ei melodramatice. Tot aici remarcam si similitudinea mecanismului psihologic repetat
de Rebreanu in strucrura a doua dintre personajele sale; dupa cum semn al fatalitatii, Bologa

18 ibidem

19 op.cit. p.174

2 op.cit. p.173

2L Liviu Rebreanu, Ciuleandra, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1985, p. 173
2 op. cit. p.182

2 op. cit. p. 235

2 Lucian Raicu, Liviu Rebreanu, E.P.L., Bucuresti, 1967, p. 186
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e urmarit de obsesia spanzuratorii (...), tot astfel Faranga e captat de demnta prin obsesia (e
drept esentiald si mai intensa) dansului jucat cu Madalina®.

Pagini impresionante, realizate printr-o misterioasa si tulburatoare manifestare, sunt
cele care dezvolta in interiorul lor motivul Ciulendra. Aceste pagini strabat nestingherite lumea
inchistata in filele romanului, pentru a stabili Tn termenii scopului pentru care au fost plasmuite,
obsesia eroului criminal, astfel incat sa figureze un mit al existentei insasi, dogordtoare §i rece,
nemuritoare §i cu sugestii de moarte, frenetica §i obiectiva, elementara si spiritualizanta,
increzatoare §i tragicd, ademenitoare si primejdioasd, oarba in miscarea ei §i totodatd
patrunsd de elanuri ascendente, viata intr-un cuvant®®, asa cum patrunde ea in literatura noastra,
prin ochii si talentul narativ al lui Liviu Rebreanu.

Episodul in care tanarul Faranga, macinat de constiinta, trece in biroul ceremoniosului
sdu tata, este esential pentru evidentierea conditiei sociale a lui Puiu Faranga, cét si pentru
reliefarea spiritului clasei aristocratice. Modul in care o fapta macabra este aplanata, invaluita
in aburii coplesitori ai protectiei manifestatd fatd de vlastarul aristocratic aflat la marginea
prapastiei.

Calaul se transforma acum in victima, o victima a momentelor de ratacire. Victima reala
este aruncata intr-un total dezinteres. Detaliile se pierd in aria preocupdrii familiei pentru unicul
si pretiosul lor urmas. Putem remarca aici, prin abundenta miscarilor searbade, reci ale
personajelor, atitudinea pe care Liviu Rebreanu o Tmbratiseaza in roman faa de personajele sale,
este aceea de usor dispret fata de burghezia autohtona. Se aplica acum principiul economieli
naratoriale.

Autorul nu se pierde in detalii inutile. Evidentiaza dorinta apriga a batranului Policarp
Faranga de a ramane mai departe un aristocrat respectabil, dorintda dezvoltata de-a lungul
generatiilor excesiv formalizate, ducand in cele din urma la devitalizarea neamului si la
dezechilibrul psihic suferit de fiul sau.

Chestiunea nu e vazuta in adancile ei implicatii —in spiritul, sa zicem, al dramei Jocul
lelelor de Camil Petrescu, unde prin Gelu Ruscanu si prin ministrul (tot de justitie!) Sinesti se
dezbdtuse ceva asemandtor (...) —privind raportul dintre necesitate si adevar —Rebreanu nu
insistd, cautand sa iasa mai repede din oceanul acestor probleme complicate la o suprafata
schematic —neteda, spre a-si urmari propriile obsesii, altele, fara indoiald®’.

Ciuleandra pare a fi romanul care nu dezvolta doar un caz psihologic de nebunie, ea
analizeazd mai curdnd chestiunea autenticitatii fiintei umane®®. Din punct de vedere al
problematicii filozofice moderne, Nicolae Manolescu afirma: Puiu Faranga e criminal, asa
cum e §i Mersault, al lui Camus, fara constiinta crimei...El isi pierde mintile capdatand aceasta
congstiinta. Romanul dezvaluie magistral procesul, scotand lucrurile din planul curatei
Justificari psihologice (nebunia nu provine din remuscare sau din suferinte).?® Ciuleandra
defineste sentimente contradictorii care il animau pe Rebreanu in epoca respectiva; dar si
dezamagirea si dezgustul in fata spectacolului oferit de clasele dominante in Vechea Romanie.
De aici si studiul degenerescentei biologice in Ciuleandra, care pune in lumina o psihopatologie
sociald si incearcd un sondaj al lumii abisale®.

Pretextul romanului se gaseste 1n realitate, in dansul popular romanesc Ciuleanda, pe
care Puiu Faranga I-a jucat in satul natal al Madalinei, Varzari. Toponimia satelor teleormanene
I-a animat pe Rebreanu in zugravirea mediului actiunii, model pe care autorul 1-a avut la

%5 pompiliu Constantinescu, Romanul romdnesc interbelic, Ed. Minerva, Bucuresti, 1977, p.47.

% |_ucian Raicu, Liviu Rebreanu, E.P.L., 1967, p.187

27 Lucian Raicu, Liviu Rebreanu, E.P.L., 1967, p.181

2 Nicolae Manolescu, ,,Ultimele Romane”, in Gazeta Literard, nr. 49, 1965.

2 op. cit.

%0 Niculae Gheran, ,Liviu Rebreanu”, in Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coord.), Dictionarul
scriitorilor romani, Vol. IV, Ed. Albatros, Bucuresti, 2002
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dispozitia sa prin faptul ca a locuit in aceastd zona, la Valea Mare, langi Pitesti. In Ciuleandra
intdlnim doud procedee: unul al relatarii obiective, biografia familiei Faranga; iar un altul
modern: reprezentat de intruziunea, prin imaginatie, in sfera unei lumi ascunse, psihicul uman.

Intalnirea eroului nostru din roman, cu viitoarea sa sotie si mai tarziu, victima, este
explicata chiar de acesta: Am avut totdeauna —marturiseste Puiu doctorului Ursu —o credinta
fanatica in puterea hazardului. Sunt convins ca hazardul, cu principiile lui, e promotorul
adevarat al tuturor faptelor mari din istoria omului, as zice al intregii civilizatii omenesti. Ei
bine, acest misterios diriguitor al destinelor noastre mi-a daruit la dreapta o vecina
extraordinard, o fetiscand de vreo paisprezece ani.®! Deci hazardul 1i oferise lui Puiu o victima,
in vederea implinirii destinului fatidic.

Obsesiile trupului apar si ele manifestate in zvacnirea Ciulendrei. Ceea ce il facea si mai
inversunat era modul in care fata il respingea, un motiv ascuns fiind si viitorul doctor Ursu,
medicul curant al lui Puiu, de mai tarziu. Acesta, in loc sa-i asigure calea certa a insanatosirii,
pare dimpotriva, sd actioneze ca un amplificator al faptelor trecute.

Firea Madalinei, pe atunci vesela si sdlbatica, transcede acum 1in ostilitate, solitudine,
instrainare. Rememorarile lui Puiu duc mereu catre aceasta senzatie de instrdinare, senzatia
insotita de obsesiva melodie a Ciulendrei. Iubirea tanarului Faranga se transforma intr-o posesie
maladiva, care in final va duce la teribila crima.

Internat 1n sanatoriu, pentru a scdpa de acuzatia de crima, Puiu descinde intr-un proces
de autoanaliza. Privind pe fereastra zapada imaculata, tanarul Faranga rememoreaza gesturi,
relatii care il incriminau. Albul zdpezii joacd rolul unui vid in care fiinta rezultatd din
conglometaul haotic al experientelor de viata, intrd i se reorganizeaza.

Rememorarea aceasta seamana teribil cu un proces de introspectie. Puiu Faranga este
ca un jucator de sah care isi calculeaza miscarile trecute pentru a sti unde sa se plaseze in viitor.
Rememoreaza acum instincte criminale ce s-au adunat si au refulat cu violenta Impotriva unui
om just, asa cum a fost Madalina pentru el. Singura certitudine, ramane jocul Ciuleandra,
aceastd nebunie ciclica, in care trupurile se contopesc si intrd n regres, pana la dezlantuirea
instinctelor animalice. Ca intr-Un ritual stravechi, o manifestare a adoratiei supreme ba chiar
a dansurilor religioase care se sfarseau prin mutildri sau sacrificii umane... In sfarsit, eram
vrdajit si terifiat.%?
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