LECTURA CA TRAIRE EROT}CA.
STIMULENTI NARATIVI AI PLACERII

NINA CORCINSCHI"

Tesut viu. 10 x10 (Chisindu, Editura Cartier, editia a II-a, 2014) de Emilian
Galaicu-Paun e o carte a comunicarii convertitd neintrerupt in comuniunea dintre
autor/cititor/(inter)text si existentd. Toatd comunicarea si comuniunea se situeaza
sub semnul erotismului implicat in jocul secund al livrescului.

Desi capitolele sunt asezate aleatoriu (conform mentiunii autorului),
Summary, care deschide cartea, e chiar primul capitol cu care ar fi recomandat sa
debuteze lectura. Acesta este un mise en abyme (André Gide), care incifreaza
codurile de scriiturd, multiplicd mesajele si sugereaza citeva piste de lecturd. in
Summary, autorul real isi face intrarea in text pentru a interactiona direct cu
cititorul real, un personaj feminin ipotetic pentru romanul inca neterminat. Autorul,
adica Scriptorul, purtitorul de mesaje livresti, realizeazd o polemica implicitd cu
»parintele” sdu Roland Barthes. Declarat mort de catre Barthes, in favoarea nasterii
cititorului, autorul empiric al romanului isi pastreazd dubla sa inzestrare cu
substanta livresca si deopotriva cu cea biologica, existentiala. Patrunde corporal si
mental in text pentru a urmari simultan cum se produce textul sau, cum e receptat si
cum functioneaza. Procedeul, rdspandit printre scriitorii postmodernisti, este
narcisist §i autoreflexiv, fara a se pierde insd contactul cu cititorul. Metatextual si
polimorf, autorul isi testeazd manu propria capacitatea de seductie a textului sau.
Isi da intalnire cu cititoarea la un restaurant si intre ei doi se infiripa un flirt, in care
sunt angajate deopotriva senzatiile biologice si revelatiile spirituale. Dialogul lui cu
cititoarea mixeaza scene verbal-sexuale, care implica exact aceeasi ,tensiune si
Jjouissance, repetitie si infinitate” despre care vorbea Julia Kristeva (Kristeva 1987:
93) cu referire la dialogul amoros. Comunicarea este impregnatd de referinte inter-
si intratextuale incitant-derutante, punidnd in relatie interdependentd si intersan-
jabila corpul personajelor cu cel al literaturii. Textul, prin autocitarea unui
fragment de la sfarsitul cartii la inceput, se converteste in autotext viu, corp de
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hartie ce luneca de la un punct la altul al naratiunii, la un moment dat reusind si
performanta de a sta in cap (foile intoarse 1n sus mi-au sugerat tocmai acest lucru).
Granita dintre viata si literatura e pierduta, autorul si cititoarea parcurg distante tur-
retur din lumile posibile in cele reale, reincarnirile narative se deruleaza fara
impedimente. Autorul 1i da cititoarei sa lectureze chiar un fragment din 7esut viu, o
scend eroticd dintre doud personaje, care se va regasi la sfarsitul cartii. Care este
miza acestei strategii in planul semnificatiilor romanului? Miza provine din
efectele literaturii de placere. Autorul doreste sd seducd nu doar prin cuvantul
rostit, dar si prin cel scris. $i nu orice cuvant scris, ci mai ales cel producator de
senzatii. Lectura femeii se urmareste a fi una de placere, potentatd de fluidele
erotice care circuld intre ei doi, emotia vie, reald a cititoarei contopindu-se cu
emotia literaturizata a personajelor prinse Intr-un incins joc sexual.

Lectura de placere e un proces de autoidentificare, de mai buna intelegere a
propriului corp printr-o alteritate fictiva. In lecturd, propriul corp trece intr-un corp
,»al dorintei” (Sora 2008: 238), viseazd, 1si asuma experientele personajelor, resimte
starile coplesitoare ale identificarii cu o lume posibila. Acest tip de lectura este
deopotrivd ganditoare si ,,frivold”, implicand imaginatia, semdnand cu jocul de-a
,.ce-ar-fi-daca” (Cilinescu 2007: 129). In acest caz, conexiunea cititorului cu textul
comportd un grad marit de intimitate a primului cu sine si cu lumile posibile ale
cartii. E un proces de contopire a cititorului cu intimitatea auctoriald, cu trupul
autorului, care, n termenii lui Gheorghe Craciun, include ,,gura vorbitoare, mana,
migcarea, clipirea pleoapei, sufletul, senzatiile, prezenta gandului, emotia si
atingerea, ticerea cdrnii, acea interioritate rationald si viscerald din care se naste
limbajul” (Craciun 1993: 332). In Tesut viu, contopirea lectorului are loc cu un
corp de cuvinte, de memorii ale carnii, de sentimente si ideologii ale ,,autorului
implicit” (Umberto Eco), cel inscris in text. Autorul extradiegetic devine propriul
sdu personaj pentru a trai intens deliciul producerii si receptarii/folosirii trupului
sau gramatical de catre altcineva. Privind-o pe cititoare sedusd deopotriva de
ipostazele trupului sau (fizic si cel narativ), el simte placerea infinitd a acestei
perfecte intimitati prin cuvant. El traieste dublu cartea scrisa si citita: ,,Nu exista pe
fata pamantului ocupatie mai indiscretd decat privitul de aproape al unei femei
frumoase citind un text de placere — nevoile fiziologice, partidele de sex sau viciul
solitar palesc pe langa aceasta dare pe fatd a bovarismului funciar, comparabil doar
cu donquijotismul lui auctorial, primul frizand moartea si cel de-al doilea, nebunia”
(Galaicu-Paun 2014: 23). Literatura si realitatea sunt o apa si un pamdnt pentru
Don Quijote-naratorul. Nimeni nu le poate separa fard a risca nebunia.
Interactiunea lui Don Quijote cu Dulcineea sa se face prin intermediul fictiunii,
este mediata cultural (,.citii biblioteci ca sa te f...*” (Galaicu-Paun 2014: 17)).
Lectura este comuniune, obtinuta, scrie Carmen Musat, prin ,fortarea intimitatii”
(Musat 2008: 188). Cititorul este atras in lumea narativa prin instrumente literare
de seducere ,,sadica”, provocatoare datoritd tensiunii suspansului, a necazului
impedimentelor erotice, a promisiunilor (uneori inselate) de final fericit.
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Scrisul si lectura sunt, in termenii lui Roland Barthes, acte de erotism. Toate
formele de activitate eroticd sunt solidare (Lalo 2001: 36), scrisul, la fel ca si alte
actiuni erotice, se orienteaza cu tandrete agresiva asupra dezvirgindrii mentale si
senzitive a cititorului. Lectura de placere este o lectura de comuniune erotica, care
implicd fortarea intimitatii printr-o miscare de violenta. Orice forma de erotism,
inclusiv de natura estetica, In conceptia lui Bataille, implicd violentarea unei ordini
constituite. Pentru ca ,,ce inseamna erotismul trupurilor dacd nu o violare a fiintei
partenerilor? O violare vecina cu moartea? Vecina cu omorul? Punerea in aplicare
a erotismului are 1n totalitate ca scop atingerea fiintei in ce are ea mai intim, pana
la taierea rasuflarii” (Bataille 2005: 29). Nu e vorba de orice experientd erotica, ci
de cea care are 1n vedere pasiunea totala si transcende nivelul pur biologic, pasind
in metafizic. ,,Mistuire de sine” numeste si Julius Evola actul sexual, ca ansamblu
al experientelor erotice atingand climaxul. Lectura de placere e prin excelentd
erotica, transfigurand pe cititor, iar, in cazul acestui roman, si pe autorul real care
se va vedea in oglinda scriiturii sale drept o instantd produsa de imaginar, un altul
asamblat (din biografeme textuale) de cititorul ce-i oferd o identitate din numarul
infinit de identitati posibile. In Summary, procedeul metatextual, in care cititoarea
parcurge in fata autorului un fragment din cartea acestuia, e cu intentie cel putin
dubla. Pe de o parte, autorul-scriptor testeaza aderenta cititoarei la trupul lui de
cuvinte, vrea sa afle dacd aceastd interactiune ii/ le va produce voluptatea, iar
autorul empiric propune fetei propria lui erotologie, 1i sugereaza codul, ,reteta”
configuratoare a unui proiect de angajare a ei In promisiunea unei relatii erotice.
Cam asta se Intdmpld In imaginatia mea, parcd i-ar spune autorul, anuntand-o
aprioric asupra unui eventual traseu amoros. Regulile lui ars amandi sunt semna-
late prin literatura. Faptul cultural nu paraseste nicio clipa eroticonul (Ursa 2012)"
autorului si cititoarei, care, In locul privirilor vrdjite (in ticere), preferd schimbul
spiritual de replici, dezvaluindu-le intr-un teatru al seductiei (ibidem: 48).
Restaurantul devine o biblioteca Borges, prin care circuld nestingerit link-urile.
Dorinta este triunghiulara: autorul, cititoarea si cartea, care serveste drept mediator
livresc in mecanismul erotic, la fel cum se Intdmpla si in romanul lui Calvino Daca
intr-o noapte de iarna un caldator, in care cei doi cititori ajung in pat, fiecare cu
cate o carte in mana. Un alt mediator intrinsec este cochetiria cititoarei, atitudinea
ei de femeie ,,nepasatoare” fatd de barbatul din fata ei. Gestul dezinvolt cu care-si
asaza sutienul il contrariaza pe autor, dar il si previne asupra regulilor jocului:
»Dezinvoltura cu care-si dusese méana la furca pieptului, ca pentru a-si face semnul
crucii, il contrarie in prima clipd — chiar nu vede-n el barbatul, c¢i doar omul de
litere?! —, dar tot atunci isi dddu seama ca la fel de bine putea sa Insemne si o prima
migcare, cu albele, intr-un joc ce stitea sd Inceapd” (Galaicu-Paun 2014: 20).
Strategia de ,,mascare a dorintei” (Codoban 2004: 50) functioneaza, stirnind
admiratia si dorinta.

1 . - . . . e . . N

Mihaela Ursa desemneazd prin conceptul de eroficon acele imagini-tip, cristalizate in

fictiunile care proiecteaza vraja erotica in scena ferestrei, a balconului sau in limitele spatiului natural
al lacului si al padurii, cum se Intdmpla in literatura romantica.
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Procesul barthesian de seductie dintre autor si cititoare e o competitie erotica
a inteligentei, care solicitd concentrare, examenul mintii, dibécia asocierilor
spontane, gratia imaginatiei: ,,Schimbul lor de replici seamdna cu un elastic pe
care-l intinde cand unul, cand altul, dandu-i brusc drumul si lasadndu-I pe celalalt sa
ghiceasca 1n care mana este; trebuie 1nsd sa bage de seama atunci cand dau drumul
capatului de vorba, sa nu-si muste mainile” (Galaicu-Paun 2014: 15). Intr-un cadru
intens erotizat prin cuvantul rostit si cel scris, prin tentativele ambilor de a-si
disimula atractia reciproca, ,,povestea vorbelor” se indreptd inevitabil spre ,,poves-
tea povestilor”. Acest moment al dialogului se constituie intr-un semnal... de
basmdaluta populard, pentru ambii. Or, erotismul cuvintelor este si melodie, dar si
dans, sau ceea ce numea Foucault ,,ortopedie a discursului” erotic (Foucault 1976: 40).

Naratorul ..n, fiind postmodernist, are o naturd plurald, cu reprezentari
polifonice. Trupul devine text si textul devine trup intr-un proces narativ de autoge-
nerare de sine. De ipostaze textuale ale sinelui. Provenit dintr-o realitate fictionalizata
de mass-media, reconstruita necontenit de limbaj, transfiguratd conform codurilor
culturale, naratorul simte criza lipsei sale de unitate si coerentd. Constientizand ca
este un eu plural, o subiectivitate ,,rizomatica” (Musat 2008: 150), autorul-personaj
se produce continuu textual. In calitate de subiect, se autogenereaza in functie de
migcdrile avalangelor memoriei sale existentiale si literare, de fluxurile imaginatiei
sale, iar In calitate de obiect — in functie de capacitatile empatice ale cititorului.
Simona Popescu ilustreazd o Intreagd poeticd postmodernistd a corporalitatii
multiplicate astfel: ,,Creaturi incompatibile — asta imi trece prin cap cand ma
gandesc la mine. Intercorporalitate. Reincarnari. Alunecand dintr-o existentd in
alta, dintr-un corp in altul. Transferuri. Glisari. Materie, senzatii, imagini, densitati,
energii, fiinte prabusindu-se in ele insele, ca un colapsar, restructurdri, simone i
anti-simone, invizibile si feroce, sugandu-ti puterea, devorand, existand doar ca
fantasticd fortd, imaginar agresiv in care arunci de buna voie, din cand in cénd,
simbolice jertfe (corpuri de hartie, de exemplu) ca sa te lase in pace. Cand tac fara
ganduri sau cand scriu (ceea ce e un fel de tacere), toate, tot ce am fost, se
imbrétiseaza in unica fiintd fara varsta, una si toate — ametitoare invartejire, gol
hrénitor si hipnotic” (Popescu 2011: 15). Pluralitatea eurilor este testatd, experi-
mentatd, traitd cu intensitate in toate punctele de intersectie a literaturii cu viata. ...n
face raliuri aproape insesizabile din planul realitdtii in fictiune, din ipostaza de
autor, In cea de narator sau de personaj. Scrisul este catapultarea fragmentelor de
existentd, traficate continuu de mediatori (,,ideologici”, in perioada postsovieticd),
intr-o realitate vie si ,,adevaratd” a literaturii. Asamblatda palimpsestic, ea da
imaginea intregului abia la relecturd. Imaginatia asigurd construirea noului, iar
memoria, reactualizarea vechiului. Noul trup de cuvinte exprima natura plurala a
eului, utilizdnd strategii de recunoastere prin memorie, dar §i initfiere prin
imaginatia asambldrii, a asocierilor, a insolitarii adevarurilor cunoscute.

In romanul lui E. Galaicu-Paun, spatiul narativ devine o sceni in care actorii
sunt perspectivele naratorului, personajului, cititorului, care comunica, flirteaza, se
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confruntd, se provoaca, amalgamand fragmente de realitate si literaturd in toposul
naratiunii. Discursuri din alte texte, personaje si fragmente narative din literatura
vizitatd de autor, narator §i personaje, reinvie in functie de capriciile memoriei sau
ale imaginatiei acestora si au liber la circulatie prin roman. Senzatiile sunt livresti,
retrdite pe contul figurilor literare canonice. Cititoarea nu-i in stare si rosteasca
decat un miaqu... (al pisicii din romanul lui Bataille). Simona lui G. Bataille din
Istoria ochiului reia, in romanul lui Galaicu-Paun, jocul asezatului in farfuria cu
lapte. Italo Calvino, cu Daca intr-o noapte de iarnd un calator, devine un
avertisment la miza erotico-livresca a Jesutului... Flaubert, Mallarmé, Roland
Barthes etc. 1si reactualizeaza discursurile prin vocile din Jesut viu. Multistra-
tificarea romanului, popularea acestuia cu naratori autori, personaje, cititori se
prezintd, ca si in alte texte postmoderniste, drept o heterarhie (Musat 2008: 148), n
care domina indistinctia §i imprevizibilitatea. Sensurile se amalgameaza, labirintul
de niveluri narative se largeste, tesatura se indeasa si devine cripticd, indescifrabila
in lipsa unei initieri a lectorului in alfabetul cartilor/firelor.

Conexiunile dintre scris/corp/eros/moarte sunt exploatate in toate punctele de
intersectie ale textului cu viata. Actul de a crea e feminyin — o usd catre viatd si
moarte. Scriitura este Frumoasa fara corp, cea cautatd cu setea si voluptatea
indragostitului. Scopul autorului este sa Imbrace frumoasa cititoare in cuvinte, sa
textualizeze erosul. S-o seducd pentru a o livra textului. S& incorporeze cu ea
Frumoasa fara corp, adicd scriitura. Dorinta nu ¢ atat pentru el, cat pentru text,
intrucét textul il reprezintd pe autor mai mult decét il reprezinta atributele lui
umane, biologice.

In laboratorul urias al textului se produce intregul proces de transformare a
lumii in cuvant. Ca si In Pupa russa, dar si in alte romane de Gheorghe Craciun,
lumea existd doar prin cuvant, prin numire. Frumusetea lumii e atit cat poate fi
ilustratd in cuvinte. Cand ,,nu mai rdman decat ei doi pe terasa, F(ata) si
(M)inotaurul, intr-un labirint infinit de cuvinte si taceri” (Galaicu-Paun 2014: 212),
scriitorul-Tezeu trage firul scriiturii pentru cautarea si invingerea (M)inotaurului,
care nu este decat (F)rica de (M)oarte, de ceea ce nu poate fi numit.
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READING AS EROTIC EXPERIENCE.
NARRATIVE STIMULANTS OF PLEASURE

ABSTRACT

Tesut viu. 10 x 10 (Alive tissue) by Emilian Galaicu-Paun is a novel of the text’s erotization
and textualization. Tesut viu is a dense novel, with a construction in labyrinth, organized in several
layers of meaning. It can be read as a social novel, as a Bildungsroman or as an erotic novel. The
empirical author of the text keeps his dual connection with the bookish substance, as well as with the
biological and existential one. He gets inside the text with both the body and the mind in order to
understand simultaneously how his text is produced, how it is perceived and how it works. Through
the dialogue with the reader he intends to seduce the girl both in a human and writer’s manner.

Keywords: textual novel, erotic imaginary, seduction, bookish mediator, Moldovan literature.
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