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ALE GENERATIEI °80: POSTMODERNISMUL
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Gradul zero al iluziei

Postmodernismul a fost pus in discutie intr-o anchetad publicatd de revista
,,Caiete critice” in anul 1986, intr-un numar devenit celebru, asemeni celui din
1983 dedicat romanului.

Ioan Buduca afirma in interventia sa Unda sau corpuscul ca postmodernismul
ar fi un postulat inainte de a deveni un concept. El considera cd postmodernismul,
desi pare sa cuprindd foful, nu poate circumscrie orice. Acest concept, crede
Buduca, tinde sa fie nu doar un concept, ci un ,,sistem de concepte” (Ioan Buduca,
Unda sau corpuscul, 1986, in Craciun (coord.) 1999: 395), evoludnd dupa un
principiu holografic, conform caruia un aspect al sdu este capabil sa reflecte
imaginea generala. De aici, mai multe postmodernisme: postindustrialul, poststruc-
turalismul, postmetafizica, postavangarda, postrealismul. Scriitorul se intreaba cum
a reusit acest concept sa genereze atitea dezbateri de idei. Raspunsul pare camuflat
pentru Buduca intr-o ipoteza de uz intern. El afirma ca ,,postmodernismul ascunde
o iluzie culturald unitivd si nedogmatica. [...] Visul postmodern se nutreste cu
iluzii care altadatd erau botezate ca fiind romantice. Dar dacd romanticii imaginau
o unificare spirituald (magie—poezie—religie) sub semnul unei transcendente pline,
cenzurati doar de paradoxul unei ironii de esentd demiurgica, postmodernii vor sa
coboare in abisul acestei iluzii pana la gradul ei zero [...]; ei vor sa unifice realitatea
cu imaginatia, realismul si fantezia, fictiunea §i critica ei, poate chiar artele si
stiintele” (ibidem: 396). Dar ce este pand la urma acest modernism de apoi?, se
intreabd loan Buduca recurgénd la aceastd expresie fericitd. O definire prea exacta
ar prezenta riscul unei dogmatizari. Din acest motiv se Incearcd o aproximare a
componentei sale, plecindu-se de la ideea ca ,unitatea spirituald” propusa de
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postmodernism este pluralista si toleranta. Deoarece acest concept se afla in aliaj cu
ironia, ,,componenta ironicad a postmodernismului literar (cea care regizeaza din
interior parodicul, intertextualitatea, metalimbajul si autoreferentialitatea textului)
fiind esentialmente antidogmatica” (ibidem), scriitorul se intreabad din nou cum s-ar
putea defini acel ceva care prin intermediul ironiei se distanteazd de un ce consistent.
Ce anume s-ar putea afirma pozitiv despre postmodernism, dat fiind faptul ca ironia
confera lucrurilor ,,0 negativitate infinitd” (ibidem)? Daca despre modernism s-a spus
ca 1si afla esenta in spiritul rupturii, postmodernismul ar aparea drept ,,0 pacifica
revolutie a puntilor, o restaurare a tolerantei §i a continuitdtii” (ibidem), farad
a se putea preciza cu claritate ce anume uneste aceste punti. In schimb, in campul
retoricii, lucrurile se dovedesc mai clare: ,,postmodernismul dizolva si ultimele
cristale ale mimesis-ului si lasa toata grija creatiei in seama poiesis-ului — un poiesis
constient de sine si autoironic, la fel ca si instanta auctoriala” (ibidem).

Rescrierea eclectica a integralitatii

Plecand si el de la modernism, Radu G. Teposu afirma ca postmodernismul
s-a distantat categoric de orice iluzie. Mai putin de nostalgie, insad. Acest curent
pare contaminat, pe de o parte in plan estetic de catre moderni, pe de alta parte de
catre romantici, prin fondul spiritual comun. Concilierea isi refuza insa orice
ingeniozitate. ,,Cartea a luat locul lumii”, ,transcendenta s-a mutat in retorica”,
aceasta din urmad devenind la postmoderni ,,adevarata totalitate integratoare”,
Htimpul trairii” ramanand sa fie ,timpul scriiturii’. Radu G. Teposu afirma ca
»inspiratia e purd producere de sens, facere in act. Totul se petrece in text, cu
congtiinta deplina a dictiunii. Nu doar transcendenta e acum goala, ci si imanenta,
pe care literatura n-o mai trateaza ca pe o epifanie (ca la moderni), ci ca pe o suitd
de semne, ca literalitate pura. Cartea lumii s-a intors intr-o lume a cartii” (Radu G.
Teposu, Un romantism intors, 1986, in Craciun (coord.) 1999: 411). Se deduce de
aici ca obsesia postmodernismului e prin excelentd una a recuperarilor. Totalitatea
nu se poate reface decat prin acumulare, printr-o ,,aglomerare sumativa”. Radu G.
Teposu observa un paradox al postmodernismului: ,,pe de o parte nutreste idealuri
unificatoare (prin retoricd), pe de alta, desolemnizeaza totul (prin parodie, ironie).
Ambitiile constructive, cate exista, se fondeazd pe o refacere eclecticd a integra-
litatii. Postmodernismul construieste din propriile sechele o noud lume, mai putin
fardata, dar mai lucida. Destructia sistematica e felul sau de a cladi” (ibidem). Pe
cale de consecintd, autenticitatea postmodernismului este conferitd doar de propriul
text. Criticul mai afirma ca estetica postmoderna ar fi ,,ireverentioasa”. Prejudecata
realitatii fiind abandonatd, postmodernismul s-a distantat si de aceea a mitului.
Totalitatea postmoderna s-ar sprijini, astfel, pe ,,0 metafizicd a cantitatii, a
obiectualitatii pure”. Adauga: ,,desubstantializarea lumii e una dintre trasaturile
viziunii postmoderne, ceea ce explicd incercarea de omogenizare prin cumul, prin
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aglomerare. Retorica, practica textuald egalizeaza totul si nu Intamplator imaginea
de panopticum e foarte frecventd. Fragmentele de real dobandesc sens doar in
procesul descrierii (povestirii), singura modalitate de reinstruire cu valoare
ontologica. Aparenta ingratitudine a postmodernismului fatd de realitate se sprijina,
de fapt, tocmai pe aceastd nostalgie lucida (de obarsie romanticd) a refacerii in text
a unei lumi disparate §i degradate. Forma simbolicd a acestei demiurgii este
metaliteratura” (ibidem: 413). Si Mircea Mihdies discutd in interventia sa intitulata
Mai-mult-ca-modernismul despre dificultatile de definire a conceptului de
postmodernism, considerandu-1 ,,un termen ambiguu, greu de stiut cand, unde si
cum trebuie folosit” (Mircea Mihaies, Mai-mult-ca-modernismul, 1986, in Craciun
(coord.) 1999: 415). Aminteste ca, din cauza impreciziei sale, mai multe voci cu
autoritate din critica romaneascd au cerut chiar ignorarea sa. Totusi, criticul
incearca o definire a conceptului, recurgand la frantuzescul nouveau nouveau,
insemnand un modernism mai modern sau, in expresia sa, un mai-mult-ca-
modernismul. Dupd ce face o paraleld intre modernism si postmodernism, Mircea
Mihaies recurge la cuvintele lui John Barth (La littérature du renouvellement. La
fiction postmoderniste, 1981) pentru a da relief punctului sau de vedere. Imaginea-
robot a autorului postmodernist ar fi: ,,un autor care «nici nu respinge, nici nu-gi
imitd neconditionat parintii». Romanul postmodernist ideal trebuie, intr-un fel sau
altul, «sa depéseasca cearta dintre realism si irealism, intre partizanii formei si cei
ai continutului, Intre literatura pura si literatura angajata, intre fictiunea de elita si
romanul de consumy»” (ibidem: 421).

Postmodernismul, re-reglare a simturilor

Mircea Cartarescu, in Cuvinte impotriva masinii de scris, gandeste
postmodernismul ca pe o re-reglare a simturilor. Din punctul lui de vedere, ,,arta a
devenit brusc o eviscerare, un sacrificiu, o torturd” (Mircea Cartarescu, Cuvinte
impotriva maginii de scris, 1986, In Craciun (coord.) 1999: 117). Si asta pentru ca
modernismul ar fi ,prin excelenta curentul literar care isi devoreaza copiii”. Dincolo
de aceasta exprimare metaforica stralucita, se Intrevede intentia nemarturisita a lui
Cartarescu de a defini postmodernismul prin absentd, de a deduce totul din nimic. Si
asta deoarece intr-un articol publicat un an mai tarziu (Mircea Cartarescu, Realismul
poeziei tinere, 1987, in Craciun (coord.) 1999: 120), scriitorul il citeaza pe
Wittgenstein care afirma ca ,,despre ceea ce nu se poate vorbi, trebuie sa se taca”.
Despre postmodernismul aflat in proces de impunere, Mircea Cartarescu adauga, cu
referire la poezie: ,,ca sd ajungd la realismul biografic, In esenta postmodernist [...],
poezia romaneascd a traversat numeroase alte realisme. Fiecare dintre ele a aparut
contemporanilor, initial, ca orice in afara de poezie. Fiecare dintre ele, insa, s-a
impus, iar fostii contemporani au inceput sd-1 apere cu fervoare impotriva
«agresiunii» unui $i mai nou fel de a vedea realitatea” (ibidem).
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Si Ion Bogdan Lefter intervine in discutie, dar textul sau (Fise pentru analiza
unui concept (1), 1986, in Craciun (coord.) 1999: 400) pare mai mult un studiu prin
care aduce numeroase contributii bibliografice occidentale, dar si autohtone, fara
insd a-si contura un punct de vedere personal, util clarificarii termenului de
postmodernism. Util se dovedeste a fi efortul sdu de a sistematiza diverse puncte de
vedere si de a realiza o fisa preliminara analizei acestui concept.

Recuperarea simbolului ca valoare pasiva

Stefan Borbély considera ca dezbaterea din ,,Caiete critice” prezintd unele
neclarititi referitoare la termenul de postmodernism. Propune in textul sau,
Postmodernismul — un model (cultural) oportun?, unele clarificari. Atestat pentru
prima oard in 1934' si revitalizat pe la mijlocul anilor 70 in teoria literard nord-
americand, postmodernismul este utilizat in prima instantd in tehnica si arhitectura,
literaturii propunandu-i-se termenii de transavangarda si post movement art. Stefan
Borbély considerda ca se poate vorbi de ,,0 revoltd a inimii Tmpotriva creierului”
deoarece postmodernismul adera tacit ,,Ja un mod difuz, etern romantic al intelegerii
existentei”, la o ,,alunecare spre psihologic in detrimentul ratiunii si al disocierilor
transante. Impacarea omului cu lumea, « concordia dintre stiinte si arte », pan-
estetismul, pluralismul tolerant si conciliatoriu sunt, toate, sintagme postmoderne”.
Fiind amprentatd de un democratism concesiv, practica scrisului generatiei *80 nu
poate lasa pe dinafara, crede Borbély, autohtonismul, trasaturile etnice regionale,
aportul traditiei §i subiectivitatea umana. ,,Vulnerabil la nivel exterior, personajul
postmodernist reconsidera, insa, imanenta. Neputand descoperi simbolul in afard,
neputand s creeze simbolul, sa-1 facd posibil prin actiunea pe care o infaptuieste,
eroul considerat postmodern isi insuseste simbolul, gisindu-l cumva de-a gata.
Acesta mi se pare elementul esential al logicii postmoderne, si anume recuperarea
simbolului ca valoare pasiva. [...]. Postmodernul recupereaza simbolul, dar nu prin
elan activ, angajat, ci pur si simplu prin participare. Traditia reprezintd o interstitie de
simboluri: ele existd, nu iti ramane decat sd i te integrezi. Prin acest artificiu,
postmodernul descopera verticalitatea imanenta” (Stefan Borbély, Postmodernismul —
un model (cultural) oportun?, 1987, in Craciun (coord.) 1999: 390). Borbély
considera ca modernismul a interogat hermeneutica in calitatea ei de metoda, in
vreme ce postmodernismul ,,discrediteazd” metoda, ,,impunand fiinta hermeneutica
in acceptia de forma de viata”. Se Intrevede o perspectiva relativizanta si consecintele
acesteia, crede Borbély, sunt duble. Prima consecinta tine de istorie. Se reduce istoria
la un ,,proces subiectiv, filtrat prin meandrele adesea imprevizibile ale Eului”. In
acest caz nu intereseazd dimensiunea obiectivd, ci acceptiunea subiectivd, istoria
nemaifiind un proces, ci ,,un conglomerat secvential”. O alta consecinta are in vedere
citadinismul. Borbély observa ca, incepand cu avangarda, marea literaturda europeana

! Stefan Borbély afirmi ci prima utilizare a termenului ii apartine spaniolului Federico de
Onis, 1n prefata unei antologii a liricii spaniole, aparuta in 1934.
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este de tip citadin. Din acest motiv, prin impunerea specificului si prin creditul fara
limita acordat unicitatii de tip traditionalist, postmodernismul conduce spre ,,0 resus-
citare la scara mondiala a idealului rural, regional, a microcosmosului”. Datorita
pluralismului si a tolerantei excesive, postmodernismul conduce spre un eclectism
inteles in primul rand ca ,;metaford istoricd si culturala”. Stefan Borbély afirma ca
,»vagul, aproximarea péatrund adanc in constiinte, stimuland o apetentad pentru plauzibil,
declarat victorios in competitia cu certitudinea. La nivelul literaturii, pan-estetismul
postmodernismului transferd interesul pe stil, talent si inspiratie, valori considerate
pana nu demult ca fiind anacronice”. Criticul este de parere ca in acest fel se explica
faptul ca postmodernismul ,,a prins cheag” in beletristica inainte de a fi aproximat la
nivel teoretic, ,,dand credit colocvialismului, asociatiilor libere, oralitatii” (ibidem).

La nivelul literaturii romane, idealul postmodernismului se identificd cu
dezideratele generatiei *80, care, prin raportare la ultimele doud generatii anterioare
ei, face apel la un concept eminamente pozitiv. Nu intereseaza negatia, ci intemeierea
nism, se confirma ,,devitalizarea conceptuala a criticii romanesti postbelice” pentru a
afirma libertatea cititorului in raport cu textul. ,,Se poate deduce de aici ca noul
program confirmd un proces mai vechi, fard sa-1 intrerupa, oferind alternative
conceptuale viabile”. Nu se pune problema unui dialog cu cele doud generatii
anterioare, ci se propune un discurs paralel, generatia *80 incercand sa-si suplineasca
deficientele de idei prin stil. in finalul interventiei sale, Stefan Borbély atrage atentia
asupra faptului ca postmodernismul este vulnerabil prin insusi idealul sau,
»propunand doar un mod de a scrie, i nu un mod de a fi”” (ibidem).

Viziunea, dincolo de retorica

Alexandru Musina observd — intr-un articol ce pare o reactic la cele
comentate mai sus — ca termenul de postmodernism a inceput sa fie folosit inainte
ca sd apara textele teoretice si beletristice care sda raspunda acestei determinari
conceptuale. El nu este de acord cu folosirea haotica, fara acoperire in arta literara.
Pentru mai multd rigoare, propune céteva intrebari: cu ce sens este si poate fi
folosit cuvantul postmodernism? Este sau nu este generatia 80 postmodernista?
Cit de utild si stimulatoare este pentru intelegerea literaturii contemporane, pentru
nivelul discutiilor teoretice si pentru producerea literaturii insesi, folosirea
vocabulei postmodernism? Musina propune cteva raspunsuri. In prima instant
afirma ca termenul, ca atare, de postmodernism nu e, in sine, nici bun, nici rau,
totul depinzénd de contextul in care apare, de ce sens i se da: ,,fiind un cuvant
emblema — ca romantismul, modernismul [...] joaca, uneori, un rol foarte important nu
numai 1n descrierea i delimitarea, ci chiar si In cristalizarea — si receptarea — unor
fenomene literare” (Alexandru Musina, Postmodernismul, o frumoasd poveste,
1988, in Craciun (coord.) 1999: 439). Lui Alexandru Musina termenul ii pare ca
fiind manipulabil si ambiguu si, la limita, fiind sinonim cu valoros si viabil. Prin
aceasta afirmatie, scriitorul se apropie de ceilalti ,,teoreticieni” ai conceptului, desi,
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cel putin 1n aparentd, interventia sa este de naturd sa corijeze unele puncte de
vedere exprimate anterior in presa literard. In finalul textului siu, Alexandru
Musina afirma ca ,,postmodernismul fiind — in plan literar si artistic — o expresie a
unui anume moment intelectual (dar si tehnologic si spiritual) in principal
occidental, folosirea termenului in literatura noastrd mi se pare — in cele mai multe
cazuri — inadecvata. Nu trebuie sa ne lasam furati de usurinta cu care putem descoperi
procedee similare celor folosite de postmodernisti si la scriitori romani contemporani,
[...]. In definirea unei tipologii, a unui curent literar, esentialdi nu este folosirea
anumitor procedee (figurile limbajului fiind, in fond, un bun comun al literaturii tuturor
timpurilor), cat si atitudinea fatd de actul scrisului, relatia cu cititorul, viziunea asupra
lumii care pot fi descoperite dincolo de suprafata retorica” (ibidem).

Postmodernismul si fiinta hermeneutica

Inteles ca postulat inainte de a deveni concept si apoi sistem de concepte,
postmodernismul pare s cuprinda totul, evoluand pe principiul holografic in care
partea devine intreg si intregul parte, fiecare aspect al sau fiind capabil sa reflecteze
imaginea generald. Postmodernismul ascunde o iluzie nedogmatica, unifica realitatea
cu imaginatia, realismul cu fantezia, fictiunea cu critica. Postmodernismul este plural si
tolerant, subsumeaza ironia, parodicul, intertextualitatea, metalimbajul si autoreferen-
tialitatea textului, lasand grija creatiei in seama poiesis-ului. Distantat de orice
iluzie, fiind amprentat deopotrivd de moderni si de romantici, el refuza orice
ingeniozitate. Pentru postmodernism inspiratia produce sensul. Este recuperator,
totalitatea refacandu-se prin acumulare sumativa. Propune o lume desubiectivizata,
desolemnizatd ce-si afla autenticitatea doar in propriul text. Fragmentele de real
sunt iluminate prin procesul povestirii, iar forma simbolicd a demiurgiei sale este
metaliteratura. Prin acest termen ambiguu (ce tinde sa ramand ambiguu pentru a-gi
prelungi vitalitatea) se incearca dizolvarea barierelor dintre realism si idealism,
dintre forma si continut. Absenta genereaza totul. Totul se naste din nimic. Logica
postmoderna recupereaza simbolicul ca valoare pasiva. Postmodernismul depaseste
metoda (metodele) si impune fiinta hermeneutica.
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THE AFTERLIFE OF MODERNISM. CRITICAL CONCEPTS IN THE 1980s
GENERATION: POSTMODERNISM

ABSTRACT

In this paper we discuss the most important theoretical approaches to several critical concepts,
some of them being fuzzy (postmodernism), while others rather specific (textualism, biographism).
We examine contributions belonging to critics and writers of the 1980s generation — among which are
Mircea Cartarescu, Vasile Andru, Stefan Borbély, lon Bogdan Lefter, Radu G. Teposu, Mircea
Mihdes, Alexandru Musina —, usually published in the literary press. The concepts above were
understood in the 1980s as a fruitful specialization of their western versions, a specialization which
was, paradoxically, caused by the social, political and ideological conditions of that “dark literary
decade” in Romania.

Keywords: modernism, postmodernism, critical concepts, 1980s generation, theoretical
approaches.

BDD-A25171 © 2015 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:53:26 UTC)



BDD-A25171 © 2015 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:53:26 UTC)


http://www.tcpdf.org

