ELEMENTE DE INTERTEXTUALITATE
IN EVGHENI ONEGHIN

CECILIA MATICIUC*

Fenomenul intertextualitatii nu este nou, recent este doar termenul respectiv.
Orice scriere poate fi analizatd din aceastd perspectiva, in virtutea inevitabilei
relatii de dependentd dintre text si campul sociocultural. Deja este un adevar
evident faptul ca nicio scriere nu poate fi complet noud, ci reprezinta o reluare a altora,
anterioare ei, asadar orice text se integreaza intr-un aga-numit ,.text infinit”, reprezentat
de intreaga productie umana de pana la acel moment, stabilind cu acesta o profunda
interrelationare. Cartile vorbesc intotdeauna despre alte carti si trimit la alte carti,
fenomenul intertextualititii fiind nelimitat in spatiu si timp. In procesul creatiei,
autorul implicd intreaga sa retea de lecturi si in acest caz se vorbeste de o
intertextualitate intentionatd, insd relatii de acest tip apar si involuntar, prin
impregnarea fireasca a oricarei carti cu datele unui context cultural, social, istoric etc.
De cealalté parte, prin actul lecturii este reactivata eruditia culturald a cititorului, care
este chemat sd devina complice si sa recreeze opera prin diverse corelatii.

Despre o intertextualitate intentionat practicatd de autor vorbim in legatura cu
~romanul in versuri” Evgheni Oneghin, creatie care il arata pe A.S. Pugkin un
scriitor de o modernitate frapanta. Dincolo de sintagme, devenite cliseu, precum
»poetul national al Rusiei” ori de formularea entuziastd a lui Apollon Grigoriev
»Puskin este totul pentru noi” (care, spusa In 1859, a rezistat pana in prezent), se
afla o serie de aspecte fascinante pe care ne-am obisnuit sa le considerdm apanajul
literaturii secolului al XX-lea. Printre acestea se afla delimitarea instantelor
narative, distanta ironicd, punerea In abis si problemele privind receptarea
literaturii. in Evgheni Oneghin apar variate mijloace de realizare a intertextualitatii
la nivelul scrisului, de la elemente de intertextualitate propriu-zisa, explicitd (citate
si aluzii), si elemente paratextuale (mottourile si cele 44 de adnotari de la sfarsitul
romanului) pana la chestiuni legate de lecturile personajelor (ce anume si cum
citesc ele), context Tn care apar si referiri la personaje din alte opere literare,
universale ori rusesti. La Puskin, intertextualitatea se realizeazd nu in mod
inconstient si sporadic, ci in mod voit §i controlat.
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166 CECILIA MATICIUC 2

Evgheni Oneghin reprezinta o scriere puternic ancorata in cultura universala,
iar elementele de intertextualitate pe care le vom semnala nu sunt altceva decat
dovezi ale acestei ancorari. Fireste cd nu doar acest roman, ci toatd creatia lui
Puskin poartd urmele imensei acumulari culturale, bazate pe cunoscuta pasiune
pentru lecturd a scriitorului care, la varsta de noua ani, ii citea, printre altii, pe
Plutarh si pe Homer. In cei aproape 200 de ani de exegezi puskiniani, multi
comentatori au vorbit la modul general despre Evgheni Oneghin ca despre o sinteza
de culturd rusa si de culturd europeand, un text original ce prezintd viata din Rusia
inceputului de secol XIX, sustinandu-si ideea cu mult citata afirmatie a lui
Bielinski, conform céreia acest roman este ,,0 enciclopedie a vietii rusesti $i o opera
in cel mai inalt grad nationala”.

Puskin a lucrat o perioadd indelungatd, intre 1823 si 1832, la Evgheni
Oneghin, fiind congtient inca de la Inceput de complexitatea elaborarii unui ,,roman
in versuri”, dupa cum ii scria lui Viazemski cand a inceput si scrie. In perioada
respectiva se produce, de fapt, maturizarea artisticd a poetului, fapt care se reflecta
in evolutia de la planul initial de a realiza o opera cu un caracter satiric la o
prezentare a tabloului vietii rusesti din epocd (cu pastrarea unor accente satirice).
Pentru conturarea acestui tablou, autorul se referda in permanenta la personalititi ale
vietii culturale contemporane lui, de la omul de teatru Aleksandr Aleksandrovici
Sahovskoi, dramaturgul si traducdtorul Iakov Borisovici Kneajnin la Pavel
Aleksandrovici Katenin, cel care a tradus Cidul lui Corneille (reprezentat pe scena
petersburgheza in 1822), la Ekaterina Semionova (cea mai cunoscutd actritd a
vremii) si la Charles-Louis Didelot (cunoscut balerin petersburghez). Abundenta
informatie culturala este plasatd firesc, astfel incat nu pare nimic fortat si nu se
produce un efect de aglomerare. Un crampei din vastul tablou este prezentarea
lumii teatrului din Petersburg, unde se aduna societatea 1nalta si in care Evgheni
Oneghin petrece mult timp: ,,Ce magic loc! Aici-nainte,/ Fonvizin straluci din plin/
Ca frate-al libertatii sfinte —/ Si-ndemanaticul Kneajnin;/ Aici poporul preamarise/ Pe
Ozerov, ce impartise/ Semionovei, din faima-i, si/ Aici Katenin reinnoi/ Tot geniul lui
Corneille, ca lava;/ Si biciuise Sahovskoi/ Cu-al comediilor suvoi;/ Aici Didelot stiu
ce-i slava;/ Si-aici intre culise, hei,/ Zburara tineri, anii mei”' (Puskin 1955: 13).

in alta parte, se vorbeste despre Avdotia Istomina, ,,0 Terpsihora rusa”,
balerind foarte cunoscutd la vremea aceea, care, asimilatd de Puskin cu muza
dansului, devine legendara. Tot la ea, probabil, se referd naratorul, care a iubit o
balerind §i care cunoaste dezamagirea in dragoste la fel de bine ca Oneghin,
prietenul sau, si atunci cand aduce o adevaratd oda ,,piciorusului” acestei balerine,
recurgand la personaje mitologice pentru realizarea unor comparatii (Diana, Flora —
zeita florilor §i a primaverii, Terpsihora — muza dansului si a muzicii): ,,Sunt

"n original: ,,BommeGHsiii kpaii! Tam B cTapsl roasl,/ CaTupbl cMenblil BaacTenus,/ Biucran
®douBM3MH, Apyr cBobomsr,/ W nmepenmunseiii Kusoxkuaun;/ Tam O3epoB HeBonbHBI qanu/ HapoaHbix
cnes, pykoreckanuit/ C mnanoit Cemenosoii nenmwn;/ Tam nam Karennn Bockpecusn/ Koprens rennit
BenuvaBbiil;/ Tam BeiBen koikuii IllaxoBckoil/ CBomx komemuid IymHblil poi,/ Tam m Jlumio
BeHUaJICs cnaBoif,/ Tam, Tam mo ceHuro Kynuc/ Miasipie THA MOH HECITHCE .
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3 ELEMENTE DE INTERTEXTUALITATE IN EVGHENI ONEGHIN 167

minunati obrajii Florei/ Si ai Dianei sani — i ei,/ Dar piciorusul Terpsihorei,/ E mai
de pret, amicii mei!”* (Puskin 1955: 20).

Din tabloul general nu lipseste nici presedintele Academiei Ruse, Aleksandr
Semionovici Siskov, scriitor conservator, care era Impotriva introducerii in limba
rusd a mprumuturilor strdine. Pugkin isi asuma o atitudine de fronda fata de
opiniile acestuia privind limba rusa si se aratd deschis la adoptarea unor sintagme
din limbi strdine (spleen, dandy, far niente), mai ales din franceza: ,,Parand ca-i o
fotografie/ Du comme il faut... (Vezi, nu m-apuc,/ Siskov — nici nu stiu — s-o
traduc)™ (Puskin 1955: 180). Un alt prilej de a ironiza Dictionarul Academiei este
descrierea vestimentatiei la moda a lui Oneghin: ,in limba rusa, ce sa fac?/ Nu-s:
pantaloni, jiletca, frac;/ Dar vad, sunt vinovat de schisme,/ Ca stilul meu, modest
si-asa,/ L-as fi putut oricum cruta/ De multele neologisme,/ Desi-am privit, destul
de rar,/ prin Academicul Glosar”* (Puskin 1955: 17).

Dar nu numai personalitatile culturale isi gasesc loc in roman, ci §i persoane
reale notorii la vremea respectiva, cum era Elena Mihailovna Zavadovskaia,
transformata aici in personajul Nina Voronskaia si numita ,,Cleopatra Nevei”. De
altfel, nu numai Puskin a ldudat frumusetea ei (si nu numai in acest roman), ci si
alti scriitori, precum L.I. Kozlov si P.A. Viazemski.

Desigur, Puskin se refera si la poetii contemporani lui, pe care ii admira,
printre care prietenul sdu P.A. Viazemski, apoi Anton A. Delvig, Nikolai M.
lazikov (cunoscut in 1820 ca autor de elegii) si E.A. Baratinski, pe care Pugkin 1l
considera unul dintre cei mai buni poeti rusi. In aceastd galerie de scriitori rusi ai
secolului al XIX-lea, figura cea mai proeminentd este cu siguranta cea a poetului si
dramaturgului Gavriil Romanovici Derjavin, evocat in cateva versuri care se referd
la un cunoscut episod real din biografia Iui Puskin (examenul public la liceu, din 8
ianuarie 1815), cand poezia Amintiri despre Tarskoe Selo a tanarului Puskin a atras
lauda entuziasta a lui Derjavin, care a murit un an mai tarziu: ,,Derjavin chiar ne
pretuise,/ Murind ne-a binecuvéantat” (Puskin 1955: 174).

Existd numeroase aluzii autobiografice precum cea de mai sus in Evgheni
Oneghin, toate conturand identitatea unui narator care fascineaza prin vivacitate,
ironie §i umor. Apar frecvent enclave de autoreferire, cadre pentru naratiunea
propriu-zisa, care pot fi considerate pagini de veritabild punere in abis prin istorisiri
privitoare la insasi scrierea romanului, ca in versurile urmatoare: ,,Amici ai lui
Ruslan, Ludmilei!/ Ingaduiti, pe albul filei/ S-aduc din viatd un ecou/ Despre-al
romanului erou:/ Amicul meu Oneghin, iatd,/ Pe tdrmul Nevei s-a nascut,/ Pe unde
poate-ai petrecut,/ lubite cititor, vreodatd,/ Si eu ades m-am desfatat.../ Dar azi cu

21n original: ,,Jlnansr rpyms, narntsr Grops/ [IpenectHsl, Muble Apy3bst!/ OIHAKO HOXKKA
Tepncuxopsl/ [IpenectHelt yeM-To IS MeHS .

3In original: ,,Ona xasamach Bepuslit cuuMox/ Du comme il faut... (ILllnmxos, mpoctu:/ He
3HaI0, KaK IepeBecTu)”.

in original: ,,Ho nammanonsl, ¢pax, scunem,/ Bcex 3TUX CIOB HA PyCCKOM HeT;/ A BUXKY 1,

BHHIOCH mpen Bamu,/ Yto yx u Tak Moil Oemnbiii cnor/ Ilectperp ropa3mo 6 MeHbine Mmor/
NHomeMeHHbIMU CITOBaMH,/ XOTh U 3arIsapIBal s BcTaps/ B AxageMuueckuii ciioBaps”.

3 In original: ,,Crapuk Jepxasun Hac 3ameTwn/ U B rpo6 cxo/s, 6:1arociosun”.
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168 CECILIA MATICIUC 4

Nordul sunt certat”® (Puskin 1955: 6). Adnotarea ,Scris in Basarabia”, ce
corespunde ultimului vers, trimite la autobiografie prin referirea la ,ostilitatea”
Nordului, Intrucat Pugkin a inceput sa lucreze la acest roman in 1923, ultimul an de
exil la Chiginau, departe de Petersburgul a carui amintire 1i provoacd melancolie.

Prin intreruperea firului naratiunii si adresarea directd catre cititor, acelasi
narator abordeaza diverse chestiuni de metodd, lamuriri ce functioneaza ca
elemente de artd poeticd. O asemenea lamurire, cat se poate de moderna, priveste
pericolul de a identifica naratorul cu personajul principal: ,,Iubire, sat, campii
senine/ Si flori si lene! — Toate-mi plac!/ Intre Oneghin si-ntre mine,/ Vedeti,
deosebire fac:/ Ca cititorul rau de gurd,/ Sau vreun patron de editurd,/ Vreo
calomnie ticluind,/ Figura mea aici ghicind,/ Sa nu proclame sus si tare/ C-am
mazgalit al meu portret,/ Ca Byron, falnicul poet,/ De parca noi n-am fi in stare/ Sa
scriem de altii-n vers vioi,/ Ci numai despre noi si noi”’ (Puskin 1955: 31). Alaturi
de trimiterile la scriitori din Antichitatea greaca si latind (Homer, Ovidiu, Petrarca),
precum si la scriitorii rusi amintiti anterior, prezenta elementelor preluate din
romantismul european intregeste aspectul intertextualitatii. Dupa cum afirma insusi
poetul rus si dupa cum remarca si contemporanii®, Byron a fost un model constant
pentru Pugkin, insd, in ce priveste acest roman, comun cu Pelerinajul lui Childe
Harold este doar tiparul epic. intre cele doud scrieri exista diferente de stil si de
atmosferd — neguroasa si sumbra la Byron, luminoasa la Puskin.

Trimiteri la Byron apar pe intreg cuprinsul romanului. Naratorul evoca la un
moment dat serile de vard petrecute pe malul Nevei impreund cu Oneghin,
povestindu-si unul altuia intdmplari care i-au dezamagit si i-au determinat sa se
indeparteze de societatea inalta cu ispitele ei. Acesta este un prilej pentru a construi
o trimitere la fluviul Brenta, la Italia descrisd cu admiratie de Byron 1n poemul
Pelerinajul lui Childe Harold: ,)Voi, adriaticelor valuri,/ O, Brenta! Voi veni spre
Sud,/ Ca inspirat visand pe maluri,/ Vrajitul grai sa vi-1 aud!/ El sfant e-n fiii lui
Apollo;/ Un bard englez I-a prins de-acolo;/ Prin lira lui e azi si-al meu™ (Puskin
1955: 28). Poate aici, in versul care in traducere ad litteram este ,,mandra lira a

8 in original: ,,Jipy3ss Jlrommuns: n Pyciana!/ C repoem Moero pomana/ Bes npearcioBHii, ceit
ke 4ac/ [To3BoneTe mo3HakoMuTh Bac:/ OHerunH, JoOphIH Moit npusTens,/ Poxucst Ha 6perax Heser,/
T'ne, Moxet ObITh, poAUIHCh BbI/ Wiu Onuctanu, Moit untatens;/ Tam Hekorga rymsut u s/ Ho BpeneH
ceBep JUld MeHs .

"in original: ,,l[BeThI, 1F000BB, AepeBHs, Mpa3aHOCTh,/ [Tons! s npenan Bam aymioit./ Beerna s
pan 3ameTuth pazHocTs/ Mexay OHervHbIM 1 MHOM,/ UT0oOBI HacMeNUIMBbINA ynTaTens/ Unn kakoii-
HUOyAb wn3natens/ 3ambicioBaroi kieBeTbl,/ Ciuvas 3aeck MOM 4epThl,/ He moBTOpsul moToM
0e300xH0,/ UTo Hamapan s cBoil moptper,/ Kak baiipon, ropmoctu most,/ Kak Oyaro Ham yx
HeBo3MoHO/ [Tucate mosmer o apyrom,/ Kak Tonbko o cede camom™.

8 Printre cei care au remarcat aceastd similitudine se afli si C. Negruzzi, care l-a cunoscut
personal pe Puskin, ,,acest Byron al Rusiei, ce avu un sfarsit atat de tragic” (Negruzzi 1872: 218), la
Chigindu, in perioada in care poetul era exilat in Basarabia. in Scrisoarea VII (Calipso), Negruzzi
vorbeste despre relatia de iubire dintre poetul rus si frumoasa Calipso, care a inspirat poezia Salul negru.

°1n original: ,,Anpuatndeckue BoiHbl,/ O Bpenra! Het, yBmxky Bac/ U, BIOXHOBEHBsI CHOBa
noJHbIH,/ Yeneiiny Bamr BommeOHbIH rmac!/ OH cBAT ans BHykoB Amosuiona;/ Ilo ropmoit mupe
Anpbnona/ OH MHE 3HAKOM, OH MHE POIHON .
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5 ELEMENTE DE INTERTEXTUALITATE IN EVGHENI ONEGHIN 169

Albionului”, Pugkin afirma, mai limpede decat oriunde, ca Byron este modelul sau
cel mai important. Romanul lui Puskin este textul scris pe un palimpsest pe care
anterior se afla poemul lui Byron, iar inaintea acestui poem — scrierile altor autori.
Evocarea Italiei pastreaza din Byron si referirea la Torquato Tasso, prin aluzia la
faptul ca gondolierii venetieni obignuiau sd cante strofe din poemul acestuia, foarte
popular in Italia de atunci: ,,Un glas de corn ne tot robea/ C-un cant nascut din
noapte parci./ Mai dulce insd, mai cu-avant,/ E-n noapte-al lui Torquato cant”"
(Puskin 1955: 27). Poetul englez il elogiazd pe Tasso, el insusi pelerin la un
moment dat prin orasele Italiei, ca si eroul byronian: ,,Poetului ma-nchin, dar vad
chilia/ In care-Alfonso, din porniri haine,/ I-a surghiunit cu sila poezia;/ Dar Tasso
dobandit-a vesnicia” (Byron 1985: 365). In Cdntul al patrulea al poemului
mentionat, In descrierea Venetiei, numele lui Tasso apare aldturi de numele altor
scriitori elogiati — Dante, Ariosto si W. Scott, care se regasesc si in romanul lui
Puskin, ca niste semne 1nca nesterse de pe acest palimpsest, dar perfect integrate in
hipertextul puskinian.

Tot o influentd a lui Byron se observa in alegerea unor epigrafe, ca si in
construirea unui sistem de adnotéri la sfarsitul operei. Mottoul general al romanului
este un fragment dintr-o pretinsd ,scrisoare particulard” si avertizeaza asupra
complexitatii caracterului personajului principal: ,,Pétri de vanité, il avait encore plus
de cette espece d’orgueil, qui fait avouer avec la méme indifférence les bonnes comme
les mauvaises actions, suite d’un sentiment de supériorité, peut-étre imaginaire”. Limba
franceza 1n care este scris acest text indicd pe de o parte faptul ca personajul respectiv
apartine societatii inalte, unde in corespondentd nu era folositd rusa, ci franceza
(scrisoarea Tatianei catre Oneghin a fost redactata tot in franceza si ,,tradusa” de autor),
iar pe de alta parte semnaleaza faptul ca personajul in discutie este un ,,semi-rus”.
Vanitatea, orgoliul si indiferenta sunt trasaturi care amintesc de Childe Harold, eroul
romantic sumbru si impetuos, dominat de pasiuni tumultoase, cu care Puskin il
compara pe Oneghin de la inceputul si pana la sfarsitul romanului.

Se pare ca, dintre elementele de intertextualitate prezente In Evgheni
Oneghin, epigrafele au atras cele mai multe comentarii ale cercetatorilor rusi,
printre care se afla [.M. Lotman, S.G. Bocearov, N.L. Brodski, V. Nabokov si
S.D. Krijanovski. Pentru fiecare dintre cele opt capitole ale romanului, Puskin a
ales cate un motto ce reflectd continutul capitolului. Acestea sunt citate din scrierile
unor autori pe care Puskin 1i pretuieste: cneazul Viazemski, Horatiu, Malfilatre,
omul de stat Jacques Necker, Jukovski, Petrarca, Byron si cei trei scriitori rusi ale
caror afirmatii despre Moscova le citeaza poetul la inceputul capitolului al saptelea:
Dmitriev, Baratinski si Griboedov. Pentru primul capitol, Puskin a ales un vers
dintr-o elegie a cneazului P.A. Viazemski, Prima zapada: ,,Te grabeste sa traiesti,
te zoreste si simtesti”''. In poezia lui Viazemski, acest vers exprima incéntarea,
entuziasmul trait de erou si iubita lui, care se plimba cu sania in prima zapada.

109n original: ,,J1 Hac miensn Braneke/ Poxxok u necHs yaanas.../ Ho ciarie, cpeab HOYHBIX
3a6aB,/ Hane TopkBaToBbIX OKTaB!”
"n original: ,,1l 5HTB TOPOTIHTCS ¥ TyBCTBOBATH CITCIIHT .
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Cunoscand aceasta, am putea crede ca personajul puskinian trdieste sentimente
similare celor descrise in poezia lui Viazemski. Celelalte epigrafe reflecta fidel
continutul capitolului, cum o face, de exemplu, citatul din poemul lui Jukovski,
plasat la inceputul capitolului al cincilea i menit sd vorbeascd despre visul
premonitoriu al Tatianei (o Svetlana puskiniand) legat de duelul si uciderea lui
Lenski: ,,0, de n-ai cunoaste visele de groazi,/ Tu, Svetlana mea!”. In mod
surprinzator, prin alegerea mottoului pentru primul capitol, Puskin construieste o
opozitie. Dacda Viazemski scrie despre iubire, tinerete si entuziasm, Pugkin scrie
despre dezamagire si despre o prematurd Imbatranire a sufletului. La Tnceputul
primului capitol, Oneghin zboara in diligentd prin praful drumului, grabindu-se,
fara niciun fel de entuziasm, in satul in care se afla unchiul sau bolnav, pe care
urmeaza sa-1 mosteneasca, iar in aceastd situatie nu existd nici iubire, nici iubita si
nici o sanie care zboara prin zipada proaspati. In acest fel, cititorul ia pentru prima
oard contact cu ironia puskiniana. Pentru capitolul al doilea, poetul alege un vers
din Horatiu in latina (,,0, rus!”) si porneste de la acesta pentru a face un joc de
cuvinte, obtinand, printr-o pseudo-traducere, invocatia ,,0, Rusie!”"?, menitd sa
creeze ,,0 opozitie de calambur intre traditia imaginii conditionate literar a satului si
reprezentarea satului rus real”" (Lotman 1991: 326).

In Evgheni Oneghin apar si citatele explicite, probabil cele mai raspandite
modalitati de interrelationare a textelor si maxima concretizare intertextuald, care,
desi sunt doar patru la numar, contribuie in mod important la crearea efectului
ironic. Aceste citate sunt marcate cu italice in original: ,Poftit la samovar — e
seara,/ lar Dunia toarna ceai rusesc;/ « la seama, Dunia! — 1i soptesc »;/ Pe urma fi
aduc chitara/ Si miorliie (o, tata drept!)/ lubite, in iatac te-astept!”"* (Puskin 1955:
40). In adnotarea aferentd, Puskin indici sursa citatului: ,Din prima parte a
poemului Rusalca Niprului”. Este vorba despre opera-feerie Das Donauweibchen a
compozitorului austriac Ferdinand Kauer, una dintre cele mai populare opere de la
inceputul secolului al XIX-lea, care incepuse sa fie reprezentatd pe scena din
Petersburg in 1803, cu titlul Dneprovskaia rusalka. Cu ajutorul citatului — aria din
prima parte a operei care se bucura atunci de mare popularitate, Puskin exprima
atitudinea ironica fatd de aceasta tipicd scend de aranjare a unei casatorii, In care
tanarul vizat cade victima unui ,,scenariu’ penibil.

In alta parte, apare citatul erudit, materializator de intertextualitate (Haulica
1981: 56): ,,.De ele ingrozit fugeam,/ Pe fruntea lor parca citeam/ Inscriptia din iad
asemeni:/ Ldsafi sperantele pe vecil..”" (Puskin 1955: 66). Versul lui Dante —
inscriptia de deasupra portilor Infernului — are in contextul creat de Pugkin efect

122

'2n original: ,,0, Pycp!”, se pronunta aproape identic cu ,,rus”, cuvant latin ce inseamna farind.

B 1n original: ,,JIBoiiHoit smurpad co3na8T KamamMGypHOE MPOTHBOPEUYHE MEKIY TPaTHIMCIH
YCIOBHO-IUTEPATypHOTO 00pa3a IepeBHH U NMPEACTABICHUEM O PeabHON PyCCKOH epeBHe”.

in original: ,,30ByT cocema k camopapy,/ A Jlyms pasnusaer uaity Eii memuyt: «Jlyns,

npumedaii!»/ [Totom npuHocst u rurapy:/ W 3amumut ona (6or moit!):/ Ilpuou @ uepmoe ko mue
snamo!...”.

5in original: ,,JI, npu3Harock, oT HUX Oexan,/ U, MEUTCS, ¢ yxxacoMm untan/ Hag ux OpoBsMu
Haanuck ana:/ Ocmass Hadexcoy Haece20a”.
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7 ELEMENTE DE INTERTEXTUALITATE IN EVGHENI ONEGHIN 171

hiperbolizant si, in final, ironic. Nota lui Puskin (,,Lasciati ogni speranza voi
ch’entrate. Autorul nostru, modest, nu a tradus decat prima jumatate a celebrului
vers”) aduce mai multe elemente care meriti discutate. In primul rand apare
diferentierea intre vocea care nareaza intdmplarile si care se prezinta drept autor al
romanului §i vocea autorului care ,,supervizeaza” totul si a carui identitate este
cunoscutd — A.S. Puskin. Autorul adnotarilor se dovedeste aici ironic la adresa
naratorului. In al doilea rand, in mod surprinzitor, in aceasti notd nu se indica
sursa citatului, aga cum apare in alte locuri, prin urmare sunt ingelate in mod voit
asteptarile cititorului, care nu scapa, nici el, de ironie. Autorul notei are Incredere
in cultura cititorului si l-ar jigni daca ar indica sursa acestui vers atit de celebru,
dar in alte note nu se sfieste sd arate sursa vreunui citat din Viazemski sau
Baratinski, sa citeze din Confesiunile lui Rousseau, sa semnaleze un vers de
Griboedov sau chiar sd atraga atentia ca un anumit fragment din roman reprezinta o
parodie la niste versuri de Lomonosov.

O asociere originala este aceea dintre un citat in textul propriu-zis si o aluzie
in adnotare. Vladimir Lenski viziteazad mormantul brigadierului Larin, pe care nu-I
mai vazuse din copildrie si amintirea despre el ia forma unui bine-cunoscut citat
din Hamlet: ,,Poor Yorick — a-nganat el moale,/ in brate dansul m-a purtat./ De cate
ori nu m-am jucat/ Cu-a sa medalie de lupta!”'® (Puskin 1955: 52). Nota lui Puskin
aduce informatii privind sursa citatului: ,,Sarmanul Yorick!, celebra exclamatie a
lui Hamlet in fata craniului bufonului (vezi Shakespeare si Sterne)”. Neasteptatd
este 1nsa trimiterea la scriitorul anglo-irlandez Laurence Sterne, mai bine spus ceea
ce conteaza aici este mai ales aceasta trimitere, deoarece, ca si in exemplul discutat
mai sus, indicarea sursei unui citat atat de celebru putea fi omisa. Relatiile
intertextuale se ramificd intr-un mod exceptional. Scena la care trimite Pugkin este
aceea in care pastorul Yorick, personajul lui Laurence Sterne din O calatorie
sentimentala, aflat la Versailles in timpul voiajului in Franta, este luat de Conte
drept personajul lui Shakespeare, bufonul regelui. Pastorul, caruia nu i se Intdmpla
pentru prima datd acest lucru, intelege ca in niciun caz Contele nu este capabil sa
facad diferenta intre personajul respectiv si o persoana reala cu acest nume. Unul
dintre prelatii Bisericii nu putuse accepta ,sd cerceteze predicile scrise de
mascariciul rigdi Danemarcei” (Sterne 1986: 102). La randul lui, Contele nu poate
accepta ca ,,sunt doi Yorick™:

,,Bietul Conte de B. n-a facut altceva decat a cdzut 1n aceeasi greseald.

— Et, Monsieur, est-il Yorick? striga Contele.

— Je le suis, am zis. — Vous? — Moi, moi qui ai ['honneur de vous parler, Monsieur le
Compte. — Mon Dieu! rosti el, imbratisandu-ma. — Vous étes Yorick” (Sterne 1986: 102).

Intorcandu-se cu pasaportul, Contele persistd in aceeasi greseala: ,De-ar fi
fost vorba de oricine altcineva in afard de mascariciul rigai, addugd Contele, nu l-as
fi putut capata in aceste doua ceasuri” (Sterne 1986: 104). Abia acum devine clara
intentia Iui Puskin de a se distanta ironic fatd de practica de a utiliza fara

' n original: ,,Poor Yorick! — MonBuI OH yHBIIO. —/ OH Ha pykax MeHs aepxar./ Kak qacTo B
nerctse s urpain/ Ero OuakoBckoil Menanbio!”.
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172 CECILIA MATICIUC 8

discerndmant asemenea achizitii culturale. Poate din cauza imaturitatii, Lenski nu

reuseste sa-si gestioneze informatiile culturale si face o asociere nepotrivita, care

frizeaza ridicolul. Cercetatorul L.N. Brodski este cel care atrage atentia asupra
faptului ca aici se ironizeaza intrebuintarea nepotrivita a cliseelor livresti:

,Prin trimiterea la Sterne, autorul operelor Tristram Shandy (1760) si O calatorie

sentimentala (1767), Puskin isi dezvaluie In mod subtil atitudinea ironica fatd de Lenski in

folosirea deplasatd a numelui bufonului englez pentru brigadierul Larin. [...]. Gluma lui

Puskin, ascunsd in aceastd notd, a fost indreptatd spre maniera nepotrivita de a intrebuinta
sabloanele livresti, cliseele poe:tice”17 (Brodski 2005: 342).

Din romanul puskinian nu lipsesc nici aluziile la propriile opere, cum este
aceea la poemul Demonul, scris In 1823. Poetul indicd 1n acest fel o asemanare
intre scepticul chinuit de plictisealda Oneghin si eroul poemului, in care
contemporanii il recunoscusera pe Aleksandr Raevski, prietenul lui Pugkin din
perioada exilului in Sud: ,,Pe critici tu temei nu-ti pune,/ E greu (de-acord) pe-al
lumii val,/ Ce printre cei cu-ntelepciune/ Sa treci drept tip original,/ Extravagant
peste masurd,/ Sau o satanicd fapturi/ Sau Demonul meu propriu chiar”'® (Puskin
1955: 179).

Modul cel mai spectaculos de stabilire a unor legdturi intertextuale in
Evgheni Oneghin este prezentarea lecturilor fiecarui personaj. Pentru cunoasterea
acestor personaje, devine foarte important ce anume citesc si cum citesc ele. In
acelasi timp, se dezvoltd astfel o adevarata panorama literara a secolelor al XVII-
lea si al XVIII-lea.

In ce il priveste pe narator, natura sa autobiografica se dezvaluie si la nivelul
preferintelor literare, in care poate fi recunoscut cu usurinta autorul insusi, cel care
il citea cu placere pe Apuleius, dovedind gustul pentru satird, dar nu si pe Cicero,
din cauza limbii latine, pe care Pugkin nu a agreat-o in liceu. Fiind la curent cu
autorii ,Jla moda” ai vremii, naratorul nu ezitd sa ironizeze snobismul si
superficialitatea ,,vreunei doamne” din inalta societate, care se incumetd sa
vorbeasca despre autori ce se bucurau de apreciere in cercurile liberale rusesti de la
inceputul secolului al XIX-lea, precum economistul Jean-Baptiste Say sau juristul
englez Jeremy Bentham: ,Mai sunt femei ce cu emfazid/ Pe Say si Bentham
comenteaza,/ Dar conversatiile lor/ Nu-i chip s le suporti usor./ Si ele sunt asa
curate,/ Inteligente si cu har,/ Atat de cuvioase par,/ Asa prudente, asezate,/
Inaccesibile... incat/ Te bagd-n spleen numaidecat”"’ (Puskin 1955: 24). Adnotarea

7 n original: ,,Ccpuikoii Ha Crepna, aBtopa «Tpucrtpama Ilengm» (1760) u
«CenTuMeHTanbHOTO myTemecTBus» (1767), IlymkuH TOHKO packpbiBall CBOE HPOHHUYECKOE
oTHoIeHHe K JIGHCKOMy B €ro HEyMECTHOM NPHMEHEHWH MMEHH aHTJIMICKOTO IIyTa K OpHraaupy
Jlapuny. [...] llyTtka Ilymxuna, 3anpsTaHHAs B NPUMEYAHMH, HAIPABIIIACh HA MaHEPy HEKCTaTH
TIPUMEHSTH KHIDKHBIE IITAMITBL, TOITHIECKHE KITHmIe”.

" in original: ,IIpenmeroM craB cyxaeHuii mymHbx,/ HecHocHo (cornacutech B ToM)/
Mexny mozeit 6maropa3yMHbix/ [IpocibITs MPUTBOPHEIM Yy aakoM,/ Vimn nedansHbIM cymacOpoaom,/
Unb catannueckuM ypoaom,/ Ve naxe 1eMOHOM MOUM”.

Y in original: ,,XoTb, Moxer ObITh, uHas nama/ Tonkyer Ces u benrama,/ Ho BooOrmie nx
pasroBop/ HecHOCHBIN, XOTh HEBUHHBIH B370p;/ K ToMy % OHHM Tak HemopouHbl,/ Tak BeTM4YaBbl, TaK
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9 ELEMENTE DE INTERTEXTUALITATE IN EVGHENI ONEGHIN 173

lui Puskin, menita, chipurile, sd atenueze imaginea prea putin magulitoare a
doamnelor, pe care o creasera aceste versuri, ingroasa, de fapt, ironia:

,intreagd aceasti strofi plini de ironie nu este altceva decat o lauda publici la adresa
frumoaselor noastre compatrioate. Tot in acelasi gen, sub forma unei mustrari, Boileau il
preamareste pe Ludovic al XIV-lea. Doamnele noastre imbind cultura cu amabilitatea si
severa puritate a moravurilor cu acel farmec oriental, de care a fost atdt de mult incantata
M-me de Staél (vezi: Dix années d’exil)” (Puskin 1955 : 183).

Ca si doamnele despre care a fost vorba in fragmentul anterior, Evgheni
Oneghin invoca in conversatii numele lui Say si al lui Bentham, insa el are cu
adevarat o viziune practica, materialista, de aceea il citeste si pe economistul Adam
Smith, dar i dispretuieste pe Homer si Theocrit. De fapt, aceste optiuni corespund
primei etape surprinse de autor din viata lui Oneghin. Interesele de lecturd ale
acestui personaj variaza pe parcursul romanului, reflectdnd intr-un mod fidel starile
lui sufletesti si intelectuale.

La inceputul romanului, i se face un portret de Don Juan cu o intensa viata
mondend, care se imbraca dupd ultima moda si straluceste in conversatii. Ca o alta
modalitate intertextuald, apar adesea nume de personaje celebre sau de personalitéti
reale menite sd contureze, prin comparatii, un portret cat mai clar al personajului.
Vorbind despre dandy-ul Oneghin, autorul il numeste ,,al doilea Ceaadaev”,
realizand o asociere pe baza unui aspect neasteptat. Nu pentru ideile filosofice este
invocat aici numele lui Piotr Ceaadaev, ci criteriul comparatiei este ,arta
vestimentatiei”, aspect pentru care celebrul iluminist rus mai era cunoscut in epoca.
In aceastd prima faza, lecturile sunt menite si-i aducd lui Oneghin informatiile
necesare pentru a intretine conversatiile mondene. Educatia superficiald a eroului
puskinian, care citea cu scopul de a lidsa impresia ca este educat, si nu atat din
dragoste adevarata pentru lecturd, atrage ironia autorului: ,,Gasea indeajuns latina/
Sa descifreze-un epigraf./ Vorbea de Juvenal, agale,/ Sfarsea scrisorile c-un vale,/
Din Eneida el abia/ Un vers sau doud-si amintea” (Puskin 1955: 8). Pentru el, atat
cultura, cat si iubirile au stat sub semnul superficialitatii din cauza cd nu au reusit
sd-1 ajute ,,sa afle-al vietii rost” (ibidem).

Astfel, Oneghin intrd in altd etapda, a dezamagirii totale, cand nu-l1 mai
intereseaza nimic din toate cele care il antrenasera pand atunci in viata sociald
(cultura, iubiri, intrigi etc.). Desi el Incearca sa continue lectura ,,cu scop de lauda”,
de finsusire a intelepciunii altora, pentru a putea participa ca si inainte la
conversatiile mondene, acum ,,citea, citea, dar tot degeaba:/ Tradari, prostii, plictis
intens,/ Nici constiinta si nici sens”' (Puskin 1955: 25). In aceasta faza il cunoaste
naratorul §i se imprieteneste cu el. Desi sunt incd foarte tineri, amandoi se

ymubl,/ Tak Onarodectuss monHbl,/ Tak OCMOTPHUTENBHBI, TaK TOYHBI,/ TaK HENPHUCTYIHBI VIS
MyK9rH,/ YTO BII MIX YK POKIAET CIUTHH.

2 fn original: ,,OH 3HaN OBONBHO Mo-nathiHe,/ UTo6 amurpader pa3oupars,/ [ToToakosats 00
IOBenane,/ B koHie muceMa moctaButh vale,/ Jla momumn, Xotk He 0Oe3 rpexa,/ U3 Owneudw npa
cruxa’.

2n original: ,,YUuran, uuran, a Bce 6e3 Tonky:/ Tam ckyka, Tam oOMaH wib Open;/ B Tom
COBECTH, B TOM CMBICIIa HET .
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174 CECILIA MATICIUC 10

considera ,,loviti de viatd”. Dezamagirea si plictiseala 1l determina pe Oneghin sa
renunte la lecturi, care s-au dovedit incapabile sd-i aducd vreo satisfactie. Rece,
pragmatic si macinat de handra, personajul lui Puskin incepe s semene cu Childe
Harold, cel chinuit de spleen: ,,0 boala cruda peste seamad —/ E timp sa stim pricina
sa —/ Ce-n englezeste spleen se cheamd,/ lar rusii o numesc handra,/ 1-a retezat
treptat avantul./ Sa-si traga-un glont?/ Pazeasca sfantul!/ Nici gind sd-ncerce asa
pas;/ Dar el din viata s-a retras,/ La fel ca Childe Harold, blazatul,/ In lume aparea
distant;/ Nici intrigd, nici dant galant/ Nici vreo privire, nici oftatul,/ Nimic nu-I
tulbura vreun pic,/ In seama nu mai ia nimic”** (Puskin 1955: 23). Pe parcursul
romanului, portretul lui Oneghin se va completa cu trasaturi ce amintesc, in acelasi
joc intertextual, de Werther al lui Goethe, de Adolf al lui Benjamin Constant si de
Melmoth al lui Metiurin.

Prietenia pe care Oneghin cel sceptic si blazat o leaga cu tanarul idealist si
inflacarat Vladimir Lenski marcheazd o altid etapa, care presupune revenirea la
carti. Aceasta Intoarcere la lecturd se produce in contextul mutarii lui Oneghin la
mosia In posesia careia intrd dupa moartea unchiului sau si se poate explica, pe de
o parte, prin schimbarea mediului de viatd, iar pe de altd parte prin influenta
discutiilor purtate cu Lenski. Acesta din urma se intorsese din Germania si avea o
cultura cat se poate de moderna, intemeiata pe filosofia lui Kant si pe lecturile din
Schiller si Goethe. Desi cei doi prieteni nu seamdnd deloc si au o experienta de
viatd complet diferitd, ei se pretuiesc reciproc in virtutea apartenentei la categoria
oamenilor deosebiti de restul societatii. Oneghin are idei liberale, inlocuieste
iobagia cu birul, atrdgand nemultumirea vecinilor de mosie, atat din cauza acestor
idei, cét si din cauza faptului ca nu 1i viziteaza niciodata si 1i evitd cu orice pret. El
refuzd mediocritatea si nu-si doreste sa se incadreze in tiparul societatii, care
cuprinde aventuri amoroase la doudzeci de ani, casdtorie cu zestre la treizeci,
confortul si lipsa de griji la cincizeci de ani si, 1n final, respectul societatii pentru o
viatd exemplara.

In aceasti perioadd de liniste, Oneghin il citeste mai ales pe Byron:
,,Ghiaurul, Don Juan cu toane,/ Si inca doua-trei romane/ In care veacul s-oglindea/
Si omul nou descris era/ Cum e si fard compromisuri/ Cu sufletul lui decazut,/
Arghirofil si abatut,/ Hranindu-se mai mult din visuri,/ Cu capul inrdit, flamand,/
De vane actiuni fierband”* (Puskin 1955: 156). Se remarci acum faptul ci in
interesele lui de lecturd au aparut cateva schimbari, de vreme ce Oneghin Incepe sa
citeasca romane, pe care mai inainte le dispretuia. Cercetatorii arata ca, judecand

21in original: ,,Heayr, xotoporo mnpuumny/ JlaBHO GBI OTHICKaTh Topa,/ IlomOGHBI
aHrmiickomy cnauny,/ Kopoue: pycckas xanopa/ Im onazena nonemMHory;/ OH 3aCTpeNUTHCS, ClaBa
6ory,/ IlompoGoBats He 3axorten,/ Ho k >xm3Hm BoBce oxmanen./ Kak Child-Harold, yrpioMsii,
TOMHBIH,/ B rocTiHBIX nosiBisuics oH;/ Hu cruietHu cBeta, HU 60cToH,/ HU MUIIBIA B3I, HU B3/10X
HecKpoMHBI,/ Huato He Tporaio ero,/ He 3ameuan on Huuero”.

B in original: ,,I[TeBua ['sypa u XKyana/ [la ¢ HuM eme Ba-Tpu poMaHa,/ B KoTOpBIX oTpasmics
Bek/ U coBpemenHslii uenoBex/ V3o0paxeH noBonbHO BepHO/ C ero OGE3HPAaBCTBEHHOW MyIIOW,/
Ce0sutioOuBOit 1 cyxoi,/ Medurtanbio npenanHoii 6e3mepHo,/ C ero 031061eHHbIM yMoM,/ Kursiium B
JIEHCTBUH IyCTOM .

BDD-A25156 © 2014 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.222 (2026-01-06 14:22:25 UTC)



11 ELEMENTE DE INTERTEXTUALITATE IN EVGHENI ONEGHIN 175

dupa ciornele pastrate, cele ,,doua-trei romane” erau lucrari apreciate ale vremii:
Metiurin, Melmoth vagabondul (1820), Benjamin Constant, Adolphe (1815), René
Chateaubriand, Geniul crestinismului (1802). Acestea sunt cartile pe care le gaseste
Tatiana atunci cand viziteazd mosia lui Oneghin, dupa plecarea lui in célatoria
menita sd-i aline chinul sufletesc provocat de uciderea lui Lenski in duel.

Tatiana citeste cartile lui Oneghin si ,,descoperd o noud lume”, complet
diferita de lumea romanelor pe care obisnuia sd le citeascd ea. Tacutd ,ca
Svetlana”, fiica cea mare a Larinilor are o viata interioara bogata, hranita de lecturi
si superstitii. Ca si eroina lui Jukovski, ea cautd si interpreteze visele si, la
indemnul dadacei, incearcid sa-si afle ursitul. Este visitoare, melancolica si
sensibila, calitati care o transforma in ,,victima” perfectd a romanelor sentimentale
pe care le citeste cu naivitatea specifica varstei. Romanele lui Samuel Richardson,
Jean-Jacques Rousseau, M-me de Staél, cu personajele si povestile lor, conduc la
niste reprezentari care nu au nimic de-a face cu realitatea, astfel incat Tatiana
devine un personaj care aminteste de Don Quijote. Preferandu-l pe Grandison,
omul virtuos, lui Lovelace, tipul seducatorului, ea construieste o imagine a iubitului
ideal si nu-i mai raméane decat sa astepte: ,,Demult a ei inchipuire/ Ardea de dor si
chin cumplit,/ Flamanda de ceva sortit;/ Demult a inimii zbucnire/ Tot pieptul tanar
i-apisa,/ Ea astepta... pe cineva™ (Puskin 1955: 58).

Atunci cand apare Oneghin, Tatiana isi spune (dupd cum marturiseste in
scrisoare) ,,acesta-i EI!”, iar cartile respective capatd un sens nou: ,,Acum, ce-atenta
ea citeste/ Romane dulci din alte tiri,/ Cum bea, c-un farmec ce-o rapeste,/
Seducatoarele-ngelari!/ De forta visului scornite/ Creatiuni Insufletite:/ Amantul
Iuliei Wolmar,/ Malek-Adel si de Linar/ Si Werther, fire fatalistad/ Si Grandison, al
mintii domn,/ Ce noud ne provoacd somn,/ Toti pentru visdtoarea tristd/ Se
contopird intr-un chip:/ Oneghin este prototip”ﬁ (Puskin 1955: 59). Autorul
strecoara in aceastd enumerare propria opinie despre anostul personaj al lui
Richardson — Grandison ,,ce noud ne provoacd somn” — pentru a se delimita de
respectivele optiuni literare. Insi lui Richardson si personajului siu nu-i lipsesc
admiratorii. Mama Tatianei, Praskovia Larina, citise in tinerete aceste romane si
suspinase dupa un Grandison inaccesibil, ca si verigsoara ei, Alina. La Moscova, in
perioada in care merge sd o scoatd in lume pe Tatiana pentru casatorie, se
reintilneste dupa multd vreme cu verisoara, acum batrana si suferinda, care, inca de
la primele cuvinte, imediat dupa ce i este prezentatd Tatiana, ii vorbeste Larinei
despre ,,Grandison” al ei, tanarul de care fusese indragostita in tinerete: ,,Cuzino,
Grandison... tii minte?”” —/ ,,Ce Grandison?... a, Grandison!/ Pe unde-i?” — ,,Sta la
Simion,/ In Moscova, ca si-nainte:/ La nuntd el m-a invitat,/ Recent, cand fiul

*n original: ,,J{aBHO ee BooGpaxerbe,/ Cropas HEroH M TOCKOH,/ AIKATO MHIM POKOBOMH;/
JaBHO cepneque tomienbe/ TecHMIO eif Mianyro rpyab;/ dymma xaana... Koro-HuOyap”.
B1n original: ,,Temepr ¢ kakuMm oHa BHUMaHbeM/ UuTaeT ciajocTHbIi pomaH,! C KakuM
JKUBBIM ~ ouapoBaHbeM/ IlbeT oOonmbcTUTENBHBIM 0OMaH!/ CYacTIIMBOW CHJIO MEYTaHbs/
OnyuieBnenHsle co3fanbst,/ JlroboBuuk FOmun Bonemap,/ Manek-Anens u ne Jlunap,/ I Beprep,
My4YeHUK MsTexHblid,/ W Oecnonobusiit I'panaucon,/ Kotoprelii Ham HaBoauT coH,/ Bee mns
MeuTaTeNbHUIbI HeXXHOW/ B eIl 006pa3 obnexnuce,/ B onnom OHernHe cnuimcs”.
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176 CECILIA MATICIUC 12

si-a-nsurat™® (Puskin 1955: 165). Spre deosebire de verisoara ei, Larina a renuntat

la visele acestea si a devenit o mosiereasa pragmatica.

Dovedind o viziune modernd, autorul dezaprobad net felul in care se
raporteaza Tatiana la cartile citite, introducand astfel idei privitoare la receptarea
literaturii: ,,Crezandu-se o eroind/ A favoritilor autori:/ Clarisa, ITulie, Delfina,/
Tatiana, prin paduri, in zori,/ Cu cartea-n mana riticeste,/ In paginile ei gaseste/
Ascunsu-i foc si-naltu-i vis,/ Tot rodul inimii deschis./ Ofteaza, propriu i se pare/
Tristeta si elan striin/ Si pe de rost sopteste lin/ Eroului ei drag scrisoare.../ Insa
eroul de pe tron/ In niciun caz nu-i Grandison™’ (Puskin 1955: 60). Fata raticeste
singurd prin paduri, cu ,primejdioasa®® carte” in mana. Pericolul despre care
vorbeste Pugkin constd in lectura inadecvata, in faptul ca Tatiana se identifica cu
personajele feminine din cartile citite. Aceasta maniera de raportare la literatura, pe
care o vom regasi la Emma Bovary, este consideratd de Vladimir Nabokov ,,cel
mai grav lucru pe care il poate face un cititor”:

,.Existd cel putin doua feluri de imaginatie in cazul cititorului. S& vedem care dintre
cele doua este cel ce trebuie folosit la citirea unei carti. Primul este unul comparativ, inferior,
care sustine emotiile simple si este de naturd personald. (Exista cateva subvarietati din aceasta
prima categorie a citirii emotionale). O situatie dintr-o carte este resimtitd intens pentru cd ne
aminteste de ceva ce ni s-a Intamplat sau de cineva pe care il cunoastem sau l-am cunoscut.
Sau, la fel, un cititor pretuieste o carte pentru ca ii evocd o tard, un peisaj, un mod de viata,
fulguratii din propriul trecut. Sau, si acesta este cel mai grav lucru pe care-l poate face un
cititor, se identifica cu un personaj din carte. Acest tip inferior de imaginatie nu este acela pe
care tin eu sa-1 foloseasca cititorii.

Deci care este instrumentul autentic ce trebuie folosit de cititor? Acesta este imaginatia
impersonala si placerea artistica” (Nabokov 2004: 3).

Revenind la Oneghin, trebuie mentionatd si etapa in care el caldtoreste prin
Rusia, mai intéi la Nijni Novgorod, apoi in Caucaz si in Taurida. Spre deosebire de
Byron, Puskin nu pune accentul pe trairile eroului pelerin, despre care aflam doar
ca este coplesit de tristete. Prezentarea acestei célatorii alunecd in evocarea Odesei
(ba ,,prafuita”, ba ,,noroioasd”), asa cum a cunoscut-o poetul. Din aceasta etapa a
vietii lui Oneghin lecturile lipsesc, dar, odatd cu revenirea la Petersburg, Oneghin
se Intoarce la carti In niste conditii absolut neasteptate. El o revede pe Tatiana, care
se schimbase din fata naiva de la tard intr-o doamna stipana pe sine si echilibrata,
si se Indragosteste Intr-un mod ravasitor. [ubirea pentru Tatiana ia locul spleen-ului,
se manifestd tot ca o boald a sufletului si il consuma la fel. In aceasta situatie,

2 ,,Ky3una, nomaums ['pangucona?”’/ — Kaxk, I'panaucon?... a, I'panaucon!/ Jla, momHio,
nomHio. ['e sxe oH?/ — ,,.B Mockge, xuBeT y CumeoHna;/ MeHs B codenbHUK HaBecTwi;/ HemaBHO
CBhIHA OH YKeHUIT.

27 In original: ,,BooGpaxasics reporHoit/ CBOMX BO3MIOGICHHBIX TBOPLOB,/ Kitapucoii, FOmueit,
Jenvdunoii,/ TatesHa B THmHMHE JiecoB/ OfHA ¢ OmacHOi KHHUTOW Opoaut,/ OHa B HEH WINET H
Haxonut/ CBOW TaifHbIA >kap, cBow Meuthl,/ [lmoabl cepaevnoit monHOTHL,/ B3nmeixaer u, cede
npucBos/ Uykoil BocTOpr, 4yXylo IpycTs,/ B 3a0BeHbe menuer Ham3ycTs/ IIMcbMO 118 MuIIOro
reposi.../ Ho Hair repoit, kto 6 Hu 6611 OH,/ Y3k BepHO ObLT He ['panaucon”.

28 Cuvént omis in traducerea lui G. Lesnea.
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Oneghin se foloseste de carti ca de un anestezic, fapt ce explica lecturile eterogene
(romane sentimentale, aforisme si anecdote, carti cu teme medicale, cartile
filosofilor sceptici etc.) din autori precum istoricul englez Gibbon, scriitorul italian
Alessandro Manzoni, filosoful german Herder, publicistul francez Sebastian
Chamfort, medicul si fiziologul francez Marie Frangois Xavier Bichat®’, medicul
elvetian André Tissot, filosoful francez Pierre Bayle si scriitorul francez iluminist
Fontenelle: ,,S1 iar citi fara s-aleagd:/ Gibbon, Manzoni si Rousseau,/ Madame de
Stagl, lucrarea-ntreaga,/ Chamfort si Herder si Tissot,/ Pe Bel cel sceptic 1l citise,/
Pe Fontenelle in tot ce scrise,/ $i dintr-ai nostri pe cativa,/ Nimic din mana nu lasa:/
Si almanahuri, si jurnale™’.

La randul ei, Tatiana 1l iubeste in continuare pe Oneghin, asa cum recunoaste,
cu onestitate si complet lipsitd de cochetérie, insa 1l respinge cu fermitate, invocand
credinta pe care este datoare sd i-o poarte sotului ei. Acest raspuns, la fel de
surprinzator precum sentimentele de dragoste ale eroului ce parea iremediabil
indiferent, a atras admiratia multor comentatori, dintre care cel mai cunoscut este
F.M. Dostoievski. El 1l condamna pe Oneghin pentru lipsa de incredere in
»idealurile tarii sale”, pentru spleen, pentru faptul cd nu se dovedeste un rus
adevarat si o ,,canonizeaza” pe Tatiana (pentru multd vreme, avind in vedere ca se
gasesc si In prezent voci care sa repete aceste lucruri):

,,Tatiana este cu totul altfel: un tip ferm, care sta ferm pe solul sdu. E mai profunda si,
fireste, mai inteligentd decat Oneghin. [...] E un tip pozitiv, nu unul negativ, tipul frumusetii
pozitive, este apoteoza femeii ruse si ei i-a hardzit poetul sd rosteasca ideea poemului in
celebra scend a ultimei intalniri dintre Tatiana si Oneghin” (Dostoievski 2000: 325-326).

Modul in care 1l intelege Dostoievski pe Oneghin se explica prin conceptiile
slavofile ale scriitorului, astfel incat putem spune ca acesta este ,,Puskin al lui
Dostoievski”, parafrazand titlul eseului Marinei Tvetaeva — Puskin al meu.
Vladimir Nabokov atrage atentia asupra erorilor pe care le face Dostoievski in
celebrul discurs din 1880 (sotul Tatianei nu era batran, iar Oneghin nu a calatorit in
straindtate) concluzionand ca ,,Dostoievski nu a citit cu adevarat Evgheni Oneghin”31
(Nabokov 1998: 560) si, mai mult, vorbeste in termeni duri despre opiniile acestuia
referitoare la alti scriitori:

,,Dostoievski-publicistul este unul dintre acei purtitori de cuvant al unor banalitéti
greoaie (care rasund pana astazi), al caror racnet ii degradeaza in mod atat de absurd pe

Shakespeare si pe Puskin pana la conditia obscura a tuturor idolilor de ghips ai traditiei
academice de la Cervantes la George Eliot”*> (Nabokov 1998: 560).

2 Nume omis in traducerea lui G. Lesnea.

31n original: ,,Cran BHOBb umTaTh OH Ge3 pasbopa./ Ilpouen om ['mb6Goma, Pycco,/ Mam3somm,
T'epnepa, llam¢opa,/ Madame de Staél, bumra, Tucco,/ IIpouen ckentiaeckoro berst,/ [Ipoden TBopeHbs
®onrenens,/ [Ipoden u3 Hammx Koit-koro,/ He orBeprast Hudero:/ 1 anpmMaHaxu, U KypHaIIBI .

3'in original: ,,JlocroeBckuii mo-HacrosieMy Egeenusi Onecuna» He 9uTan’.

21n original: ,,J{0CTOEBCKHIA-ITyONMIMCT OBUT OJHUM U3 TEX PYTIOPOB TSDKEJIOBECHBIX OaHAIBHOCTEH
(3BydaIUX | MO Cell IeHb), PeB KOTOPbIX Tak Heneno Hu3BoauT lllexcrniupa u [TymknHa 10 HesicHOrO
TIOJIOKEHMSI BCEX TUTICOBBIX MAOJIOB aKaieMiuyeckoil Tpaaummin ot CepBanteca 10 J[xopmka Dnrora”.
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Dostoievski supraliciteaza calitatile Tatianei, lucru pe care Puskin nu l-a
facut. Eroina are o sensibilitate si o naturalete care o individualizeaza in societatea
mondena in care este obligatd sa traiasca §i care nu o multumeste, insa raspunsul
exemplar dat lui Oneghin 1n finalul romanului se afla in stransa legatura cu mai
vechile reprezentari despre sine si despre ceilalti sugerate de cartile ,,primejdioase”,
si nu cu propriile sentimente. Se pare ca Tatiana a ramas o visatoare, ea se afld inca
sub influenta acelorasi carti si se identificd in continuare cu personajele feminine
indragite, precum Clarissa Harlowe, dar intre timp Oneghin s-a transformat, in
viziunea ei, din virtuosul Grandison 1n seducitorul Lovelace care trebuie respins,
cu pretul nefericirii si al suferintei asumate.
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ELEMENTS OF INTERTEXTUALITY IN EVGHENI ONEGHIN

ABSTRACT

This article aims to point out some elements of intertextuality which appear in the “verse
novel” Evgheni Oneghin by A.S. Pouchkine. Here the intertextuality does not emerge inconsciently
and sparsely (as it is sometimes the case with the 18th and 19th-century writers), but willingly and
systematically. The analysis follows the means by which intertextuality is brought up within the
process of writing, starting with the elements of basic intertextuality — the explanatory level (quotations and
allusions) and the paratextual level (the mottos which open the chapters, and the annotations at the
end of the novel) — and finishing with issues dealing with the characters’ favorite readings (what and
how they read) implying also characters from other Russian or foreign literary works. Additional
evidences of the novel’s modern approach are also emphasized, such as the articulation of the
narrative instances, the ironic distance, the droste effect and reception theory matters.

Keywords: Alexandre Pouchkine, intertextuality, modernity, reception theory.
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