STILISTICA SI POETICA

VALORI EXPRESIVE iN LIRICA
ELENEI FARAGO

DINU MOTROC

Scoala Gimnaziala din comuna Unirea, judetul Dolj

Cuvinte-cheie: nivelul metaplasmelor, ecouri din poezia cosbuciand, caracterul
novator, reevaluare critica

Referindu-se la stil, Paul Magheru afirmé ca acesta reprezinta:
,humai acel aspect al limbajului natural care rezultd din alegerea
mijloacelor de expresie, determinate de natura si intentiile
subiectului vorbitor. Stilistica, drept consecintd, ca disciplind
autonoma, studiazd numai mijloacele de expresivizare §i organizare
individuala, originala a limbii. Originalitatea limbajului se opune aici
limbii standard, normei gramaticale” ',

Luand in discutie limba literard, Ileana Oancea apreciazd ca:
,Invingand stadiul de naturd in care limba e o activitate instinctiva,
limba literara dominata de o activitate voita, reflexiva, constienta
atinge stadiul de maxima creativitate in arta literara; izvoratd din
necesitate, limba culmineaza in arta’™.

In cele ce urmeaza vor fi identificate si interpretate valori
expresive existente in lirica Elenei Farago in cadrul nivelului
fonematic.

Figurile fonologice sau metaplasmele (aliteratia, asonanta,
armonia imitativd, onomatopeea, rima etc.) sunt cele care produc
modificari In substanta expresiei.

! Paul Magheru, Spatiul stilistic, Resita, Editura Modus P. H., 1998, p. 9.
% lleana Oancea, Istoria stilisticii romdnesti, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclo-
pedica, 1988, p. 2.
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Aliteratiile pline de expresivitate si edificator argumentate din
punct de vedere sintactic sunt frecvente si nu apar in mod
intamplator. Ele sunt rezultatul unui efort intelectual indelung
elaborat, célduzit de o deosebitd maiestrie artisticd spre obtinerea
unor efecte stilistice surprinzdtoare si contribuie la amplificarea
potentialului eufonic, expresiv al versurilor.

Repetarea unor consoane, cu deosebire a celor aflate in pozitie
initiald, pune in evidenta relatia dintre anumite sintagme lexicale:

,»51 parc-un dor de viata toata
M-a prins privind pe urma lui...”
(vol. Versuri, p. 11)

,»Strdin iti pare pana si plansul tdu acum...
Ramai asa ca omul ce-a ratacit din drum”.
(vol. Versuri, p. 57)

,,1u, biet copil orfan, ce tremuri
plangand in pragul unei porti,”
(vol. Soapte din umbra, p. 12)

,» Si-n viersul vostru-am vrut sa cant

Ce viata-mi n-a putut sa cante,

Din tot ce n-a putut s-avante

Aripa unui vitreg vant...”

(vol. Din taina vechilor raspantii, p. 35)

Asonanta este Intalnita n cazul rimelor imperfecte:
,»91 le poarta-n boare dulce
Péan’ departe sa le-ncurce,
Si le joaca-n boare calda
Pan’ departe sa le piarda”
(vol. Versuri, p. 44)

Analizand armonia imitativa, Paul Magheru formuleaza definitia
acesteia: ,,Armonia imitativdi constd intr-o selectic a sunetelor
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cuvintelor in asa fel incat sa sugereze prin rezonantd manifestari
naturale ale fenomenelor™.
Creatia lirica a Elenei Farago oferd sugestive exemple de
armonie imitativa:
,,Nu mi-1 tem de crivit cat mi-1 tem de cioare:
Uite-le ce multe si ce negre vin...

Uite-le pe culme cum se lasa nor,
Si auzi ce crochet cobitor coboara...””.

Versurile citate sugereaza croncanitul sinistru al ciorilor, care
anticipeaza o intdmplare cu deznodamant tragic.

La acestea se adaugd un fragment din poemul La mare, din
volumul Versuri, ce redd imagini vizuale si senzatii auditive
terifiante, cerul si marea fiind descrise ca si cand s-ar afla in pragul
apocalipsei:

,»91-n noptile cand nouri negri
fantastic prin vazduh s-avanta,
Atunci pe-ntreg intinsul marii
fierb clocote ce te-nspaimanta

Si valurile mari, ce-n hohot

de urlete sfasietoare

Se sparg de tarm, iti spun povestea
pescarului ce-n valuri moare”.

Potrivit cercetdrilor Intreprinse In domeniu, a devenit clara
realitatea potrivit careia, mai ales pentru stilisticad, onomatopeea
trebuie inclusd in randul figurilor de stil. Aceasta, impreund cu
aliteratia si asonanta, contribuie la realizarea muzicalitatii textului
poetic.

In urma studiilor efectuate, s-a ajuns la concluzia ca sufixele cel
mai des folosite pentru a forma verbe prin addugarea lor la
onomatopee sunt: -di, -di §i -(a)ni.

294

? Paul Magheru, Notiuni de stil si compozitie — cu modele de compuneri scolare —,
Bucuresti, Editura Coresi, 1991, p. 45.

4 Elena Farago, O taranca vaduva se tdnguie brazdei, n ,,Cuget clar”, IV, 1939,
nr. 19, p. 289.
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Pentru ilustrare folosim volumul Catelusul schiop si cele cinci
volume de versuri originale scrise de Elena Farago.

In volumul Catelusul schiop apar: ciocnesc (p. 64); s ciocnesti
(p. 77); carcdie (p. 78); ar fi ciocnit (p. 79); sa ciocneasca (p. 80);
hamaie (p. 77); mardind (p. 77).

In volumul Din taina vechilor raspdntii apare un singur derivat
verbal format cu ajutorul unuia din cele trei sufixe: ciocaneste
(p- 69)

In volumul Soaptele amurgului existd tot un singur derivat
verbal alcatuit cu unul din cele trei sufixe amintite mai sus: pdlpdie
(p- 27).

Volumul Nu mi-am plecat genunchii cuprinde trei derivate
verbale in structura carora intdlnim doud din cele trei sufixe ce
constituie obiectul analizei: vor trosni (p. 12), zbdrndie (p. 19) si
izbucnind (p. 60).

Din cele prezentate, rezultd cd aceste sufixe au o frecventa
redusa in lirica Elenei Farago.

In cele sase volume de versuri ale Elenei Farago, pe langa
exemplele de verbe onomatopeice prezentate mai sus, se intalnesc si
altele, dintre care le vom enumera doar pe cele din volumul Versuri:
isi ciuguleste (p. 99); clocotesc (ele) (p. 16); geme (p. 80); mugesc
(ele) (p. 16); am oftat (p. 11); oftand (p. 11); isi sfasie (p. 17); as
sorbi (p. 72); suspina (p. 114); zbarleste (p. 99); zboara (p. 100);
zbor (p. 63).

Creatia poeticd a Elenei Farago cuprinde si multe substantive
onomatopeice, dintre acestea le amintim doar pe cele din volumul Nu
mi-am plecat genunchii: bici (p. 84); freamat (p. 27); geamadat (p.
100); gemetele (p. 25); pic (p. 8); pic (p. 68); pic (p. 96); picului (p.
55); sorbire (p. 49); sorbitura (p. 39); suspin (p. 70); suspinele (p.
87); trasnet (p. 60); tumult (p. 60); tumult (p. 65); valtoarea (p. 64);
vdltoarea (p. 65); valtori (p. 12); vartejul (p. 69); zbor (p. 29); zbor
(p. 101); zborul (p. 73).

Adjective onomatopeice existd doar trei in lirica poetei: husuit
(Catelusul schiop, p. 83); sfdsietoare (Versuri, p. 78); serpuite
(Soapte din umbra, p. 99).
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Se intdlnesc, de asemenea, si locutiuni adverbiale provenite din
onomatopee:

- din zbor (In volumele: Catelusul schiop, p. 35, 60; Nu mi-am
plecat genunchii, p. 19);

- in zbor (in volumele: Catelusul schiop, p. 35, 60; Versuri, p.
19; Soapte din umbra, p. 92, 93);

- in zborul (in volumele: Versuri, p. 113; Nu mi-am plecat
genunchii, p. 49);

- pe soptite (in volumul Soapte din umbra, p. 98);

- un pic (in volumul Soaptele amurgului, p. 38, 39, 41, 74).

In volumul Versuri, 1a p. 99, apare expresia onomatopeica a-si
lua zborul.

Din dorinta de a contribui la Tmbogatirea lexicului limbii
noastre, Elena Farago a creat §i citeva onomatopee proprii, originale,
care fac parte din volumul Catelusul schiop: bi-vist! (p. 69 —
randunica); bi-vist-bivist! (p. 68 — randunica); bvidevit! (p. 68 —
randunica); cirip-ci... (p. 68 — vrabia); cirip...ci...cilb...ci...(p. 54 —
vrabia); tel-telert-teltel (p. 55 — vrabia); ticc...tecc...tec (p. 68 —
odrosul); tzrr...bvi...devit...(p. 67 — randunica).

In legdtura cu aspectele semnalate mai sus despre onomatopee,
este necesar sa se evidentieze capacitatea si potentialul acestora de a
servi ca baza derivationala pentru diferite parti de vorbire (verbe,
substantive, adjective, adverbe), lucru ce dovedeste rolul si valoarea
lor in aparitia si evolutia limbajului uman.

Rima este ultima figurd fonologica dintre cele selectate pentru
analiza in aceasta lucrare.

intr-o formulare succinti, Paul Magheru defineste rima:
,potrivirea muzicald, eufonica a sunetelor de la sfarsitul a doud sau
mai multor versuri, incepind cu ultima vocali accentuati”, ea
reprezentand o figurd de sunet. ,,Functia poetica rezulta din faptul ca
rima nu ramane numai un ornament muzical al versurilor, ci devine

. . PTTS
un suport semantic al imaginii™.

° Paul Magheru, Notiuni de stil si compozitie — cu modele de compuneri scolare —,
Bucuresti, Editura Coresi, 1991, p. 42.

® Joana Narcisa Cretu, Valori stilistice in creatia lui Stefan Augustin Doinas, Sibiu,
Editura Universitatii ,,Lucian Blaga”, 2003, p. 16.

87

BDD-A24974 © 2016 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 07:54:16 UTC)



In cercetarea tipurilor de rima strofica existente in lirica Elenei
Farago a fost folosit modelul oferit de Al. Tosa in studiul sau intitulat
Frecventa tipurilor de rimd in poezia lui Cosbuc’.

Este cunoscut faptul cé, in ceea ce priveste creatia poetica, Elena
Farago si l-a ales ca model pe George Cosbuc. Acest lucru a fost
remarcat, printre altii, si de George Calinescu: ,,Ivindu-se intr-o
vreme cand infloreau semanatoristii, Cosbuc, losif, Maria Cuntan,
poezia Elenei Farago se scalda la inceput in acele ape. Dar mai cu
seama pare ca asculti un Cosbuc mai volubil si, uneori, prin el, chiar
pe Eminescu™.

Dupa ce justifica asertiunea de mai sus reproducand prima strofa
din poemul Trecea un om pe drum ..., din volumul Versuri, criticul
continud: ,,Forma oratorica a strofei e de-a dreptul cosbuciana si ea
stiruie in toatd opera poetei””. El argumenteazi aceastd apreciere
citand primele doudsprezece versuri din poezia Salcie ingemanata ...,
din volumul amintit.

Avand in vedere influenta exercitatd de poezia cosbuciana
asupra liricii Elenei Farago, consideram ca este necesara o paraleld
intre tipurile de rimd strofica si formulele rimice folosite de cei doi
poeti.

Distihul este slab reprezentat in lirica ambilor poeti.

Din totalul rimelor strofice folosite de Cosbuc in cele patru
volume publicate, rimele in distih detin un procent de 10,25%', in
timp ce la Elena Farago procentul acestora este doar de 1,58%.

Nici situatia rimei 1n tertet nu se prezintd mai bine. Despre
frecventa rimelor in tertet in cele patru volume publicate de Cosbuc,
Al. Tosa afirma: ,,Cea mai rara dintre rimele strofice cosbuciene e

7 Al. Tosa, Frecventa tipurilor de rimd in poezia lui Cosbuc, in ,Limba si
literatura”, 1966, vol. 11, p. 57-58.

¥ George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, editia a
II-a, revazuta si adaugita, editie si prefata de Al. Piru, Bucuresti, Editura Minerva,
1982, p. 702-703.

? Ibidem, p. 703.

WAL Tosa, Frecventa tipurilor de rima in poezia lui Cosbuc, in ,Limba si
literatura”, 1966, vol. 11, p. 71.
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rima in tertet''. Rimele in tertet folosite de Elena Farago in cele cinci
volume care constituie obiectul cercetérii noastre sunt in procent de
3,16%. In cele patru volume publicate de Cosbuc, procentul acestora
este de 2,45%, dupa cum ne informeazi Al. Tosa'”.

Rimele strofice in tertet sunt imperecheate (aab, xaa), incrucisate
(aba) si triple (aaa).

In continuare, vom releva care este situatia rimelor in catren. La
Elena Farago se intdlnesc rime in catren imperecheate (136),
incrucisate (180), Imbratisate (220) si semirime. Formula rimica
unanim acceptatd de stilisticieni pentru versurile aflate in semirima
este xaxa. Noi consideram ca dispunerea in strofa a versurilor aflate
in semirima se poate face si dupd alte scheme, pe care le-am Intalnit
in lirica Elenei Farago, si anume: axax, axxa, xaax, aaxx $i xxaa.
Acestea, impreund cu schema xaxa, apar de 186 de ori. Numarul total
al rimelor strofice in catren este de 722, frecventa relativa fiind de
39,34%.

In legaturd cu rimele in catren folosite de Cosbuc, Al. Tosa
precizeazi: ,,In toate patru volumele Cosbuc nu a inclus nicio poezie
cu rima incrucisata in catren, [...]. Catrenul lui Cosbuc este cu rima
imbritisat, imperecheati si semirima” . In cazul semirimei Cosbuc
a folosit doar schema xaxa. Totalul rimelor in catren este de 91, iar
frecventa relativa este de 6,57%.

Vorbind despre existenta semirimei in lirica lui St. O. losif,
Ladislau Galdi face urmatoarea asertiune: ,,semirima e poate si mai
frecventa decat la Cosbuc. In afara de schema xaxa, losif propune si
schema opusa, adicd axax”'.

Tot de la Ladislau Galdi aflam ca rima amestecata dupa formula
axxa a fost utilizata si de lancu Vacarescu: ,,LLa lancu Vacarescu apar
si alte forme strofice in parte nerimate, ca de pilda schema axxa”".

" Ibidem, p. 70.

12 Ibidem, p. 71.

3 Ibidem, p. 70, 73.

" Ladislau Galdi, Introducere in istoria versului romdnesc, Bucuresti, Editura
Minerva, 1971, p. 302.

'S Ibidem, p. 408.
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Dupa rimele strofice simple, urmeaza prezentarea, in paralel, a
frecventei rimelor strofice complexe pe care le-au folosit in creatia
lor cei doi poeti. Vom incepe cu rima strofica in cvinar, pentru a
carei realizare Elena Farago apeleaza la optsprezece formule rimice:
aabbx, xaxax, abaab, xabab, xaabb, abxab, xaxxa, abbba, axxxa,
abaxb, xabba, xxaax, abbab, abbxa, xaaxx, abbax, xaaax, xxxaa.

La Elena Farago rimele in cvinar au o frecventa absoluta de 78
si o frecventd relativd de 4,25%, In timp ce la Cosbuc frecventa
absolutd este de 202, iar frecventa relativa este de 14,58. Numarul
formulelor rimice in cvinar este de optsprezece la Elena Farago si
doar de sase la Cosbuc, dintre care Elena Farago a preluat trei:
abbba, abaab si abbab.

Pentru materializarea rimei strofice in senar, Elena Farago a
folosit 29 de scheme rimice, fata de cele 12 ale lui Cosbuc, din care
Elena Farago a preluat tot trei: abbaba, abbaab si aabccb.

La Cosbuc, rimele in senar au o frecventd absoluta de 424 si o
frecventa relativa de 30, 61, iar la Elena Farago frecventa absolutd
este de 304 si cea relativa de 16,56.

Rima strofica in septenar are, la Elena Farago, o frecventa
absoluta de 74, o frecventa relativa de 4,03 si apeleazd la 27 de
scheme rimice, in timp ce la Cosbuc frecventa absoluté este de 103,
cea relativa de 7,43, iar numarul formulelor rimice este de 13, dintre
care poeta nu foloseste niciuna.

Rima strofica in octonar intalnita in cele cinci volume de versuri
originale publicate de Elena Farago a fost realizatd cu ajutorul a
treizeci de scheme rimice, are o frecventd absoluta de 211 si o
frecventa relativa de 11,49%, pe cand la Cosbuc sunt 15 formule
rimice, frecventa absolutd este de 291, iar cea relativa de 21,01.

Dintre formulele rimice in octonar folosite de Cosbuc, Elena
Farago a preluat doua: aabbecedd si ababedcd.

Pentru realizarea rimei strofice in nona poeta a utilizat
saptesprezece scheme rimice, frecventa absolutd fiind de 66, iar cea
relativa de 3,59.

In volumele Iui Cosbuc frecventa absoluti este de 10, cea
relativa de 0,72, iar formulele rimice sunt in numar de doud, la care
Elena Farago nu apeleaza.
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Rima in decima folosita de poeta are ca suport douazeci si trei de
scheme rimice, o frecventa absoluta de 126 si o frecventa relativa de
6,86.

La Cosbuc, apar trei formule rimice, frecventa absoluta este de
14, iar cea relativa de 1,01. Poeta nu a preluat nicio schema rimica in
decima de la Cosbuc.

Pentru rima in undecima, Elena Farago a intrebuintat unsprezece
formule rimice 1n cele cinci volume de versuri originale. Frecventa
absoluta este de 29, iar cea relativd inregistreazd un procent de
1,58%.

La Cosbuc, frecventa absolutd este de 10, iar cea relativa de
0,72, la fel ca in cazul rimei in nona. Formulele rimice folosite sunt
in numar de doud si nu apar la Elena Farago.

Rima in duodecima a poetei este structuratd pe noud scheme
rimice, frecventa absoluta este de 41, iar cea relativa de 2,23.

In volumele lui Cosbuc, frecventa absolutd este de 54, cea
relativa este de 3,89, iar numarul formulelor rimice este de 8, dintre
care poeta foloseste doar una — xaxaxbxbxcxc.

Rima in strofe de cincisprezece versuri este intrebuintatd de
Elena Farago doar in trei poeme, in care intdlnim, in fiecare, céte o
formula rimica diferitad. Frecventa absoluta este de 13, iar procentul
de 0,70%.

La Cosbuc, frecventa absoluta este de 7, cea relativa de 0,50%,
iar singura schema rimica, la care Elena Farago nu apeleaza, este
axabbxcddxceexc.

Rima in strofe de saisprezece versuri apare, la Elena Farago,
numai in trei poezii, foloseste trei formule rimice, are o frecventa
absoluta de 14, iar cea relativa este de 0,76%.

In cele patru volume cosbuciene, acest tip de rima are o
frecventa absoluta de 3, cea relativa este de 0,21%, iar unica schema
rimicd este ababbcccddefeeef, pe care Elena Farago nu o utilizeaza.

Pe langa tipurile de rima strofica intalnite la Cosbuc, Elena
Farago foloseste inca sase: in strofe de treisprezece, de paisprezece,
de saptesprezece, de optsprezece, de noudsprezece si de doudzeci de
versuri.
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Rima in strofe de treisprezece versuri apare, alaturi de alte tipuri
de rima, 1n sase formule rimice.

Rima in strofe de paisprezece versuri este creatd dupa patru
scheme rimice.

Rima in strofe de saptesprezece versuri este alcatuitd dupd o
singurd schema rimica.

Rima in strofe de optsprezece versuri este conceputa tot dupa o
singurd schema rimica.

Tot o schemd rimica are la bazd si rima aflatd in strofe de
noudsprezece versuri.

Rima in strofe de doudzeci de versuri este intrebuintatd de poeta
dupa doua formule rimice.

In urma analizei frecventei tipurilor de rima strofica si a
formulelor rimice existente 1n lirica celor doi poeti, se poate usor
concluziona cé Elena Farago a folosit mai multe tipuri de rima
stroficd si cu mult mai multe scheme rimice, ea depasindu-si, din
acest punct de vedere, maestrul.

Incontestabil, Elena Farago poate fi consideratd o novatoare sub
multiple aspecte ale realizarii rimelor.

Caracterul novator al liricii poetei rezulta si din Schifele sale —
grupate in ciclurile La tara si La marginea orasului, incluse in
volumul Din taina vechilor raspdntii'® —, ca si din legendele create
de ea: Siminoc, floare de pai, Poveste pentru Mihnea (publicate 1n
volumul Soaptele amurgului'’) si Blastamul aurului, din volumul
Soapte din umbra'.

C. D. Papastate afirma ca ,,acea serie de schite atat de apreciate
de criticd la aparitia lor, [...] reprezintd un gen aparte, introdus de
Elena Farago in literatura noastra pentru intia oara”'’. Referindu-se
la literatura dedicata universului infantil, acelasi critic apreciaza ca
,In cadrul acestei literaturi pentru copii un loc aparte il ocupi
legendele, cu atat mai mult cu cat ele, departe de a fi simple

16 Elena Farago, Din taina vechilor raspdntii, Craiova, Editura Ramuri, 1913, p.
65-82.

17 Idem, Soaptele amurgului, Craiova, Editura Ramuri, 1920, p. 26, 102.

'8 1dem, Soapte din umbrd, Craiova, Editura Ramuri, 1908, p. 87.

¥C.D. Papastate, Elena Farago, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1975, p. 99.
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versificdri ale unor teme populare, sunt creatii proprii pretioase ale
poetei”?.

Pentru remarcabila sa activitate literard, Elena Farago a fost
rasplatita cu diferite premii, medalii, distinctii si titluri.

La 29 mai 1909, Academia Romana 1i acorda Premiul Adamachi
pentru volumele Soapte din umbra si Traduceri libere®".

Prin adresa nr. 1219 din 10 iunie 1921, Academia Romana fi
comunica faptul ci i s-a acordat Premiul Adamachi pentru volumele
Soaptele amurgului si Din traista lui Mos Crdaciun®.

in data de 10 decembrie 1924 i se acordd Premiul International
. Femina” pentru volumul Soaptele amurgului.

Prin adresa nr. 1302, din 20 iunie 1927, Academia Romani o
incunostinteaza ca i s-a acordat Premiul Neuschotz, in valoare de
2000 de lei, pentru volumul de prozad pentru copii Ziarul unui
motan””.

Prin Decretul nr. 1885, emis la data de 30 mai 1931, regele
Carol al II-lea 1i conferd Elenei Farago medalia Bene Merenti clasa I,
insotitd de brevetul nr. 203 (document existent iIn Casa Memoriald
,,Elena Farago”).

In acelasi an, in ziua de 22 septembrie, prin Decretul nr.
3214/1931, dat la Sinaia, regele Carol al Il-lea 1i conferd poetei
Ordinul Meritul Cultural, Cavaler clasa a Il a, pentru litere si opere
literare insotit de brevetul nr. 38 (document existent in Casa
Memoriald ,,Elena Farago”).

In data de 12 martie 1937, Fundatia pentru literaturd si arti
,Regele Carol I1” i-a comunicat Elenei Farago ca i-a acordat Premiul
National pentru Literatura (document existent in Casa Memoriala
,,Elena Farago”).

In ziua de 21 aprilie 1947, prin Decizia nr. 6000, primaria
municipiului Craiova i-a conferit titlul de ,,Cetafeand de Onoare a
Craiovei”.

2 Ibidem, p. 128.

2 Elena Farago, Traduceri libere. Versuri, Craiova, Editura Ramuri, 1908.

22 1dem, Din traista lui Mos Crdciun, Bucuresti, Editura Alcalay, 1920.

B 1dem, Ziarul unui motan. Proza, Bucuresti. Editura Cartea Romaneasca, 1924.
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Am amintit toate aceste binemeritate recunoasteri ale
incontestabilului talent artistic dovedit de Elena Farago din dorinta
de a atrage atentia asupra faptului cd este imperioasa o reevaluare
criticd a operei sale pentru a-si primi locul cuvenit in panteonul
literaturii roméane.

Desi Elena Farago a fost consideratd cea mai strilucita
reprezentantd a poeziei noastre feminine din prima jumatate a
veacului trecut, lirica ei fiind apreciatd de unii dintre cei mai
remarcabili oameni din cultura roméneasca, printre care se numara
Nicolae Iorga (promotorul curentului sdmanatorist), FEugen
Lovinescu (care a promovat simbolismul), George Calinescu,
Perpessicius, Constantin Ciopraga, Ovidiu Papadima, Gala
Galaction, 1. Al. Bratescu-Voinesti, Nicolae Manolescu, in Istoria
criticd a literaturii romdne - 5 secole de literaturd, aparuta la Pitesti,
in anul 2008, la Editura Paralela 45, o include, la pagina 882, pe
Elena Farago in randul autorilor de dictionar.
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EXPRESSIVE VALUES IN THE LYRIC POETRY OF ELENA FARAGO
(Summary)

Key words: level of metaplasms, echoes from Cosbuc's poetry, novelty, critical
reassessment

Phonological figures or metaplasms are those that produce changes in the
substance of the expression.

Alliterations,, full of expressive force and powerfully argued from the syntactic
point of view are frequent in the poetic creation of Elena Farago. They are the result
of an extensively elaborated intellectual process, guided with special artistry with a
view to obtaining some surprising stylistic effects and which contributes to the
development of euphonic, expressive potential of lyrics.

The lyric poetry of Elena Farago offers suggestive examples of assonances and
imitative harmonies.

According to research undertaken in the field it has become clear the reality
that, particularly for stylistics, onomatopoeia must be included among the range of
tropes. This one, along with alliteration and assonance,, contributes to achieving the
musicality of the poetic text.

Rhyme is the last phonological figure treated within this paper work.

It is well known the fact that, with regard to poetic creation, Elena Farago
chose George Cosbuc as her model.

Indisputably, Elena Farago can be considered innovative in terms of multiple
aspects of creating rhymes.

For Elena Farago to gain her rightful place in the pantheon of Romanian
literature, it is imperative to undertake a critical reassessment of her work.
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