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Abstract: The study seeks to reveal the meaning underlying the usage of the bell in Alexandru
Philippide’s poetry. Its frequency betrays the poet’s appetence for this ambiguous object. The
bell stands between the concepts of life and death, of light and obscurity. The bell is very often
reflected in Philippide’s poems, functioning as an avatar of the human condition.
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Poezia lui Alexandru Philippide rasare in lumina unei palete de simboluri, acestea din
urma colorand si inrddacinand spatiul poetic in abisul sensurilor absolute.

Poetul iesean isi transformd propria liricd intr-un generator de experiente, plantand in
aceasta si ascensiunea si caderea, si iubirea si ura, si moartea si viata, si visarea si luciditatea.
Incercand parcd si triiascd in poezie ceea ce nu i-a fost dat si triiascd in propria-i derulare
existentiala, Philippide construieste un univers poematic in care orice traire isi are propria
dublura.

Penduland intre experientd si non-experientd, intre tanjirea dupa o experienta si trairea
experientei insdsi, poetul scrie in linia constructiei si deconstructiei, cladind si distrugand entitati
din spatiul poematic, construindu-se si deconstruindu-se chiar si pe sine.

Lansandu-se in poezie ca un tandr poet optimist, fermecat de stralucirea astrelor si de
magia cosmosului, pe care incearca sa le atinga prin visare, Philippide se transforma pe masura ce
scrie. Romantismul articulat de vis si idealism este daramat, in locul sdu ridicandu-se piloni
simbolisti, expresionisti, modernisti. Iluzia si speranta i1 devin abnorme in timp ce nelinistea,
abisul necunoscutului, despartirea de divinitate si de propriul suflet devin traseul sdu poematic.

Simbolul crinului, simbol al puritatii, al sperantei si al visarii este uitat devreme, locul sau
fiind preluat de un simbol cu forma similara, dar cu deschidere inversa, si anume, simbolul
clopotului.

Crinul are forma unei cupe, intocmai ca si clopotul, insa cel dintai este indreptat spre Cer,
spre divinitate, spre imaterial, in timp ce clopotul are deschiderea spre Pamant, spre material, sau
poate chiar spre non-divinitate. Mirosul sperantei liliale se stinge usor in timp ce sunetul
clopotului distrugerii se aude tot mai tare.

Pistilul crinului are aceeasi structura ca si limba clopotului, ambele avand forma liniara, in
al carei capdt se afld un auxiliar inzestrat cu simt. Pistilul participa la efectul eteric al crinului in
timp ce limba clopotului il face pe acesta din urma sonor, dandu-i glas. Ambele sunt un soi de
indicatoare punctand directia propagarii semnificatiei celor doua purtatoare, crinul si clopotul.
Una trimite la un cadru superior, incarcat de pozitivism, alta indica o lume inferioara, afundata in
negativism.

Simbolul clopotului apare cu deosebita frecventa in poezia lui Alexandru Philippide atat
in delimitarile sale pozitive, cat si negative. Clopotul, devenit personaj in spatiul poetic
philippidian, primeste dualitate, Intocmai ca si ceilalti participanti lirici.
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Clopotul a fost folosit din timpuri stravechi cu scopul de a alerta, de a anunta primejdii,
razboaie, calamitati. Ulterior, acesta a patruns in spatiul religios, unde era uzitat ca modalitate de
a invita enoriasii la slujba. Neputand fi chemati public, date fiind interdictiile si persecutiile pe
fond religios, crestinii erau invocati, In chip codat, printr-un sunet simbolic, si anume acela al
clopotului :,, The earliest recorded use of the bell as a tool of summoning Christians to assemble
for prayer appears in a letter written by Fulgentius Ferrandus, a deacon in Carthage, in 515. In it,
Fulgentius advises Eugippius, the Abbot of Lucullano, to use the bell as a method to call monks
to congregate for prayer.'”

Etimologic, clopotul a patruns in tara noastrd pe filiatie slava (klopotu), desemnand un
obiect conceput din metal cu forma de pard, a carui limba mobild produce efecte sonore prin
lovire.

Sunetul clopotului este si muzica mortii. Astfel, trecerea in nefiintd e marcata fonic de
danganitul clopotelor: ,,Medieval Christians also rang bells in funeral processions, which became
commonly known as the passing bell”2. Clopotul insoteste defunctii in chip apotropaic in drumul
lor spre lumea de dincolo. Balansul sdu dintr-o parte in cealalta, miscare sincrona cu propagarea
sunetului, traduce, prin oscilatia sa, ideea de trecere, marea trecere spre o viatd consumata doar la
nivel spiritual.

Instrument idiofon, clopotul naste sunete din sine, sunete cu nuante inspaimantatoare,
cutremurdatoare, reusind astfel sa izgoneasca spiritele rele prin gravitatea tonului sau: ,,Clinchetul
clopotelor (sau al clopoteilor) are 1nsd pretutindeni putere de exorcism si de purificare; alunga
duhurile rele sau macar avertizeaza de apropierea acestora.”?

Clopotul si sunetul pe care acesta il reproduce in mod natural compun un mecanism cu
functie simbolici. In spatiul religios, uzitarea clopotului in momente cheie ale desfisuririi
liturgice nu numai ca anunta credinciosii cu privire la debutul unei slujbe, ci puncteazd momente
importante ale acesteia, avand rol evocator si sldvitor. Materialul care alcatuieste clopotul
intareste simbolismul acestuia, acestea fiind metale caracterizate de fortd si tdrie sau metale
incarcate de sonoritate: ,,Medieval texts further attest the symbolic function of bells and bell
ringing. For instance, Walahfrid Strabo (d.849), a Frankish monk, explained that the bronze and
silver material of bells signified the auspiciousness of the teachings of the church™. Intelepciunea
bisericeasca prindea contur in sunetul clopotelor danganind a slava si bucurie. Curand, clopotul
insusi avea sa fie inteles ca sinonim al intelepciunii, un dar ce coboard dinspre divinitate spre
pamant asemenea miscarii obiectului de cult, ce parca isi plimba privirea peste lume, unind cerul
si pamantul.

Imaginea clopotului vibreaza cu recurenta in lirica lui Al. Philippide, ingloband in forma
sa gotica distincte sensuri convergente sau divergente. Clopotul este ermetic codat prin

L Al Asgar H. Alibhai, From Sound to Light: The Changing Symbolism of Bells in Medieval Iberia in Christian and
Muslim contexts, A Thesis Presented to the Graduate Faculty of Dedman College, Southern Methodist University,
2008, p. 13: Cea mai timpurie utilizare a clopotului ca instrument de chemare a crestinilor sa se adune la rugéciune
apare intr-o scrisoare scrisd de Fulgentius Ferrandus, un diacon din Cartagina, in anul 515. in aceasta, Fulgentius il
sfatuieste pe Eugippius, staretul de la Lucullano, sa foloseasca clopotul ca metodd de chemare a calugarilor pentru a
se strange la rugaciune (t.n. G. C.).

2 lbidem, p.14: ,,Crestinii din Evul Mediu trigeau clopotul si la procesiuni funerare, devenit curand cunoscut ca si
clopotul trecerii” (t.n. G. C.).

3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Vol. 1, A-D, Editura Artemis, Bucuresti, p.337.

4 Ibidem, p. 15: ,,Documente din Evul Mediu atestd funtia simbolici a clopotelor si sunetul clopotelor. De exemplu,
Walahfrid Strabo (d. 849), un célugar franc explica cd materialul de bronz si argint al clopotelor sugera bunul augur
al invataturilor Bisericii.” (t.n. G. C.).
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simbolurile care ii preiau esenta. Vocabula ,,clopot” pastreaza pe taram philippidian doar forma
fizica, miezul sau depasind de fiecare datd delimitarile definitiei propriu-zise. Fiind incéarcat de
semnificatii prin permutari superioare de ordin spiritual, termenul ,,clopot” ajunge sd incapsuleze
sensurile mai multor termeni, devenind echivalent acestora, ori substituindu-i.

In spatiul poetic philippidian, simbolul clopotului comprimi in sine nu numai
avertismentul sau chemarea ascunsa, intelepciunea sau purificarea. El nu este numai un actor ce
joaca rolul unui companion mortuar sau al unui martor religios, ci este scena insasi, cuprinzand in
sine mai multe roluri. Clopotul este, pe rand, dimensiune a temporalitatii, actor solar, intruchipare
a conditiei umane.

1.Dimensiune a temporalitatii. Clopotul, foarte asemandtor orologiului prin prisma
sonorizarii care 1l Insoteste, capata n poezia lui Philippide valenta unui masurator al timpului. Si
ceasurile vechi aveau un pendul balansand dintr-o parte in alta, structura analoga clopotului, a
carui limba mobila functioneaza in aceeasi maniera. Sunetul pe care clopotul 1l genereaza este, in
schimb, mai acut, trimitdnd astfel la o analizd a timpului. in timpul ceremoniei religioase,
clopotul articuleaza sunete grave atunci cand invoca enoriasii, semn cd acestia ar trebui sd iasa
din timpul comun si sa se lase introdusi intr-un timp imaterial, unde grijile lumesti sunt
substituite de interesul pentru suflet si traiectoria acestuia in viata de apoi.

In lirica lui Philippide, clopotul atinge dimensiuni temporale cu nuante funebre:

,,O, ceasul greu — o, ceasul rau — o, ceasul

Pe care ai vrea sa-1 sari in timp, sa-l treci,

— Cind nu e clopot sd-i rosteasca glasul
Si sd vesteasca clipele lui reci.” (Ceasul greu)

Vestita de ,,ceasul rau”, moartea este Intrezarita ca laturd ,,rece” a temporalitatii. Trecerea
de la viatd la moarte este aidoma unei penduldri intre zi si noapte, intre lumind si tenebru.
Prezenta ceasului In imaginea saltului spre viata eternd marcheaza introducerea predestinatd intr-
un rit de separare.

In credinta populard roméaneasci se face distingerea intre ceasul bun si ceasul riu. Ceasul
bun este binecuvantator, fiind prezent de reguld in forma urdrii din cadrul unui rit de agregare.
Congratulatia de tipul ,,Sa fie intr-un ceas bun” Insoteste succesul prezent atat pe plan personal,
cat si profesional. Ceasul bun vizeaza o perindare cronologica fructuoasa prin starea ori contextul
in care tocmai au intrat cei felicitati. Ceasul rau, in schimb, este asociat cu ghinionul, esecul, si in
ultima faza, cu trecerea 1n nefiinta.

La Philippide, ceasul rau indica apropierea mortii, caci ,,clipele” 1i sunt ,,reci”. Poetul ar
vrea sd evadeze din angoasa timpului alterat, dorintele sale fiind reperabile in cadrul unor verbe
la modul Conjunctiv: ,,sa-1 sari in timp”, ,,sd-1 treci”. Ceasul rdu este justificarea sau explicatia
populard a esecului, a necazului ori a ivirii decesului. Trecerea peste ceasul rau este o dorintd a
carei implinire e indoielnica, lucru confirmat de prezenta Conditionalului optativ: ,,Pe care ai
vrea”. In Ceasul greu, clopotul este vocea distrugerii. Lipsa clopotului din peisajul apocaliptic ar
putea fi, pentru eul liric, sansa eschivarii, eliberarea din lanturile nelinistii.

Ceasul rau nu ticaie de unul singur, asa cum o face un ceas fizic, palpabil, ci se face auzit
prin intermediul clopotului, care anuntd pe un ton grav instalarea nimicirii (,,sa vesteasca clipele
lui reci”). Clopotul capata astfel chip temporal, devenind el insusi o dimensiune a temporalitatii.
,Clipele lui” sunt ,,reci”, ceea ce naste doud posibile interpretdri. Raceala timpului poate sa
reflecte o simpld contagiere a acestuia cu abnormalitatea spatiului si instabilitatea simtdmintelor,
sau poate sa trimita la lividitatea trupului deposedat de anima, sau chiar de viata.
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In acest tablou pur expresionist, clopotul este cel mai puternic element sonor, articularile
sale imbinandu-se cu vuietul vantului ca intr-un dans cu tenebrele.

Ambiguu fiind, ca toate celelalte simboluri din paleta liricd a lui Philippide, clopotul are si
o dimensiune temporald pozitiva, De data aceasta, este clopotul ,,Care bate/ Clipe de lumind”
(Clopotele). Clipele sunt calde acum, caci sunt ,,clipe de lumina”, a caror caldura este emanata de
suflul liberator.

2. Actor solar. Philippide ,,bate” clopotele in poezie pe tonuri diferite. Sunt stante in care
sonoritatea lor atinge tavanul astral si stante in care glasul li se propaga totalmente in spatiul
teluric. In dimensiunea lui pozitiva, cici la Philippide totul este dual, clopotul este ,,un semn
solar’®, un semn fast, concentrand in viziunea lui Balotd o ,,tema benefica”®.

In transformarea ce-si face loc in poezia Clopotele, cerul si soarele sunt alterate,
infatisarea acestora fiind conturatd de alte trasaturi. Clopotul uzurpa intreg cerul, in timp ce
componenta sa mobild, generatoare de sunet, ajunge sa fie chiar soarele: ,,Si-atunci tot cerul se
preschimb/ In clopot nalt cu soarele drept limba.”.

Divinitatea ajunge sa fie toata cuprinsa in dimensiunile clopotului care respira lumina si
canta mantuire. Drumul spre eliberare este sonorizat de obiectul idiofon: ,In hohote sonore
vazduhul se destrama”. Destramarea este doar un pas spre reintregire, asa cum moartea este doar
un pas spre renastere. Hohotul sonor se aude apocaliptic in lirica poetului iesean, marcand auditiv
trecerea, Marea Trecere.

Investirea clopotului cu calititi divine, ingloband in sine si soarele si cerul, constituie o
faza premergatoare scopului ultim, si anume, ascensiunea astrald. Sortit ,,pentru cei a caror inima
se zbate/ Ca limba unui clopot rostogolit in tina”, drumul spre astre se-aude-n ,,tropot de copite”.
Fiind un element al sacralitatii, clopotul ,,indeamna sufletele toropite™ s-alerge spre redemptiune.

Philippide nu este inclinat spre religiozitate, ci doar Ii permite divinitatii si poposeasci in
al sau spatiu liric, unde eul liric urcd si coboard din credintd, unde se Incearcd speranta ca
sentiment, ca mod de a trdi, ca mai apoi sd fie alungatd de raceala luciditatii ce descinde din
stiinta.

Opunandu-si nddejdea calma, nemutilatd de obsesii, slavei excesive pentru religie, poetul
deconstruieste imaginea clopotului, acesta trecand de la entitate celesta la o forma materializata
(,,preschimbate-n goarne™).

Monostihul final ,,Surizatori — cu clopotele-n noi!” atesta inca upovainta, simtita de spirite
lucide, clopotul fiind si o imagine telurica a sperantei.

Actor solar, clopotul este Tmbracat in lumina, insa rolul pe care il joaca nu este al luminii,
ci al sperantei ce leagd Cerul de Pamant.

3. Tablou al conditiei umane. Investit cu trisituri pozitive, dar si cu trasituri negative in
simbolismul sau, clopotul devine un centru complex spre care converg toate aceste antinomii.
Convertit Intr-un compus cu caracter personificat, clopotul ajunge sa ia chiar chipul omului din
epoca moderna.

Insertia clopotului in anima poetului (,,cu clopotele-n noi”) trddeaza reflectia asupra
conditiei umane, cu accent plasat asupra sinelui.

Printre stihurile philippidiene se intrevede o constiinta moderna vesnic adancitd intr-0
drama a sinelui. Spiritul cuprins de aceasta era este unul confuz, derutat, osciland intre ideologii,
crezuri, dorinte. Poetul se simte constrans, limitat, suprimat de contextul lumii ce-l inconjoara:

5 Nicolae Balota, Introducere in opera lui Al. Philippide, Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p. 72.
& Ibidem.

681

BDD-A24759 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-08 20:48:02 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 9/2016

,Acesta descrie drama eului cosmicizant philippidian, care percepe in imaginile concrete ale
imprejurului fiintei cosmosul intreg, banuind, simtind originile, devenirea si stagnarea in formal
ale acestuia, dar suferind tragic de incarcerare in limitele date.””

Conditia umana este infatisata zacand in teluricul rece si sperand la o Indltare spre Soare.
Istovit de cdile intortocheate ale vietii, omul fluctueaza intre lumina si intuneric, intre credinta si
cognitie, astfel personalitatea sa aratandu-se slabd, instabila, usor scindabila. Prin miscarea
oscilantd de care se lasa purtat Intr-o lume dezolanta, acesta se aratd ca un clopot (,,Sarmane
clopote cu-aripe frinte!”).

Sufletele ce se amesteca in lirismul lui Philippide sunt ,,suflete toropite” (Clopotele) ce
alearga spre soarele eliberarii.

Clopotul poartd in sine variate valente simbolice, Incarcand si pavoazand spatiul poetic
cu semnificatiile sale. Marcat de obsesia dublului, poetul planteazd seminte ambigue atdt in
substanta vocabulei ,,clopot”, cat si in ceilalti termeni care 1i unifica astfel poezia.
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