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Abstract: La Transformation du « moi » dans [’ceuvre de Camil Petrescu et Marcel Proust est
une étude appartenant a la littérature, précisément a la littérature comparée. Il fait réféerence aux
deux romans de Camil Petrescu: La derniéere nuit d’amour, la premiere nuit de guerre, Le lit de
Procust et également au roman A la recherche du temps perdu de Marcel Proust. Par l’analise
des themes essentiaux et des styles en détail, accentue aussi [’aspect de la structure narrative et
le tragisme de la subjectivité. Les deux écrivains, par des méthodes différentes créent le temps
retrouveé parce que [’existence dans le temps n’est permise qu’a [’homme qui est ultra lucide.
Chez Marcel Proust le gateau trempé dans une tasse de the fait revivre le passé. Dans [’ceuvre de
Camil Petrescu la place du gdteau est prise par la lettre de Ladima ou par la conversation
contradictoire, des éléements qui déclenchent la mémoire involontaire. Dans tous le cas la
sélection du détail sera faite par le personnage qui apporte beaucoup d’affectivité. Marcel
Proust remplace le temps en présent avec de parentheses. Camil Petrescu utilise des parentheses
pour conserver |’authenticité qui a été a [’origine dans un autre temps. Dans ce cas la mémoire
est résulte par le transfére du moi- objectif par le moi subjectif.

Conclusion: Le texte du Camil Petrescu est unique et conserve l’influence de Marcel Proust. 1
adhérera a la nouvelle conception littéraire et philosophique. Il offre beaucoup de richesse a
la littérature roumaine et représente 1’évidence d’une nouvelle psychologie humaine urbaine et
ouvre un nouveau chemin dans la technique littéraire.

Le mot clef: littérature comparé, recherche du temps, le tragisme de la subjectivité, la
transformation de moi- objectif, la transformation du moi- subjectif.

1. Introducere:

Camil Petrescu isi creeaza personajele ca parte a unei realitati in care acestea se lasa
convinse sa mearga pe un drum periculos si unic fiind preocupate, ca intr-un joc, de cautarea a
propriei identitati prin intermediul razboiului sau al iubirii, Intr-o luptd continua de supravietuire,
penduland astfel intre viata si moarte. De aceea, personajul solitar isi gaseste un mod nou de
exprimare a vietii concrete si a personalitatii sale. Scriitorul este interesat de amanunte, iar
romanele sale Tnsumeaza analizele detaliului pana la epuizare, cautand adevarul si invingand
astfel ,,informul si nesubstantialitatea vietii interioare” dupd cum e de pdrere Alexandru
Protopopescu (Protopopescu 2000: 20). Aceastd perspectiva se dovedeste decisiva in demersul
instaurdrii omului ca stdpan al timpului sdu, deoarece dezbaterea colectiva prin relativizarea
punctelor de vedere a fost insuficientd pentru aducerea unui moment trecut in prezent fara
participarea subiectivitatii, fard incércarea afectiva a individului. Camil Petrescu insusi afirma ca
,,a resuscita ceea ce moare prin re-compunerea timpului trecut este un act creator-salvator, caci
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eliberarea din temporalia a stat dintotdeauna” in intentia individului (Petrescu 1984: 8). Iar
revelatia lui Proust prin demonstratia cautarii timpului pierdut ne convinge ciand spune ca nu se
mai simtea mediocru, prin urmare muritor. Transferul in spiritualitate anuleaza planurile
temporale prin obiectele la Indeména care absorb spiritul si sunt continute intr-un mediu ce il
conserva. Dilatarea timpului la Marcel Proust si aducerea lui n prezent este posibild prin crearea
parantezelor. Camil Petrescu le utilizeaza pentru a pastra autenticitatea prin rasturnarea
temporald. Ceea ce confera semnificatie amintirii este impletirea eului-obiect (repetare) cu eul-
subiect (readucere).

Asemeni imaginilor iconice care capteaza atentia privitorului si o canalizeaza spre chipul
reprezentat creand posibilitatea intalnirii privirilor si stabilirii unui dialog ce depaseste prezentul,
are loc schimbarea perspectivei de percepere a lumii, care devine o parte din spiritualitatea
privitorului, realizata de personaje pentru ca autorul le ofera aceasta libertate. Prin comparatii si
raportari el creeazd o lume noud, o noud viatd ce interfereaza cu realitatea, iar aceastd
metamorfozare poate fi declansata de tot ceea ce este spontan, banal si nesemnificativ. In timp ce
la Marcel Proust madlena nmuiatd in ceai readuce trecutul in prezent, in opera lui Camil
Petrescu, rolul madlenei este preluat de scrisorile lui Ladima, sau de vreo dezbatere
contradictorie, ca elemente ce declanseazi memoria involuntari. In ambele cazuri selectia
detaliului o face personajul care adauga un plus de afectivitate. Intalnirea lui Camil Petrescu cu
Marcel Proust la nivelul analizei memoriei involuntare este fugitiva, deoarece, in timp ce
scriitorul francez se serveste de efectul senzatiei pentru re-trairea unui moment din trecut, pentru
autorul roman memoria involuntard este treaptd catre constiintd, o cale catre sine.

2. Perspective identitare si non-identitate:

In viziunea lui Camil Petrescu, o simpld definire a identititii nu asigurd o posibila
recuperare a unui ego pur, dar se obtine o victorie in modul de a gandi superior prin acceptarea
strictetii individualitatii. Raportat la adevarul universal, care renuntd la orice limitare, adevarul
individual, desi sceptic, se impune adevarului relativ.

In contextul diluarii constiintei de catre rizboi, Stefan Gheorghidiu, personajul principal
din Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdazboi graviteaza in jurul sdu si constata
singuratatea. Cunoasterea din perspectiva mortii produce o rupere de normalitate si 11 ofera
posibilitatea de a se salva din sfera luciditatii si a credintei printr-o continud metamorfozare.
Individului alienat de ororile razboiului i se dilueaza constiinta, i se refuza gandirea, i1 se distruge
amintirea iubirii, iar legatura cu divinitatea se rupe, deoarece Dumnezeu nu-si mai gaseste
corespondent in constiintd. Pentru a creiona lumea in devenire, Camil Petrescu multiplica
perspectivele surprinzand dinamica transformirii  caracterelor. In aceastd relitate noud, a
razboiului, fiinta umana este preocupatd de supravietuire si nu ramane captiva decoperirii unei
identitati. Astfel, personajele camilpetresciene sunt definite de trairi obsesive, de fragilitate, de
senzatiile de gdnganie sau animal vanat, de evanescentd, metamorfozandu-se, in cazul razboiului
in maginarii de ucis. De aceea, razboiul naste o noua realitate ai cérei indivizi - europeni - sunt
redimensionati de propria judecata: ,,Marea deziluzie cauzata de razboi demonstreaza ca s-ar fi
ingelat daca l-ar fi considerat prea favorabil prin insasi natura acstor «indivizi»” (Dethurens,
2002: 106).

In contextul iubirii se pot evidentia similitudinii cu opera proustiand /n cautarea timpului
pierdut. In Camil Petrescu - colaje identitare am aderat la opinia lui M. Popa din 1972, care
considera jocul geloziei - de la declansare si pana la consumarea ei - ca fiind asemanator la cei

514

BDD-A24738 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 20:55:44 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 9/2016

doi autori amintiti. In acest sens, criticul retine episodul La Prisonniere, in care apare Marcel
Proust, insusi, dar remarca diferenta finalititilor. In timp ce Gheorghidiu isi analizeaza umilinta
pentru a o epuiza (cdci trairea in sens substantialist este depasire), Swann nu are puterea sa rupa
cu o pasiune umilitoare:

,»Triunghiul Stefan Gheorghidiu-Ela Gheorghidiu si acel dansator poate aminti de
triunghiul format din Swann-Odette de Crécy si Forcheville. Odiseea erotici a lui Swann
sfarseste temporar cu urmatoarea marturisire: ««cand te gandesti cd mi-am irosit ani de viata, ca
am vrut sd mor, cd mi-am daruit dragostea cea mare unei femei, care nu-mi placea, care nu era
genul meu!»» Concluzia finald a lui Swann e premisa iubirii lui Stefan Gheorghidiu: «Ea locuia
inca la matusa ei, unde mai locuia de asemeni, in pensiune, o f colegd de Universitate, pe care o
cunosteam, si care imi placuse mult, caci era oachesa, iar mie nu-mi placeau deloc blondele...»”
(Popa 1972: 165-166).

Revenind la neputinta ruperii sesizata de Marian Popa, aceasta este vizibila si in textul lui
Proust:

,Ori1 de cate ori era plecatd, Swann simtea ca incepea sd se desprinda de ea, dar ca si cum
aceasta distantd morald ar fi fost proportionala cu despartirea materiala, indatd ce stia ca se
intorsese, nu mai putea rabda fard sa o vada, ...il privea cu ochi plini de dragoste gata sa se
desprinda ca niste lacrimi ca sa se reverse asupra-i, si simtea ca o iubeste atdt de mult” (Proust,
Swann I1 1968: 244).

Dar mai putem remarca, de asemenea, cd personajul creat de Poust este si captivul unei
situatii de tip neutrosofic. In sufletul lui Swann, existi cel putin un moment al contrariilor ce
intersecteaza, deopotriva, dragostea si ura, iar aceastd situatie incertd defineste conceptul de
neutrosofie lansat de Florentin Smarandache: ,,inima-i batea ingrozitor, simtea cd o ura pe Odette,
ar f1 vrut sa-1 scoata ochii pe care adineauri ii iubea atat de mult, sd-i sfasie obrajii lipsiti de
fragezime” (Proust 1968: 251).

In ceea ce priveste scrierea romanului Patul lui Procust, influenta lui Proust este, in opinia
lui Eugen lonescu o ,,aplicarea gresita sau neizbutita a metodei proustiene; de aceea, in opinia sa,
trebuie sa existe o raportare la ciclul A4 la recherche du temps perdu”. Apoi, afirma:

,Marcel Proust este modelul si etalonul d-lui Camil Petrescu... tehnica, metoda, libertatea
asociatiilor sunt proustiene,....imaginea sintetica de la sfarsitul frazelor, dar... avem de-a face,
insd, o repet, cu un Proust deficient, unde era la Proust, unitate, este la dl Camil Petrescu, lipsa de
unitate; unde era constructie si arhitectura, este relaxare, prolixitate si lipsa de constructie; la
hazardului; in Patul lui Procust hazardul nu e anulat, dezmintit de aruncarile de zar, cum ar zice
Mallarmé, si nimic nu se opune mersului fluvial al unei deconcertante facilitati” (lonescu 1971:
66, 170).

Aparitia noului tip de roman, cu final deschis, care ,,exprimd un demers al constiintei intru
revelarea sensurilor concretului” vietii si in care cititorul devine una dintre voci este remarcata si
de Alexandru Paleologul (Paleologul 1970: 34). In literatura franceza creatorul ,dosarelor de
existentd” este André Gide, cel care aplica acest procedeu in Sechestrata din Poitiers pe baza
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unui caz real. Gide, fiind la randul sau influentat de ,,scrisul cel mai artist” al lui Proust, porneste
in cartea mai sus mentionatd de la procesele verbale ale cazului si il determina pe cititor sa caute
adeviarul prin ambiguizarea perspectivei. In opinia noastra si Gide si Camil Petrescu, prin tehnica
perspectivistd, creeazi un mod dramatic existential al personajelor. In ceea ce priveste stilul lui
Proust, Kilmartin considera cad ,este lipsit de pretiozitate, arhaism sau eleganta constientd”
(Kilmartin 1981: XI). Noi aderam la opinia lui Luckhurst considerand ca autorul permite
cititorului o sondare a gandirii lui Marcel Proust fara ca el sa fie marcat de aceasta:

»Interactiunea (influenta reciprocd) dintre maximd si metaford este una dintre
paradoxurile (lui Recherche) experienta comuna a cititorului [...] este achizitionatd de o traditie
care promoveaza un anumit tip de propozitie bogata, entuziastd si 1Incarcatd metaforic care
impiedica intrarea cdtre mai sobrul (austerul), analiticul si cu adevdrat moralist Proust”
(Luckhurst 2000:12).

In ceea ce priveste similitudinea stilului celor doi scriitori, care fac obiectul studiului
nostru, Constntin Ciopraga afirma:

,In spirit proustian, eroii din prim plan sunt observati nu din toate partile dintr-odata, ci
din perspective adecvate locului si momentului. E tehnica perspectivistd. Fascicole de lumina se
incruciseaza, scriitorul intelegand sa inregistreze imaginile mobile ale unui personaj in felul cum
se reflectd in congtiinte diferite. E vorba deci de Emilia vazuta de Ladima, de Emilia vazutd de
Fred Vasilescu, de Ladima vazut de Emilia, de D-na T. si de doud cunostinte mai indepartate,
apoi de Fred Vasilescu vazut de Emilia, de D-na T., de Valeria si de el insusi” (Ciopraga 1967:
190-191).

Referitor la sentimentul erotic si mecanismul unei iubiri se remarcd, de asemenea,
asemanarea stilurilor celor doi autori supusi atentiei noastre. La ambii erotismul este inveninat de
gelozie, desi 1izvoraste din imaginatie si manifestd o preferintd a inimilor singure pentru
comuniune i comunicare. Referitor la mecanismul iubirii, B. Elvin precizeaza:

,jocul asociatiilor, de formare perpetud, a amanuntelor aparent ignorabile, Incercarea de a
gasi sub fiecare gest, sub fiecare privire, sub fiecare incumetare, adevarul, si, in acelasi timp,
refuzul de al accepta, alternarea intre trezie si mistificare, si senzatia aceea de neputinta in fata
dragostei, care incearcd sd se dezlege undeva si nu izbuteste” (Elvin 1962: 244).

Camil Petrescu se dovedeste a fi un bun observator al tuturor interactiunilor din
constiintele personajelor ce populeaza Patul lui Procust. Personajul cel mai favorizat in a
incorpora din spiritul altor personaje este Fred Vasilescu. El oferd posibilitatea ca D-na T. si
Ladima sa se reflecte in constiinta sa printr-un ecou puternic al absentei lor si al neputintei de a
comunica cu Emilia, femeia kich, perceputa ca ,,0 clapa care nu suna” (Petrescu 1984). Scriitorul,
desi uneori este acuzat de misoginism, recunoaste in opera mai sus mentionatd capacitatea femeii
de a fi capabila sa modifice destine, sd produca in inima unui barbat iubire, voluptate, suferinta si
agonie, desi ,femeile care inseamnd destinul unui om, cele adevarate sunt foarte putine”
(Petrescu 1984: 30). Referitor la Odette Swann din In cautarea timpului pierdut de Marcel
Proust, putem remarca transformarea acesteia intr-o mare cocota, iubitoare de lux, eleganta in
rochia de zi, in camasa de noapte sau in tinuta de oras. Portretul analiza al acesteia este realizat de
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romancier ca un text fascinant: Ea are tabieturi fixe: adoptd «ceaiul de la ora cinci» savurand
singurd, pentru propria placere, cu regularitate, ceaiul in salonul destinat acestui obicei sau
invitdnd diversi prieteni; in camerd este prezent permanent vasul de cristal cu apd populat de
violete de Parma sau margarete, desi preferate sunt violetele. In mediul cultural francez* se
considerd ci ea ar putea fi privitd ca o figurd posibild a scriitorului. In opinia noastrd, ideea
identificarii autorului cu personajele sale a fost emisd si de Ovid Crohmalniceanu 1in prefata
editiei din 1968 remarcatd, de asemenea, si la Georges Cattaui. Proust reuseste sa devina ,,un alt
sine” 1n toate personajele datorita capacitatii sale de a se autoanaliza pand in strafundurile fiintei
sale:

oIn Swann isi recunoaste si-si descrie cu distantare critici amatorismul indecis,
predispozitia de a-si cheltui fard rost timpul, snobismul si gelozia bolnavicioasd; in baronul
Charlus, estetismul, sentimentalitatea si inclinatiile vinovate; In matusa Léonie, ereditdtile
ipohondrice, in Bloch, tarele mic-burgheze si ambitiile veleitoare; in Saint — Loup, aspiratiile spre
prieteniile ideale si neputinta realizdrii lor, din cauza unui egoism funciar” (Crohmalniceanu
1968: XXXIV).

In acest context, al identititilor multiple putem afirma ci o alti ,jinterfatd” a
personalitatii lui Proust o reprezinta Odette, femeia iubitd, amanta, si sotie.

Si in relatia Stefan Gheorghidiu — Ela din romanul Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de razboi de Camil Petrescu si in relatia Swann - Albertine din romanul Swann | (din
ciclul: In cdutarea timpului pierdut) de Marcel Proust se manifesti fati de femeie: atractie,
posesie, suferintd si indiferentd. Ambele creatii literare ofera universuri sociale ce se cristalizeaza
in jurul ideilor. Insd, doar Proust reuseste si surprinda ipostaza omului - paria, supus oprobiului
public si, care, desi se camufleaza printre ceilalti, rimane mereu diferit. in opinia noastra, Charlus
este un alt Eu al lui Proust, dar in acelasi timp si un reprezentant al reversului umanitatii, asociat
cu nebunia acesteia plind de vanitate, si care contureazd o ariditate sufleteasca deprimanta. Ceea
ce impresioneaza la scriitor este maniera prin care ne conecteaza la anormalitate, la alte vieti
traite clandestin, ascunse. Acesti indivizi, au o psihologie deosebita pe care scriitorul o sondeaza
in cel mai adanci si mai ascunsi pori fiintiali:

,»Tasd pe care o apasa un blestem si care trebuie sa trdiascd in minciuna si lepddare de
sine, [...] fara mama, pentru cd sunt nevoiti sd o mintd intreaga viatd si chiar in ceasul cand 1i
inchid ochii; amici fard amicitie [...] fard altd onoare, decat una precara, fara alta libertate decat
una provizorie, pand la descoperirea crimei , fara alta solutie decat una instabila...; evitandu-se
unii pe altii , cdutand pe acei care le sunt mai opusi, care-i resping, iertdndu-le ocdrile,
imbatandu-se de gesturile lor complezente; [...] infratiti cu cei de-o seama cu ei prin ostracismul
care-i loveste, prin oprobiul in care au cazut [...] pentru ca se bazeaza pe o identitate de gusturi,
de nevoi, de obiceiuri, de primejdii, de ucenicie, de stiintd, de trafic, de glosar...” (Proust, 1968).

Omul este vizut ca un receptacul al timpului, care-l defineste. In acest prezent al vietii
interioare, in care totul este privit prin mii de ochi, si Marcel Proust si Camil Petrescu surprind
decalajul temporal al emotiilor sufletesti: Devenim continuu altii, ne regasim ca euri diferite,

desi ramanem aceiasi.

3. Concluzie:
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Consideram ca ambii scriitori au ramas repere in cele 2 literaturi: franceza si romana
ancorandu-se, mereu, in actualitate. Referitor la prezentul continuu al cuvintelor proustiene,
Adam Watt in 2013, in Marcel Proust in Context afirma: ,,Cititorii se schimba peste timp dar
[...] cuvintele lui Proust raman neschimbate acum, chiar daca (el) a continuat sa le schimbe pana
la moarte (Watt 2013: 234). Aflat sub semnul operei proustiene, Camil Petrescu impune in
literatura romana un nou principiu: autenticitatea, calitate ,,nemaiintalnita la alt autor” (Petrescu,
Teze si antiteze: 52). Aceasta permite scriitorului interventia masiva In text prin digresiune,
orientarea fluxului amintirilor prin prisma afectivitatii ce influenteaza naratiunea si deficienta
ostentativdi a compozitiei. Prin descoperirea autenticului in orice manifestare a vietii, prin
experiente distructive (rdzboi) si constructive (iubire) personajului camilpetrescian i se oferd
posibilitatea de a-si definiri si verifica, mereu, propria identitate. Originalitatea scriitorului roman
reiese din asimilarea curentului anteproustian focusat pe creionarea personajelor atotstiutoare, dar
si din viziunea sa asupra lumii reconstituita cu ajutorul constiintei.

Nota:

! Traducerea textului din limba francezi al lui Pascal Dethurens ii apartine autoarei
acestui studiu.

2Florentin Smarandache este prof. la Universitatea New Mexico din USA si a emis teoria
neutrosofica si conceptrul de neutrosofie: ,Neutrosofia este 0o noud ramurd a filosofiei, care
studiaza originea, natura, si scopul neutralitatilor, precum si interactiunile lor cu diferite spectre
ideatice”. Pentru mai multe detalii se pot consulta cele doua lucrari mentionate la referinte.

$Traducerea textului introductiv al lui Terence Kilmartin, si a textelor lui Nicola
Luckhurst si Adam Watt din limba engleza, 1i apartine autoarei acestui studiu.

“Stéphane Chaudier, prof. la Universitatea Lille III, Idee sustinutd in cadrul conferintei
«Description, temporalité et subjectivité dans A la recherche du temps perdu» din 8 dec. 2015 la
Universitatea din Strasbourg, Franta.
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