JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 9/2016

IMAGINARY, IMAGINAL, IMAGINATION - TOOLS OF THE MYTH DYNAMIC

Liliana Gabriela Habina-Vos
PhD Student, Technical University of Cluj-Napoca - Baia Mare Northern
University Center

Abstract: The context that led to a repositioning towards the imagination and imaginary was
favored by the interpretations introduced through structuralism, psychoanalysis, analytical
psychology, phenomenology of religion and religious psychosociology. Revaluing metaphor
and visual representations by the philosophy and cognitive sciences has renewed its position
regarding imaginative and imaginary as products of fabric matrix of myth revealed by invariants.
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Mundus imaginalis — Mundus archetypalis

Realitatea i se dezvaluie omului prin imagini, o intreagd retea de semne ce constituie
liantul intre universurile sale existentiale, iar a trai presupune receptarea, decodarea si asimilarea
semnelor din lumea vazuta si cea nevazutd. Realitatea lumii, conditionata de o irealitate imediata
manifestatd prin vise, mituri, fantasme, reverii , viziuni, ce reveleaza fiintei umane adevarul
ontologic de a fi un homo symbolicus, este 0 dominantd a imaginarului, produs al mentalului
colectiv si conditie Sine qua non a existentei.

Cassirer! considera ci definitia aristoteliand a omului ca un animal rationale, trebuie
largita la animal symbolicum, termen ce oferda posibilitatea de a intelege intreaga bogatie si
varietate a formelor vietii culturale a omului, forme simbolice ce deschid calea spre civilizatie. In
acest sens se poate observa ca trasaturile caracteristice ale vietii umane sunt gandirea simbolica si
comportamentul simbolic, acestea fiind si ,,conditiile de netagaduit” pe care se bazeaza progresul
culturii umane. Studiile lui Cassirer introduc termenul de constiintd simbolica, forma dinamica a
constiintei mitic-religioase ce cuprinde in mod unitar atit constructia continua de imagini, cét si
depdsirea continud, uneori chiar negatia, acestora, imaginea mitica fiind parte integrantd a
realitatii obiective, imaginea si reprezentarea ei fiind simultan reala si eficace. In acest context,
filosoful aduce exemplul mimului?, una dintre primele forme ale practicii mitice, unde dansatorul
nu doar poartd, in mod mimetic, masca zeului sau demonului, ci este chiar zeul sau demonul,
preluandu-i natura.

Parte a universului, omul este el insusi un univers a carui esentd std In necesitatea
stringenta de a se exprima ca homo sapiens, religiosus, symbolicum, faber, politikon, ludens,
creator de arte, stiinte si religii. Relatia cu Lumea este reprezentatd de opera sa, ceea ce-I
diferentiaza de orice alte vietuitoare intrucat omul a devenit mai mult decat o simpla natura, a
devenit o fiintd care poate fi in sine, care se poate situa deasupra sa, gandind si fiind constient de
sine; in acelasi timp poate transcende biologicul — natura umana - prin latura sa activ-creativa,
tocmai pentru a suplini, asa cum sublinia Gehlen, ,,deficientele” care-1 pot primejdui; ,,omul e o

1 Conceptul este tratat pe larg de Ernst, Cassirer, Eseu despre om, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1994
2 Ernst, Cassirer, Filosofia formelor simbolice, vol1I: Gdndirea miticd, Traducere din limba germana de Mihaela
Bereschi, cu o prefata a autorului, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008, pp. 311-312
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fiintd care-si niscoceste singurd mijloacele cu care-si face cu putintd existenta”®. Prelucreazi

Lumea intr-un mod activ pentru a-i servi vietii, dar in acelasi timp instituie o ordine pentru a crea
un cosmos deoarece omul nu poate trai spiritual si constient decat intr-o lume In care spatiul si
timpul sunt marcate, lumea fiind ,,unul dintre polii structurii de bazd a cognitiei si, In acelasi
timp, o conceptie-cheie a imaginarului.”*

In permanenti aceasti vietuitoare misterioasa numitd om, se afla intre real si imaginar,
pentru el ,Jumea exista 1n substante si forme reale, expresie vizibild a unei divinitati personale
aflate in acelasi timp aici si dincolo, in imanentd si transcendenti”®. Conceptul de Lume
introduce implicit si pe cel de locuire ca formd a apartenentei atat la social cat si la cultural,
formd ce va determina dezvoltarea oralitatii, ca treaptd intermediard a fenomenului cultural ce
traduce imaginea 1n cuvant. ,,A locui e o reculegere, o venire catre sine, o retragere acasa ca intr-
un pamant al exilului, care rispunde unei ospitalititi, unei asteptiri, unei intAmpinari umane”®.
Omul locuieste impreund cu semenii sdi, comunica printr-un limbaj articulat si trdieste in
societate, aflandu-se in acelasi timp in situatia de exterioritate si interioritate: in orice moment se
poate retrage intr-un acasa, intr-o familiaritate si intimitate care-l protejeaza.

,Imago dei”, omul s-a dovedit a fi de-a lungul intregii sale istorii, asa cum subliniaza
Liiceanu, ,,0 forma generatoare de forma”, in a carui opera se reitereaza simbolic actul cosmic al
Facerii’, astfel cd structura arhetipaldi a Lumii este revelati prin constientizarea prezentei
Divinitatii ca ordine si armonie, ceea ce se constituie Intr-un ,,principiu de sandtate spirituala”.
Raportul omului cu Lumea se realizeaza pe doud planuri, realitatea obiectiva si cea subiectiva,
unde relatia pe axa Lume-Sine poate fi imaginatd ca un creuzet in care spiritul si impulsul dau
nastere imaginii Lumii, Intr-o continud alternantd intre ceea ce este dat sa fie si ceea ce spera sa
fie; ,,Omul e realitatea - esentiald a realului existent”®, realitate ce, in urma noilor interpretari ale
teoriilor universului, trebuie abordatd topologic (din punct de vedere al teoriei informatiei a lui
Shannon), pe baza rationamentului ,,invecindrii”, adicd o conexiune o datd stabilitd va exista si
dupad ,,despartirea” participantilor, fapt ce ar explica si recurenta materiei mitice. Caillois observa
cd este necesara o viziune si o abordare de ansamblu a ,,stiintelor diagonale”, poezia si stiinta,
intre care, in opinia sa, nu exista opozitie, in plus ,,(...) Intrucat universul e numadrabil, orice
formi, orice imagine se repetd, e o lume de inevitabil pleonasm si de redundanti”®, astfel ci
potentialul mitic existent in arierplanul imaginarului colectiv, activeaza aceleasi teme si motive
ce iau forme diferite prin contextualizare. Identic legii I a magiei, aceea a contiguitatii, referitoare
la reprezentarile magice - ,,lucrurile aflate in contact sint sau raman unite”- teoretizata de Marcel
Mauss si Henri Hubert in ,,Teoria generald a magiei”, si mitemele (cele mai mici unitéti
semantice semnalate de catre redundante), pastrandu-si calitatea de TOTUM EX PARTE, adica
purtatoare a informatiei sacre preluatd de la mitul de origine, inerveaza intreaga cultura. Trecerea
imaginii de la statutul de figurare mitico-magica la cea ,esteticd” a carei functie este pur

3 Gehlen apud Lucian, Blaga, Aspecte antropologice, Editura Facla, Timisoara, 1976, p.140

4 Jean, Delacour, Introducere in neurostiintele cognitive, Traducere de Raluca Melinte ; Referent stiintific prof.dr.
Dinu Cristian Popescu, Editura Polirom, Iasi, 2001, p.212

5 Vasile, Avram, Chipurile divinitdatii, Editura Ethnologica, Baia Mare, 2006, p.587

& Emmanuel, Levinas, Totalitate si infinit: Eseu despre exterioritate, Traducere, glosar si bibliografie de Marius
Lazurca ; Postfata de Virgil Ciomos, Editura Polirom, Iasi, 1999, p.129

" Vezi Gabriel, Liiceanu, Despre limitd, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994

8 Alexandre, Kojéve, Introducere in lectura lui Hegel : Prelegeri despre Fenomenologia spiritului finute intre anii
1933-1939 la Ecole des Hautes Etudes, traducere de Ed. Pastenague, Editura ,,Biblioteca Apostrof”, Cluj-Napoca,
1996, p.113

° Roger, Caillois, apud lon Pop, Ore franceze, Editura Univers, Bucuresti, 1979, p.28
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reprezentativa, se realizeaza doar printr-o rupturd a cercului magic specific unei constiinte mitice,
termen introdus de Ernst Cassirer.

Sfera de interes a mitologicului a suscitat o permanentd interogare asupra raportului
real/ireal, pornind chiar de la etimologia cuvantului, cunoscuta fiind atitudinea lui Platon care, in
Republica, stabilea o opozitie intre mythos si logos, in sensul ca primului termen ii asocia
minciuna, iar celui de-al doilea, adevarul, considerand orice reprezentare in imagini un simulacru,
un fals. In urma instrumentalizarii mitului, Platon constati ci acesta este un mijloc de atingere a
adevarului sau de exprimare a probabilului, o ,imagine” aproximativd a acestuia.
Matematicianul Theon din Alexandria (335-405 e.n.), prin definitia pe care o da mitului, ,,le
mythe est un discours mensonger qui exprime la vérité en images”'°, initiazi o noud etapa in
gindirea antichitatii, aceea a aprecierii functiei mitului; pentru Plotin imaginea si mitul apartin
lumii sensibile fiind indisolubil legate si constituind o forma a cunoasterii.

Lumea imaginilor, suprapusd multd vreme peste ideea capacitatii de producere a
imaginilor si de utilizare a acestora, a fost inscrisd in conceptul de imaginatie si integrata
facultatilor psihologice. Clasicismul secolului XVII concepea imaginarul ca pe o notiune ce tinea
de domeniul artei, caracteristica lui fiind productia de fictiuni; dezvoltarea stiintelor umaniste de
la prima jumatate a secolului XX a determinat cresterea interesului pentru productia de imagini,
proprietdtile si functiile acestora, caracteristici reunite sub conceptul de imaginar. Datorita
interferentelor sale cu alti termeni din contextul imaginii - mentalitate, mitologie, ideologie,
fictiune — poate fi considerat un concept ,,pe muchie de cutit”, in plus este necesard stabilirea
raportului acestuia cu realul si simbolicul, demers abordat multidisciplinar de intelectualii celei
de-a doua jumatati a secolului XX. Contextul ce a determinat o repozitionare vizavi de domeniul
imaginatiei si imaginarului a fost favorizat de noile interpretdri introduse de gandirea
structuralista a lui Claude Lévi-Strauss, J. Lacan, M. Foucault, de psihanaliza lui Freud,
psihologia analiticd a lui Carl Gustav Jung, psihosociologia religioasa a lui Emile Durkheim si
fenomenologia religioasa a lui Mircea Eliade. Dacd la Husserl imaginatia reprezinta o
intentionalitate asupra esentei lucrurilor, hermeneutica lui Heidegger, Gadamer sau Ricoeur
considerd imaginile ca ,,functii expresive de sens”, iar revalorizarea metaforei si a reprezentarilor
vizuale de catre filosofie si stiintele cognitive a reinnoit pozitia fatd de imaginatie si imaginar prin
lucrarile lui Bachelard, Durand, Ricoeur si Corbin.

Caracteristica psihicului uman, dupa cum afirmd Gaston Bachelard, este aceea de a fi
populat de imagini, reprezentari preexistente, ce asigura legatura cu lumea exterioara. Imaginile
au capacitate de semnificare si de transformare, Indeplinind o dubla functie: ontologica si creativ
onirica. Radacinile imaginatiei, arhetipurile, determina polarizarea imaginilor fie intr-un mod
agresiv, ,de luptd”, sub influenta arhetipului masculin animus, fie intr-un mod pasnic
,conciliant”, sub influenta Iui anima, arhetipul feminin. Simbolismul celor patru elemente ale
lumii materiale: apa, aerul, focul, pamantul, considerate de Bachelard ,,hormonii imaginatiei”,
incarcd noi semnificatii ce se organizeaza la nivelul inconstientului personal intr-un corpus de
legi similare celor din lumea materiald, ce asigura aderarea armonioasd la cosmos. Se constatd
astfel importanta ritmului in dinamica imaginilor atat in ce priveste experienta corporald, cat si
cea a constiintei temporale discontinue in formarea limbajelor, ritm cu rol creator.

Gilbert Durand observd in studiile sale asupra imaginarului cd societdtile sunt
caracterizate, indiferent de ,,momentul” lor cultural, de o dinamica ,,patent-latent”, o tensiune ce

10 Frangoise, GRAZIANI, apud DICTIONNAIRE DES MYTHES LITTERAIRES, Sous la direction du Professeur
Pierre Brunel, Nouvelle édition augmentée, EDITIONS DU ROCHER, 1988, p.786, mitul este un discurs mincinos
care exprimad adevarul prin imagini (traducerea noastra)

496

BDD-A24736 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 16:50:29 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 9/2016

apare intre cel putin doud mituri preponderente; un dublu demers, mitocritic si mitanalitic, face
posibila reperarea acestei dinamici. Constatarea ca raportul mit/scenariu mitic poate fi descoperit
la nivelul ,,redundantelor” sau ,,metaforelor obsedante”, cum le numea Charles Mauron, a caror
regrupare seriald sincronicd reveleazd mitemele, evidentiazda ca de fapt ,.cheia oricarei
interpretiri mitologice” se afld tocmai in aceste redundante.!! Importanta imaginarului, identificat
cu mitul la Durand, este data de legatura dintre structuri si semnificatiile simbolice, iar dinamica
de construire a imaginii, fie vizuald, fie narativa, este datd de polaritatea diurn-nocturn, rezultand
trei tipuri de structuri ale configuratiei imaginilor: de tip fuzional, clivaje si structura ciclica.
Decelarea caracteristicilor de transformare ale imaginarului, oferd informatii asupra miturilor
directoare din opera unui autor, precum si a transformarilor operate prin cuantificarea mitemelor
si a temelor redundante: metoda mitocritica. Largirea investigatiei pentru stabilirea unei diagrame
a miturilor intr-o anumitd epocd printr-o mitanaliza, furnizeaza informatii asupra invariantilor,
asupra actualizarilor miturilor dominante printr-o psihanaliza a imaginilor ce permite stabilirea
unui model de evolutie spatio-temporala mitogenetic.

Ricoeur urmareste sd stabileascd o aprofundare a intelegerii literale a imaginii prin
interpretarea nu doar a sensului imediat , ci si pe a celui situat la nivelul intuitiv, urmarind o
interpretare hermeneutica a operei, pe mai multe niveluri de intelegere, acces estetic ce asigura
reinterpretarea sensului. H. Corbin (1903-1978) aduce in discutie o forma ,,metapsihologica” de
imaginatie prin care constiinta si reprezintd o lume de imagini autonome , introducind astfel si
notiunea de imaginal, cu referenti atat in lumea inteligibild, cat si in cea suprarealda de ordin
spiritual. Fenomenologic, aceste viziuni (imagini ale paradisului sau ale cetatii divine, populate
de fiinte supranaturale, ca reprezentdri ale absolutului) evidentiaza ca existd, alaturi de real si
ireal, o lume a spiritului, mundus imaginalis. Aceasta este si mundus archetypalis, din psihologia
abisald a lui C.G.Jung, deoarece oferda o modalitate ontologica de localizare a arhetipurilor in
psyche, ca structuri fundamentale ale imaginatiei sau ca fenomene imaginative fundamentale care
transcend lumea sensurilor ca valoare, asigurand astfel, la nevoie, arhetipurilor o orientare si un
temei cosmologic?. Imaginalul, interspatial si totodatd transspatial, real si ireal, vizibil si
invizibil, marcheazd momentele revelatoare ale fiinfei, momente cand interioritatea se
exteriorizeaza - spiritul se corporalizeaza - si cand universul exterior se interiorizeaza — corpul se
spiritualizeaza - si reprezentarile vizuale devin idei, ganduri, afecte; este ,,lumea aparifionald, o
lume in care materia si spiritul par a fi negociat o cale de mijloc, asa Incat imaterialul sa poata
apdrea si materialitatea si devini inevidentd”'3. Miscarea oscilatorie intre aceste planuri asiguri
dinamismul psihicului uman si deschide spre noi interpretéri prin recunoasterea faptului ca atunci
cind se bazeaza pe imagine, imaginatia este si o facultate a sufletului la care aceasta este martor.
De altfel, Eliade afirma ca simbolul, mitul si imaginea sunt componente ale ,,substantei vietii
spirituale” a cdror permanenta nu poate fi anulata de camuflari, degradari sau metamorfozari.

Continuator al acestor studii asupra imaginarului, Wunenburger (n.1946) plaseaza
simbolurile, fictiunile si dramatizarile intr-o ,,interlume” ce asigurd o coerentd a institutiilor,
ideilor si valorilor cu limbajele rationale. Delimitarea terminologiei ordoneaza functional
viziunea asupra lumii imaginilor: imageria, are functie de comunicare sociald si este constituita
din reprezentari imaginative ale ideilor si oamenilor, imaginarul echivaleaza cu crearea de
irealitati si imaginalul, ce tine de mundus archetypalis. Imaginarul cuprinde reprezentari care au

11 Jean-Jacques, Wunenburger, Imaginaires du politique, Ellipses Edition, Paris, 2001, p.77

12 http://henrycorbinproject.blogspot.ro/2009/01/archetypal-psychology-and-henry-corbin.html, accesat  1In
13.02.2016

13 Andrei, Plesu, Despre ingeri, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p. 65
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eficacitatea unor fictiuni persuasive, iar imaginalul include reprezentari arhetipale, prototipuri
simbolice, fara echivalent direct in real, dar care au rol psihic sau intelectual in donarea de sens si
conferirea de valoare, acestei categorii apartinandu-i topoi. In capitolul ,Mito-foria: formele si
transformarile mitului” din lucrarea Imaginarul, Wunenburger recunoaste functia autopoietica a
mitului, propunand ca acesta sa fie interpretat ca un discurs deschis, scos din Incremenirea
structurilor in care a fost incarcerat de abordarile rationalist-pozitiviste.

James Hillman (1926-2011), care il considera pe Corbin al doilea tata al arhetipologiei
psihologice dupa Jung, relativizeaza ego-ul concentrandu-se pe psyche sau suflet si isi propune sa
stabileasca o psihologie bazatd doar pe artd si culturd cu scopul de a atrage sufletul in lumea
,materiald” prin intermediul actelor creatoare ale individului si nu de a-l izola in numele unei
ordini sociale ce inradicinase acest obicei al izoldrii sufletului. In viziunea sa visul este modelul
de baza al psihicului, sugerand ca visele ne aratd asa cum suntem de fapt: diversi, interpretand
roluri diferite prin experimentarea fragmentelor din constiintd al caror sens este inteles. Visul
plaseaza omul in imagine si nu imaginea in om, conform lui Hillman, teorie ce rastoarna
epistemologia traditionald atunci cand afirma ca nu Eul cartezian este sursa cunoasterii, ci lumea
plind de imagini pe care acest Eu o locuieste.

Filosofii ultimei jumatati de secol aduc in prim-plan problematica mitului ca forma a
cunoasterii, dintre acestia Jean-Frangois Mattéi (1941-2014) instaurand o ,,metalogie” originald
spre deosebire de ceea ce ofera miturile lui Platon, unde dialogul era legat de o dramatizare a
existentei umane. Modernitatea inseamna pentru el respingerea definitiva a oricarei dimensiuni
divine, ontologice si aparitia omului ca subiect constitutiv al istoriei, iar ,,oglinzile” acestei
modernitati reflectd doar imagini ,,palpaitoare”, asemenea pesterii lui Platon, doar cd de aceasta
datd se depaseste spatiul limitat al cavernei, cuprinzand intreaga omenire. Mattéi considera ca
formele inteligibile, pentru a avea sens, trebuie sa se implanteze in tesatura matriceald a mitului
care este producdtorul imaginilor si simbolurilor.

Imaginarul asculta de o ,logicd” proprie si se organizeazd in structuri care permit
formularea unor asa-zise legi de functionare, dupd cum au constatat studiile lui Lévi-Strauss,
Bachelard sau Durand, legi regasibile in ,,structurile figurative” ale lui Durand.

Imaginatie - oralitate - culturda

Similar cu aparitia imaginii mitice care la inceputuri nu era luatd ca imagine, in sensul de
expresie spirituald, ci era integratd lumii materiale si a fenomenelor obiective, neexistand
diferentiere intre real/ideal sau existenta/semnificatie, aparitia imaginatiei s-a insinuat ca reactie a
perceptiei lumii si propriei individualitati si a interrelatiei dintre acestea.

Proces cognitiv, imaginatia se dezvoltd din doud surse, fie din selectia si combinarea
experientelor anterioare in imagini noi, fie din generarea acestor imagini noi fard a avea
corespondent in experientd. Liberd de canoane si putindu-se misca atit in planul realului
perceptibil cat si In cel al fantasticului si fantasmagoricului, imaginatia presupune un vizionarism
al proiectelor si planurilor complexe obiectivate ca inovatii, inventii, descoperiri, opere de arta,
stiinte etc. Element al continuumului procesului de cunoastere, imaginatia activeaza atit in
cunoasterea realitatii date, ct si in cea a posibilitatilor si a prefigurdrii viitorului. Rolul central in
creativitate este sustinut de nivelurile functionale ale imaginatiei a caror continuturi sunt extrase
din inconstient: nivelul oniric, nivelul reveriei si nivelul intentional orientat. Productiile acestor
niveluri se circumscriu ca imaginatie reproductiva, imaginatie creatoare si visul de perspectiva.

Imaginatia are o functie adaptativ reglatorie, este procesul favorizant al creativitdtii si
atribuie constiintei dimensiunea explorativa si creatoare, caracteristici ce, alaturi de rit si mit, stau
la temelia constituirii culturii. Urmarirea acestui moment presupune o privire asupra omului
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arhaic a cdrui existentd se integra Tn Marele Tot prin constientizarea faptului cd microuniversul
sau existential apartine unui macrounivers animat de aceleasi legi si ritmuri. ,,Clipa” in care omul
a incercat sa isi explice ce se Intampla in jurul sdu, de ce relationeaza cu semenii sai si de ce are
capacitatea sa creeze (unelte, adapost, imbracaminte), a constituit neindoielnic momentul nasterii
culturii, acea realitate inerentd conditiei umane, caracteristicd universala a acesteia.

Numeroasele incercari de a defini termenul culturd au demonstrat sensibilitatea acestuia,
precum si imposibilitatea de a-i stabili o definitie lipsitd de ambiguitate. Antropologul E. B.
Tylor, a dat o definitie empirica a culturii in general: ,,ansamblu complex care include
cunostintele, credintele, arta, moravurile, dreptul, obiceiurile, precum si orice inclinatie sau
experientd dobanditd de omul care triieste in societate”.!* Se poate spune, tinand cont de
latinescul cultura, ca este vorba de fapt de o valorizare atat a naturii cat si a trupului si sufletului.
Ganditorii secolului al XVIII-lea considerau cultura, in opozitie cu natura, in definirea ei fiind
necesara focalizarea pe relatiile om-naturd, om-om (interactiunea in societate) si sine-valoare
(perspectiva axiologicd). ,,Pentru omul premodern, cultura avea o origine supranaturald si functia
ei era de a restabili contactul cu sacrul si de a-i absorbi in sine energiile creatoare”.’® Se cere
accentuat, in acest context, faptul ca pentru omul arhaic, realitatea este imitarea unui arhetip
celest, organizarea Haosului in forme §i norme repetand actul primordial al Creatiei Lumii, iar
relatia omului cu Lumea, se realizeaza printr-un sistem de semne care cuprinde: cunoasterea
(momentul gnoseologic), valoarea (momentul axiologic), creatia (momentul creator) si
comunicarea (momentul comunicational), aceasta succesiune logico-istorica subliniind caracterul
fenomenului cultura, care este o unitate a obiectivului si subiectivului.

Cuvantul cultura are un sens apropiat de cel de civilizatie, datorita uneia din
caracteristicile fundamentale ale culturii si anume, cea de transmisibilitate; se poate spune ca
diferenta intre cei doi termeni tine de orientarea acestora fatd de natura umanad si anume,
civilizatia corespunde unei orientdri mai mult istorice si tehnologice, pe cand cultura tine de cea
sociologica si sincronica. Cuvantul civilizatie, se pare ca s-a nascut in Franta secolului al XVIl1I-
lea, unde a fost folosit prima data de marchizul de Mirabeau cu sensul de istorie a unei culturi
superioare, acest cuvant delimitand notiunile invecinate ca politete, civilitate, societate rafinata.
Claude Lévi-Strauss sustinea cd o caracteristica a oricarei culturi, fie ea primitiva sau restransa,
este aceea de a considera ,,barbara” orice altd forma de viatd sociala decat aceea proprie.

Wilhelm von Humboldt a fost primul care a utilizat cuvantul civilizatie in sens etnologic,
desemnand ansamblul de trasdturi caracteristice pe care le prezintd o colectivitate umana
diferentiata: obiceiuri, credinte, moduri de gandire, limba, institutii, tehnici. Societiti umane s-au
constituit pretutindeni de-a lungul timpului, diand nastere unor interesante forme de cultura, dar
nu toate au devenit si civilizatii. Neagu Djuvara considera civilizatia ,,0 mare unitate a Istoriei,
delimitatda in spatiu si timp”; realizdnd un studiu comparat al civilizatiilor, reuneste concluziile
sale Intr-o definitie complexa a acestora: ,,...mari ansambluri de societdti a caror viziune asupra
lumii, ale caror tehnici, arte si institutii conferd popoarelor care le impartasesc o coloratura, un
stil aparte, si a cdror dezvoltare in timp urmeaza o curbd care de la un caz la altul prezintd

14 apud Pierre, Bonte, Michel, Izard, Dictionar de etnologie si antropologie, Volum coordonat de Pierre Bonte si
Michel Izard in colaborare cu Marion Abélés, Philippe Descola, Jean-Pierre Digard; Traducere de Smaranda Vultur,
Radu Rautu, Dana Buglea, Editura Polirom, Iasi, 1999, p.184

15 loan Petru, Culianu, Studii romdnesti I, Traduceri de Corina Popescu si Dan Petrescu, Editura Nemira, Bucuresti,
2000, p. 216
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Uimitoare similitudini”®. Aceste  similitudini manifestate in evolutia oriciror civilizatii

demonstreaza fondul comun al mentalitatii omului arhaic a carui integrare in realitate reprezenta
de fapt imitatio dei, o eterna repetare a gesturilor divine primordiale, o ,,eterna reintoarcere”, cum
spunea Eliade. Tocmai aceasta reactualizare a intamplarilor mitice, cu scopul de a face existenta
asemanatoare modelului divin, a constituit vehiculul transmisibilitdtii in timp a culturii si,
implicit, formarea civilizatiilor.

Traseul de la gestul magic al ordonarii haosului la rit, ritual, mit, cultura, s-a materializat
pe fondul dinamicii imaginar/imaginal/imaginatie unde ,,functia esentiala a imaginatiei consta in
a converti experienta in ceva vizibil, in a o face si acceadi la reprezentare*!’, iar vehiculul I-a
constituit neindoielnic naratiunea, ca forma ce exprima unitatea in diversitate: omul si Lumea sa.
Mario Vargas Llosa identifica istorisirea, ,,inventatd” de minte cu receptarea a ,,insdsi materiei —
imposibil de inhatat, lunecand printre degete, schimbatoare, volatila, vesnica — din care sunt
ficute istorisirile”®, cu rol recuperator si ordonator intr-un sistem structurat de imaginatie a unei
experiente ce trebuie trecuta de la statutul de haos la cea de cosmos. Aceastd nevoie de ordonare
prin istorisire, fictiune, resimtitd nu doar la nivel individual, ci si la cel al societdtii, se constituie
ca activitate primordiald in incercarea de a face suportabild existenta, cu caracterul ei
imprevizibil, prin proiectarea 1n ,,fictiuni” — ,.fictiunea este omul ««complet»»” afirma Llosa - ce
fac posibila recunoasterea alteritatii, stabilirea unei ierarhii cauzale si valorice. Povestea este si
fundamentul comunicarii, atat in planul orizontal al socialului, cat si in planul vertical, al materiei
sensibile ce initiaza revelatia; ,,omului i se «deschide>» un nou nivel cosmic, in care el patrunde
in mod constient experimental (...) alt Cosmos, ale carui niveluri si ritmuri erau panad atunci
inaccesibile omului”®. Constructia de imagini a lumii mitice, proces continuu, ghidat initial de
magic, apoi de religios si de o constiintd mitic-religioasd, prin Insdsi esenta ei are ca si
corespondent propria-i depasire si se materializeaza in limbaje de la pozitionarea obiectelor la
insemnele simbolice de pe aceste obiecte, de pe spatiile de locuit sau chiar de pe corp, pana la
productii orale ce pornesc de la cele de tipul incantatiilor pand la povestiri ce evolueaza spre mit.

,Povestile au si functia (...) de a ne Invata diverse lucruri despre lume, de a ne arata cum
opereaza, ingaduindu-ne — prin mecanisme de focalizare — sa vedem lucrurile din alte perspective
si si intelegem motivatii care in mod obisnuit riman obscure”?°. Sfera oralititii cuprinde, de la
lirica de ritual si ceremonial ce contine Intreaga Tnvataturd arhaicd a initierii, pand la basm si mit
ce instituie ,,legi” de comportament, morale si etice, intreaga structurd a unui esafodaj cultural apt
de a trece la nivelul formei scrise. Exemplul cel mai complex al acestei invataturi arhaice se
regdseste In ceremonialul de Tnmormantare unde poezia ceremoniala cuprinde cele doua concepte
mitice fundamentale ale unei ,,adevarate mitologii a mortii”, cum o numeste Eliade, a cédror
proiectii in planul imaginatiei genereaza doud alegorii prezente si in celelalte creatii populare in
versuri sau proza: reprezentarea mortii ca marea caldatorie Sau marea trecere si alegoria moarte-
nunta.

16 Neagu, Djuvara, Civilizatii si tipare istorice: un studiu comparat al civilizatiilor, Traducere din francezi de Serban
Broché, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, p.21

17 Mikel Dufrenne, Fenomenologia experientei estetice, vol. al ll-lea (Perceptia esteticd), cuvant inainte si trad.:
Dumitru Matei, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 22.

18 Mario, Vargas Llosa, Kathie si hipopotamul, Traducere din limba spaniold si note de MIHAI CANTUNIARI si
ALINA CANTACUZINO, Editura Curtea Veche Publishing, Bucuresti, 2010, p. 13

19 Mircea, Eliade, Cosmologie si alchimie babiloniand, Editia a-11-a, cu o prefati a autorului, Editura Moldova, lasi,
1991, p. 9

20 Jonathan, Culler, Teoria literard, Traducere de Mihaela Dogaru, Cu o prefatd a autorului, Editura Cartea
Romaéneasca, Bucuresti, 2003, p.106
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Spatiul romanesc a conservat cel mai bine, dintre riturile de trecere, ceremonialul funerar.
Cdntecul Zorilor, recuperat fragmentar, dar pastrandu-si coerenta secventiala, identica din punct
de vedere compozitional cu cea a basmului, ,,calatorul” fiind supus unui intreg rit de initiere,
cuprinde cantecul zorilor, cantecul mare si cantecul bradului. Zorile sau Aurora, apare in toate
civilizatiile lumii ca ,,simbol al bucuriei, sperantei, trezirii la viatd, ca semn al tuturor

g oy

existents luminoasa si plind de mister”?!; aurora care risare sau ,,aurora consurgens” este si unul

din simbolurile alchimistilor care semnifica trezirea constiintei umanitatii. In simbolismul crestin,
lumina rosie a rasaritului este simbolul Néscatoarei, reprezentatd iconografic in haine rosii. Zeita
Aurorei — Eos — apare si in mitologia greacd, prezenta ei simbolizand un nou inceput purificat de
roua ce-o produce in timpul zborului pe cerul fiecarei dimineti. Simbolismul aurorei este preluat
in secolul XVII de Charles Perrault in basmul ,,Frumoasa din padurea adormitd” si dus mai
departe de Fratii Grimm. Pe baza scenariului acestora, in 1889, Piotr Ilici Ceaikovski compune
libretul pentru baletul omonim, personajul central fiind Aurora. Substratul mitologic al basmului
este acela al sacrificiului feminin pentru salvarea viitorului unui regat: somnul de o suta de ani,
echivalent cu o moarte, pand in momentul cand va fi posibila intalnirea cu acel print apt de a trece
toate ,,pragurile”, infruntari initiatice care sa dovedeasca statutul de erou continuator al unei
imparatii. Motivul sacrificiului tinerei fete de Tmparat, motiv intalnit si in basmele romanesti,
incluzand basmul cult, apare si in mitologiile antice: sacrificiul Iphigeniei pentru implinirea
visului regelui Agamemnon, cunoscutul erou al Iliadei lui Homer. Moartea ca un nou inceput,
dupd cum se observa, este o constantd in constiinta umanitatii, fiind una din etapele ciclului
universal cosmogonie-eschatologie, fiecarui inceput asociindu-i-se un sfarsit, precum fiecare
sfarsit precede un inceput, asemeni Ouroborusului, continuitate specificd integrarii Unului intr-0
lume duald. Calatoria vietii, cu alternantele sale, zi-noapte, somn-veghe, real-imaginar este
continuatd, pe alt nivel cosmic, de Marea caldtorie a mortii.

Prezenta mitului marii cdldtorii demonstreaza ca ,,mediul folcloric are constiinta fictiunii;
refuzul mitului de a depisi legile imanente ale firii este semnul unei gandiri rationale”??.
Mitologia romaneasca, spre deosebire de celelalte mitolotogii, asociaza Zorile cu ,,dalb”, cuvant
ce semnificd alb, imaculat, neprihdnit, imaginea acestor ,,zori dalbe” fiind prezentd in colinde,
cantece de nuntd si bocete. Revenind la secventele ritualului funerar din Cdntecul Zorilor, se
constatd cd alegerea drumului pe care trebuie sa-1 urmeze ,,dalbul de pribeag”, similar basmului,
reprezintd prima etapa a Cdntecului Mare: ,,Scoala. loane, scoald/ Cu ochii priveste,/ Cu mana
primeste,/ Ca noi am venit,/ Ca am auzit/ Ca esti cdlator,/ Cu roua-n picioare,/ Cu ceata-n
spinare,/ Pe cea cale lunga,/ Lunga fard umbrd,/ S$i noi ne rugdm,/ Cu rugare mare,/ Cu strigare
tare,/ Seama tu sa-ti iei,/ Seama drumului./ Si sa nu-mi apuci/ Catre mana stanga,/ Ca-i calea
natangd,/ Cu bivoli aratd,/ Cu spini semanatd,/ Si-s tot mese stranse/ Si cu faclii stanse./ Dar tu sa-
mi apuci/ Catre mana dreapta,/ Ca-i calea curatd,/ Cu boi albi arata,/ Cu grau semanata/ Si-S
mese-ntinse/ Si ficlii aprinse. (F.A., II, p.243-244)”%. Motivul umbrei ca simbol al sufletului
apare si in legendele de constructie si mitul jertfei pentru creatie de tipul ,,Mesterul Manole” din
spatiul european, iar simbolul spatiului de tip haos ce necesitd o consacrare, Intruchipat de bivol,
apare atat 1n literaturd, cat si in picturd, initial ca forma a mimesisului dacd observam picturile

2L lvan, Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, cu un cuvant inainte al autorului, Editura Amarcord,
Timisoara, 1994, p. 16

22 Pavel, Ruxindoiu, coautor Mihai Pop, Folclor literar romdnesc, Editura Didactica si Pedagogicd, Bucuresti,
1978, p. 299

23 |bidem, p.303
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rupestre din pestera Lascaux din Franta sau cele din ,,galeria de artd a omului cromagnon” din
grota spaniold de la Altamira, ca apoi sa ia forma estetismului metaforic in artele contemporane,
aici amintind doar lucrarile artistului expresionist, format la Scoala baimareana, Walter Friedrich
(n. 1931-1996) ,,Bivolii” si ,,Bivoli in riul Lapus”, ce prelucreaza mitologia spatiului haotic in
incercarea de a aceede la un nou inceput in contextul imaginal al celor trei lumi. Bivolul apare si
in mitologia hinduisa si budista, calarit de Yama, stapanul tuturor defunctilor, in sanscritd yama
inseamna Intrerupere, sfarsit, iar zeul purtator al acestui nume, apare si ca zeu al dreptatii. A doua
etapd a cdldtoriei urmareste, de asemenea, tiparul basmului si consta in intdlnirea cu animalele
psihopompe precum si cu reprezentari ale mitologiei crestine, ce au rolul de ghizi in cilatoria din
lumea de dincolo: ,,Seara va-nsera,/ Gazdd nu-i avea/ Si-ti va mai iesi/ Vidra inainte,/ Ca sa te-
nspdimante./ Sd nu te-nspaimanti,/ De sord s-o prinzi,/ Ca vidra mai stie/ Seama apelor/ Si-a
vadurilor/ Si ea mi te-a trece,/ Ca sd nu te-neci,/ Si mi te-a purta/ La izvoare reci,/ Sa te racoresti/
Pe maini pana-n coate/ De fiori de moarte./ Si-ti va mai iesi/ Lupul inainte,/ Ca sa te spaimante./
Sa nu te spaimanti,/ Frate bun sa-1 prinzi,/ Ca lupul mai stie/ Seama codrilor/ Si-a potecilor,/ Si el
te va scoate/ La drumul de plai,/ La fecior de crai,/ Sa te duca-n rai,/ C-acolo-I de trai;/ In dealul
cu jocul,/ C-acolo ti- locul;/ In camp cu bujorul,/ C-acolo si-e dorul. (F.A., 11, p.244-245)"%,
Intalnirea cu animalul totemic asigura trecerea in lumea de dincolo, iar ablatiunea are rolul nu
numai de purificare, dar si de marcare a stadiului liminal din cadrul ritului. Lupul - spre deosebire
de mitologia greacd unde Styxul este trecut cu ajutorul lui Charon, iar intrarea in Hades este
pazitd de Cerber - indeplineste un rol dublu, atat de cédlauza, cat si de paznic. Etapa finala este
cea a integrarii Tn neamul mare al celor morti: ,,S-acolo la vale/ Este o casa mare,/ Cu feresti la
soare,/ Usa-n drumul mare,/ Strasind rotata,/ Strange lumea toatd./ Acolo cd este/ Mahalaua
noastrd./ Si-ti vor mai iesi/ Tineri si batrani,/ Tot cete de fete,/ Palcuri de neveste./ Sa te uiti prin
ei,/ C-or fi si de-ai mei./ Ei cand te-or vedea,/ Bine le-o parea/ Si te-or intreba:/ Datu-le-am
ceva?/ Bine sa le spui,/ Ca noi le-am trimis/ lumini din stupini/ Si flori din gradini./ Si iar sa le
spui,/ Anume la toti,/ Ca noi i-asteptdm/ Tot la zile mari,/ Cu ulcele noi,/ Cu strachini de lapte/ Si
cu turte calde;/ Cu pahare pline,/ Cum le pare bine;/ Cu haine spalate,/ La soare uscate,/ Cu
lacrimi udate. (F.A., Il, p.245-246)"%. Ultima secventd a Cdntecului Zorilor sustine credinta
neclintitd a romanilor intr-o comunicare permanentd cu cei plecati in lumea de dincolo,
comunicare ce are loc in timpul sarbatorilor, prezenta intregului neam al celor plecati fiind o
normalitate la mesele ceremoniale, demonstratd de simbolismul ofrandelor: colacul — sacrificiul
vegetal al bobului de grau, lumanarea — a carei flacara este un canal de comunicare intre lumi,
ulcica noua — reprezintd sacrificiul prin foc, laptele — bautura regenerdrii dar si a imortalitatii, in
mitologia greceasca ambrosia provine din picatura de lapte de la sanul Herei; lor li se adauga
sacrificiul purificator prin lacrimi - in mitologia egipteana simbolismul lor este legat de nasterea
omului din lacrima zeului Re, zeu solar, lacrimile zeitei Isis la moartea lui Osiris, umple albia
Nilului cu ape fertilizatoare, iar in mitologia crestind lacrima Maicii Domnului are rol
fertilizator®®. Cantecul bradului, ultima secventi a intregului rit de trecere, reprezinti alegoria
nuntii-moarte in cazul celor care nu au atins in timpul vietii statutul de ,,lumire”, persoane care
mor nefiind cdsatorite; bradul intrd in categoria pomilor vietii, asociat cu destinul omului si alter-
ego al ,,dalbului de pribeag”. Interesant de observant este ca interpretarea Cantecului Zorilor
reprezintd apanajul femeilor, ceea ce subliniazd si statusul lor in cadrul comunitatii, de
mediatoare a neamului, mentalitatea traditionald romaneasca pastrand credinta cd neamul

2 |bidem, p.304
% |bidem, p. 305
2 |van, Evseev, op.cit., p. 41
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reprezinta atat viii, cat si mortii. Rolul femeii este si acela de a face pomenile, considerate de
Mihai Coman drept acte ce au legdturd cu trezirea periodica a mortilor, cu revenirea lor, in
anumite momente calendaristice, In lumea alba. Marele Drum este drumul initierii definitive
intrucat moartea este ultima initiere, iar in cadrul ritualului funerar acest drum initiatic este de tip
cautare si integrare si se Incheie cu hora, simbolism cosmic al unitatii intre lumi, dar si al
Ouroborusului, sarpele care-si inghite coada, simbol al unitatii primordiale, al ciclului nesfarsit al
universului, considerat de textele antice drept sarpe de lumina ce salasluieste 1n rai.

Istoria omenirii comporta similaritdti la nivelul structurilor mentale colective, studiul
acestora apartinand istoriei mentalitatilor, dar se poate observa o spirala evolutiva a acestora,
functie de concretizarea mimesisului la nivelul structurilor antropologice ale imaginarului care
vizeaza ,,modalitdtile metaforei, profilul discursului si activarea mecanismelor de exorcizare a
disfunctionalului, att in orizontalul social, cat si pe acela al verticalului transcendent”?’. Paralel,
evolutia formelor lingvistice comporta trei stadii pe care Ernst Cassirer le-a denumit ca stadii ale
,expresiei mimetice, analogice si simbolice”?®, ce reflectd relatia dintre ,,semnul” lingvistic si
continutul intuitiv fatd de care se face raportarea. Jakobson observa doua directii diferite de
dezvoltare a discursului: metaforic, atunci cand avem similaritatea temelor, sau metonimic atunci
cand o tema aduce o alta prin contiguitate, iar Lévi-Strauss interpreteaza intreaga mitologie prin
acest tip de lecturd semiologica, pornind de la paradigme si sintagme, constatand cd metafora tine
de ordinul structurii, iar metonimia de cel al evenimentului; glisarea intre cele doua este o lege a
gandirii mitice. Parintele structuralismului considera mitologia o ,,masind combinatorie”, limbaj
de decodare a realului la nivelul unei civilizatii.

Rolul povestirii mitologice, ca precursoare a genurilor literare, se deceleaza din
numeroasele cercetari din domenii diferite; concluzia cercetatorului Mihai Coman este aceea ca
,mitologia exista si se individualizeaza nu ca o relicva a unor forme stravechi, ci ca un sistem
mereu viu de ordonare si semnificare a realitatii Tnconjuratoare, cu ajutorul unor unitati simbolice
luate din toate subsistemele culturii populare (de la datini la cantece lirice, de la ghicitori la
legende etc.)”?°. Imaginarului mitic i se asociazi ,,imaginatia formald” care cautd primitivul si
eternul din fiintd si cea ,,materiald”*° a diversului si ineditului, a ciror intretesere vor da nastere la
0 literaturd a imaginarului care, contrar literaturii realiste reprezentatd de Stendhal, Balzac,
Dostoievski, Dickens s.a. sau celei naturaliste a lui Emil Zola, nu reflecti lumea prin arta
mimesisului ci prin cea a alegoriei; in acest segment sunt cuprinse science-fiction-ul, literatura
fantastica, fantasy-ul, miturile, povestirirle suprarealiste precum si cele ale realismului magic.
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