MITOS, IMAGENES, REPRESENTACIONESEN TODOSLOS
GATOS SON PARDOSDE CARLOS FUENTES. EL OCCIDENTE
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Abstract: Our paper proposes an analysis of Carlos Fuentes’s playwright Todos los
gatos son pardos from a social and mythical perspective: namely , we are interested in one of
Fuentes’ favourite themes, that is the identity. We propose to discuss the construction of this
identity and the images and the symbols that accompany it, focusing on two of them: the Occident
and the power,both of them being subjects that are approached by Fuentes not only in Todos los
gatos son pardos but also in Tiempo mexicano.

Keywords : Occident, myth, shock(s) of civilizations.

Es famoso €l interés de Fuentes por la historia de México, especialmente por €l
tema de la mexicanidad y por lo correlado con ella, la conquista espafiola como acto
creador del pueblo mexicano. En este papel nos proponemos tratar € problema de la
identidad tal como ésta aparece en la pieza Todos los gatos son pardos, uniendo la
problemética amplia de la identidad a algunas de las imagenes que se la incluyen: la
imagen y el mito del Occidente, la imagen de su confrontacién con éste y con la
imagen/las iméagenes del poder.

Conque nos proponemos tratar €l problema del Occidente en |a pieza de teatro
Todos los gatos son pardos. El primer paso es inevitable: la definicion del concepto de
Occidente, para demostrar mas adelante que en la pieza de teatro mencionada,
tratamos dos tipos de Occidentesy por consiguente, dos tipos de confrontaciones :
primera la del Occidente catdlico, traido por la Conquista espariola y que se define, en
nuestra vision, primero por ladimension religiosa: e catolicismo — de esta perspectiva
y este momento (histético) vamos a tener una confrontacion azteco-espafiola en un
contexto que de alguna manera inviertalos puntos de referencia geograficos y que
implica obviamente la confrontacién entre los dos sistemas mitico-religiosos. Después,
el Occidente Norte-Americano, en un movimiento espaciotempora que solamente la
convencion teatral la puede permitir: esta vez es una confrontacion mexicano-
americana cuya principal dimension esla politica.

El Occidente. Algunas definiciones

En la visién de Philippe Némo, el Occidente es mas bien una cultura /
civilizacion — él mismo no se propone diferenciar estos términos — que un territorio. El
criterio geografico pues es menos oportuno para Némo, pero que vé otros cinco méas
criterios de tipo cultura, religion y politico inevitables para la definicion del Occidente:
la fortaleza griega y todo lo que esta significa (libertad, ciencia, escuela), derecho
romano, revolucion ética y escatoldgica de la Biblia, ,,la revolucién papal” de los siglos
XI1-XI11'y la democracia liberal. “mais le propre de I’Occident serait d’avoir été modelé
par tous ces cing et par aucun autre” (Némo, 2005: 8)

Si fuera asumir integralmente la definicion de Némo, el Occidente catolico de
la Conquista no corresponde a todos los cinco criterios, porque le fata el quinto,
contemporéneo, la democracia liberal. Este quinto elemento tampoco es relevante en e
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contexto, porque el chogue entre las dos culturas / civilizaciones es, tal como hemos
dicho, uno de tipo mitico-religioso. Ademas vamos a ver a continuacion en que medida
el Occidente representado por Norte América es uno de la demaocracia liberal, en la
formaen que éste aparece en |a pieza de Fuentes.

Para Francois Mairet, el Occidente cristiano no es solamente un territorio, un
“lugar geogréfico” (Mairet, 2008: 232), pero también un lugar mitico y esto es vélido a
partir del momento en el cual este territorio se convierte en sinénimo del Cristianismo y
de aquel momento, el Occidente se convierte en e punto de referencia, el espacio
(mitico) al cual todos otros espacios relacionan:

Pero he aqui que e mito se espesa y cobre cuerpo: Occidente se stransforma en
algo, € mito se hace organico, cobra fuerza a dictar las conductas, al imponer las
creencias, a revelar certidumbres. Con Occidente, el mundo se revela: é, que no era mas
gue un punto indeciso en € horizonte, se convierte en todo el horizonte. (Mairet, 2008:
232)

Primer Occidente

La desacralizacion del mito creador de los azecos se realiza por medio de dos
movimientos sucesivos que llevan, finalmente, a la creacion de un nuevo sistema
mitol égico, el del Occidente catdlico:

Hernan Cortés, al desembarcar en México €l dia previsto por los augurios divinos
para € retorno de Quetzalcdatl cumplié la promesa destruyéndola. México impuso a
Cortés la mascara de Quetzalcdatl. Cortés la rechazd e impuso a México la mascara de
Cristo. (Fuentes, 1972: 32)

Primero, la desacralizacién se produce por la interrupcion del tiempo préfano,
es decir por la preeminencia de la Historia sobre el Mito. La llegada de Hernan Cortés a
una fecha histérica precisa y registrada por las cronicas — llegada que equivocamente
podria ser interpretada como una confirmacién del mito — distruye la sacralidad pero
también laciclicidad del tiempo mitico.

L’arrivée de Cortes, auquel les Azthéques attribuent I’ identité de Quetzalcoatl n’est
pas une confirmation du sacré, par I’avénement de la prophétie — comme on pourrait le
croire — mais une totale et compléte désacralisation: le temps sacré revét des
dimensions historiques, il devient mesurable et le dieu lui-méme est désacralisé par le
fait qu’on lui attribue une figure et des actions humaines. (Lefter, 2014 : 64)

Segundo, dandole una forma ,,humana” al llegado del Este - Cortés mismo se
define ir6nicamente como “el dios venido del oriente” (Fuentes, 2010: 180) y
destruyendo €l sistema no antropomérfico de los dioses aztecos también se destruye la
esencia de la separacion y especialmente de la relacion de poder entre los dos mundos:
el delos diosesy el delos hombres. Tal como vamos aver més adelante en este papel,
la desacralizacion es acompafiada también por una nueva vision y un paso de poder del
deificado por la tradicion azteca — Moctezuma Xocoyotzin — a lo que Moctezuma
mismo |o deifica, para no perderse él mismo la Aureoladivinay el poder o lailusion de
ela

Los hombres no pueden gecutar las obras de los dioses; ¢pueden los dioses
gjecutar las obras de los hombres? La antigiiedad grecolatina contesta que si: el destino
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de los dioses se confunde con € de los hombres: cultura tragica que aspira a la reunion.
La antigliedad mexicana contesta negativamente: los dioses son distintos de los
hombres: cultura teocrética que afirma la separacion. [...]JLos dioses mexicanos son
algo més que una ilustracion de la naturaleza: pretenden ser lo que la naturaleza jamés
puede ser: o otro, unarealidad separada. (Fuentes, 1972: 32)

Podriamos hablar ain sobre un tipo de ,occidentalizacion” de los mitos
aztecos, 0 por o menos del mito de Quetzalcdatl, que proviene por una parte de lafalta
de una literatura mitica anterior a la conquista y por otra parte, de que las fuentes
literarias que existen hoy en dia, como material de estudio, no pertenecen a la cultura
indigena sino alos escritos espafioles post-Conquista.

Tal como lo demuestra Santiago Juan Navarro,

Los primeros intentos de sistematizacién de la mitologia nahuatl, tanto por la parte
indigena como espafiola, se acometieron en las décadas siguientes a la llegada de
Cortés, es decir después de la caida del imperio azteca. Este hecho, unido al proceso de
intercambio culturalque resulto de la conquista y |os numerosos intereses que estaban en
juego en esos momentos, dio lugar alaversion del mundo indigena muy diferentesy, en
ocasiones, contradictoriar entre si. (Navarro, 2012 : 69)

Més aun, si también aceptamos €l punto de vista de Lafaye (1974), que ve €
mito de Quetzalcdatl como una forma de sincretismo religioso y cultural, destinada a
representar una situacion histérica intolerable porque no fue anunciada, entonces
podriamos afirmar que & mismo mito de Quetzalcdatl es uno occidentalizado y que,
modificado de esta manera, contribuye a definir €l espacio mexicano — jojo!, no aquel
azteco — como un espacio que pertenece al Occidente.

La gestion de la destruccion, por desacralizacion, del mito de Quetzalcdatl,
gestion a la cual contribuye paradojicamente no el occidental Cortés, pero Moctezuma
mismo, tiene como efecto el paso ,,institucional” a otro sistema mitoldgico, € del
cristianismo occidental. Pero consideramos que € proceso de la destrucciéon no se
realiza porque la desacralizacion y destruccion del sistema mitol 6gico indigeno no tiene
como efecto asmismo la completa desacralizacion del espacio mexicano. La
persistencia de las vigjas creencias aztecas y el sincretismo religioso evocado por
Fuentes mismo en Tiempo mexicano situa - afortunadamente, diriamos nosotros, a
diferencia de Philippe Némo — México fuera de lo que la modernidad Ilama €l
Occidente, aunque algunas representaciones del Occidente pueden ser localizadas en la
estructura de la identidad mexicana.

Por lo tanto podemos decir, empezando con las afirmaciones de Mairet que el
movimiento por el cual un sistema religioso politeista, el azteca, estd brutalmente
reemplazado con el cristianismo occidental, monoteista, significa un cambio de
territorio y perspectiva: el Este occidentaliza, el hombre llegado del Este expande el
horizonte del Occidente, que abarcard, a partir de este momento, también las teorias de
més alla del Gran Océano. El Occidente se convierte asi en un “mito organico”:

Tal es, pues, el mito, en su principio mito de orden y la separacion horizontal del
mundo. Si lo [lamamos “organico”, es porque alimenta une historia que de él extrae su
fuerza; mito organico, Occidente no es alterado por la duracion. El tiempo no hace
mella en él. La sacrosante “defensa” de Occidente sigue estando, para algunos, a la
orden del dia. Mito organico, ademds, porque es lugar comin de innumerables
enunciados que afectan a estado y a la condicién de millones de hombres. (Mairet,
2008 : 233)
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Lo que es interesante en e choque del Primer Occidente es que, de hecho, €
encuentro cara a cara entre los representantes de los dos poderes, culturas,
civilizaciones, religiones, Moctezuma y Cortés nunca pasa. Todo esta construido como
una busgueda:

CORTES
Quisiera ver a este Moctezuma, y saber si es tan grande como |o pintan. (Fuentes,
2010: 78)

Cortés d invasor, € oriental occidental busca a Moctezuma justamente porque
el encuentro con el Gran Tlatoani de México significaria recuperar el poder y la derrota
del cacique azteco, la confirmacion de su legitimidad®:

MARINA ]
Para Moctezuma, que lo es todo, ti eres més que él. Oyeme, sefior: quien nada es,
todo puede llegar a serlo; quien todo es, nada puede llegar a ser. (Fuentes, 2010: 83)

El segundo Occidente

El Occidente Norte-Americano solamente goza de la aversion no disimulada de
Fuentes. Volviendo a la definicion y a los criterios de Némo, el contacto con éste
segundo Occidente deberia traer a México también el quinto elemento y reunir la
demoacracia liberal, como un corolario de la occidentalizacién de la antigua Colonia
espafiola. Pero, paraque esto pasara, los nuevos conquistadores deberian ser poseedores
de estos valores. Pero, tal como Fuentes mismo demuestra, especialmente en Tiempo
mexicano y simbdlicamente en Todos los gatos son pardos, por la proximidad a los
Estados Unidos, estos “modelos desumbrantes del progreso” (Fuentes, 1972: 7), €
México no cumplié su identidad; por contrario, se lo perdié de nuevo, en un delirio:
“esta opcion nos condujo a une nueva esquizofrenia” (Fuentes, 1972: 7). Es por lo tanto
una nueva chingada, cultural y politica esta vez, que se integra perfectamente en la
circularidad sin fin del tiempo mexicano, de lo mismo Quetzalcdatl que se auto-devora:

Mexico se construye, en relacion con € Norte, como espacio no occidental.
(Perilli, 2003)

La imagen dolorosa de esta nueva chingada constituye el cuadro final de la
pieza Todos los gatos son pardos, una larga indicacién narativa que presenta la imagen
de los nuevos conquistadores occidentales y de las valores traidas por estos. En el centro
de esta imagen pluriplano, los dos poseedores de la identidad y los polos de la poder:
Cortes, que ahora es un general americano — asi revelando también la identidad de los
nuevos conquistadores — y Moctezuma, € presidente de México.

La nueva llegada esta acompafiada por los propios simbolos, imagenes,
respresentaciones: el mercantilismo como resultado del progreso prometido por los
hombres de negocios, Sandoval, Alvarado, Olid, Ordés, Portocarrero; la cultura
extranjera - Let it bleed del grupo the Rolling Stones adelanta la chingada, la nueva
violencia a la cual estan sometidos los indigenas — que cubre, hasta suprimir la cultura
local, porque las canciones de |os indios se pierden bajo los acordes de la formacion the
Rolling Stone; el consumerismo anunciado por los anuncios luminosos se convierte en
una nueva religion, la nueva manera de vivir que quiere someter e imponerse’. El
Occidente impone el progreso, que es uno de cabaré — cabaré donde Marina, de la
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Madre de México lleg6 a ser una simple fichadora, pero no trae el valor fundamental de
éste, que Grecia antigua dejo herencia: poder y libertad de la nacion, es decir la
democracia. La imagen de la muerte de la democracia es la del joven sacrificado a
Cholula, ahora estudiante y cual, bajo los tiroteos de la policia®, cae alos pies de los dos
pilones del poder: Moctezuma, €l poder indigeno o “el poder de la fatalidad” (Fuentes,
2010: 14) y Cortés, €l poder conquistador, “el poder de la voluntad” (Fuentes, 2010:
14).

Conclusionando sobre lo que podriamos llamar € choque del primer
Occidente, €l de la Conquista catdlica, y € choque del segundo Occidente, el Norte-
Americano, Todos los gatos son pardos aparece, para el primero, como la dramatizacion
de la lucha de un Occidente cristiano pero abusivo por fuerza y poder, para extender el
territorio. Es, en la vision de Fuentes, una lucha permanente, ciclica — igual al mito —
pero que, aln ciclico, se choca con la resistencia identitaria. Ademas, en su pieza,
Fuentes hace una clara distincion entre el Occidente hispanico “emblematica de un
Occidente umanista” (Perilli, 2003) — que lo mira con la reticencia de sus raices
nacionales, pero también con la simpatia del admirador del mundo hispanico® — y el
Occidente Norte-Americano, abusivo y no cultural, colonizador pero no civilizador, al
gue desprecia:

Opone la vigia cultura imperial, parte de la construccion nacional, a nuevo
imperialismo anglosajono, completamente ajeno. [...] Carlos Fuentes ve en la unidad
del mundo “hispanico” lasalida haciael Nuevo milenio. (Perilli, 2003)

Todos los gatos son pardos pone asi en escena un doble choque de las
civilizaciones, doble confrontacién de los dos sistemas de poder. Primera confrontacion,
entre los aztecos y espafioles, es generada por e encuentro entre dos grupos que se
guian segun dos sistemas mitoldgicos fundamental mente equivocadas. politeismo no
antropomorfico de los indigenas y € cristianismo catélico traido por los espafioles. La
imposicion de parte de los conquistadores, no solamente del lenguaje, pero
especialmente de un nuevo sistema religioso sobre los territorios nuevo conquistados es
una primera chingada, pero los valores culturales que la acompafian disminuan la
violencia del acta. En cambio, la segunda confrontacion, esta vez entre los mexicanos y
americanos, es una confrontacion entre dos visiones sobre el concepto de progreso —
concepto fundamental de otra manera para lo que la modernidad Ilama ,,la democracia
liberal”. O este progreso tipicalmente occidental, significa, por una parte tiempo lineal,
asi contrario a tiempo ciclico arraigado en México por la antigua religion azteca y, por
otra parte, es un progreso que sustituye una civilizacion espiritual por una material, aln
de conSllJmos. Es asi una segunda chingada mas violenta y quizas mas distructiva que la
primera.

! Fuentes dice en Tiempo mexicano: “el progreso norteamericano ha producido basura”. (Fuentes,
1972: 5).
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