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MODERNISMUL LITERAR RUS:
DE LA DECADENTISM LA AVANGARDA

Camelia Dinu

Perioada de la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului al
XX-lea s-a caracterizat nu numai prin modificari generale ale vietii sociale,
ci si prin transformari estetice fundamentale. In mod firesc, momentul de
tranzitie dintre cele doud secole a delimitat la nivel literar mai multe
perspective de evolutie, in functie de pozitia artistilor: estetica (conceptiile
teoretice, parerile critice, manifestele), social-politica (atitudinea fatd de
evenimentele istorice ale epocii), etica etc.

Fenomenele culturale cuprinse in denumirea de modernism au
insemnat un proces eclectic si contradictoriu. De altfel, modern —
modernism — modernitate, ca $i avangardism — avangarda sunt concepte
destul de neclare si de discutabile, cu diferite semnificatii, care uneori se
suprapun. Modernismul a determinat la un moment dat o adevarata obsesie,
ca si avangarda. Sensul sau cuprinde incd numeroase confuzii si ambiguitati.
Adrian Marino afirma cad ,modernismul defineste o notiune globald, o
etichetd generala, aplicatd si aplicabila tuturor curentelor literare
postromantice™ si ¢, ,.aplicat prea multor directii estetice, modernismul
sfarseste prin a deveni o notiune goala de sens”.’

Multi teoreticieni inteleg prin modernism perioada aparitiei si a
dezvoltarii civilizatiei industriale si a capitalismului (incepand chiar cu
reformele din secolul al XVI-lea); in aceasta situatie este sinonim cu epoca

' Adrian Marino, Modern, modernism, modernitate, Bucuresti, Editura pentru Literatura
Universala, 1969, p. 104.
% Idem, p. 105.
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modernd. In domeniul artelor plastice, termenul este raportat la arta din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, de la impresionism incoace, marcand
ruperea de canoanele clasicismului, de arta traditionalista in general si de
reprezentirile estetice normative despre functiile artei. In sens larg,
modernismul desemneazd totalitatea curentelor care s-au manifestat la
inceputul secolului al XX-lea, ca reactie la valorile culturale din secolele al
XVIIl-lea — al XIX-lea, si care au anuntat noi repere artistice. In sens
restrans, se referd la o miscare din artd, cuprinzand arhitectura si artele
decorative (situatie In care este folositd si titulatura modern), din cultura
europeand si americand de la sfarsitul secolului al XIX-lea — Inceputul
secolului al XX-lea (se pare ca in acceptie restransd termenul a fost introdus
de o miscare poeticd spaniold condusd de Ruben Dario, denumita
modernismo). J.F. Lyotard considera ca modern in sens larg nseamna
»constientizarea unei rupturi de trecut, ceea ce este recent, nou, adecvat
conditiilor prezentului”.!

Pentru culturologul contemporan rus Mihail Epstein modernismul
inseamnd o revolutie care doreste sd suprime conventionalitatea culturala.
Postmodernismul criticd modernismul tocmai pentru aceastd iluzie a
adevarului ultim, a limbajului absolut, care ar deschide drumul catre o
realitate ,,pura”. Insdsi denumirea sugereaza ci postmodernismul s-a format
ca o noud paradigma culturala in procesul diferentierii de modernism.

Studiile referitoare la curentele si la orientarile modernismului s-au
supus multa vreme in Rusia compromisurilor si au fost incomplete din cauza
restrictiilor de ordin ideologic. Modernismul rus a fost repus in drepturi, cel
putin la nivelul criticii, abia dupa perestroika. In ultimii ani au aparut in
Rusia si In afara granitelor acesteia articole valoroase despre problemele
modernitatii si ale avangardei’.

" J.E. Lyotard, Conditia postmodernd. Raport asupra cunoasterii, Bucuresti, Editura Babel,
1993, p. 9.

? Istoria studierii tendintelor si a curentelor moderniste (secolele al XIX-lea — al XX-lea) in
Rusia si In URSS are o durata de cel mult patru decenii. Cele mai reprezentative nume in
acest sens sunt: Zara Mints, [.P. Smirnov, I.R. Dering-Smirnova, D.R. Schaffer, J.J. Van
Baak, J. Doherty, Ekaterina Bobrinskaia, [u.l. Levin, D.M. Segal, R.D. Timencik, V.N.
Toporov, T.V. Tivian, T.A. Belaia, V.I. Tiupa, L.A. Kolobaeva, M.I. Sapir, S.N. Broitman,
R.D. Kluge etc.
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Paradigma modernitdtii literare ruse este definitd de mai multe
orientdri, care au fost privite nu numai ca metode poetice, ci si ca filosofie
de viatd. Ele au avut un pronuntat caracter sincretic, cuprinzdnd aproape
toate domeniile artei: pictura, arhitectura, sculptura, teatrul, literatura etc.

In studiul de fati ne oprim asupra simbolismului, akmeismului,
futurismului §1 imaginismului, selectia noastrd fiind cat se poate de
subiectiva. Evident ca din discutiile despre paradigma modernismului rus nu
pot fi excluse grupari ca Serapionovi bratia, OBERIU, OPOIAZ, iar, dintre
curentele artistic-literare, constructivismul. Specificul acestora in cadrul
avangardei ruse va constitui obiectul unui studiu separat, care il va continua
si completa pe cel actual.

Textele modernistilor rusi respecta trasaturile modernismului european
prin spiritul negator, prin afirmarea crizei literaturii si a limbajului, prin
tentatia ludicd, avind insa si trasaturi proprii. La inceput, avangarda din
Rusia, ca forma extrema a modernismului, a fost dominatd de cea
europeand. Ulterior raportul se va rasturna: avangarda rusd provoaca, de
exemplu, schimbari de orientare in futurismul italian din faza sa tarzie. In
plus, constructivismul este considerat cea mai mare orientare avangardista
care a venit din Rusia in Europa, si nu invers, desi in multe privinte a rdmas
un indemn boem, un proiect fantastic. Estetica modernismului se bazeaza in
Rusia pe asertiunea lui Hegel, conform careia in secolul al XIX-lea arta
trebuie sd se orienteze cdtre intelegerea de sine, catre definirea propriilor
mecanisme.

Modernismul rus a insemnat innoirea genurilor si a cuprins in sine
note antimoderniste: de exemplu tendintele neoarhaice, notele obscurantiste,
impulsul de a nega timpul si cauzalitatea. Aceste note apar mai ales intre
1900 si 1910 la wunii futuristi rusi (N. Goncearova, A. Krucionih,
M. Larionov, K. Malevici, V. Tatlin etc.). Reactia se explica tocmai prin
faptul ca ideologia modernismului a fost initial Tmprumutatd. Dupa 1905
intelighentia rusd a fost cuprinsd de o adevarata criza ideologica. Liderii
noilor orientari s-au manifestat nu numai impotriva clasicismului, ci si
impotriva altor miscari de orientare modernistd. De exemplu, cubofuturistii
declara razboi simbolismului si mai ales akmeismului prin de-estetizare
intensd, desi multi dintre tinerii poeti au fost influentati de aceste orientari
sau chiar s-au desprins din ele. Se remarca dispretul profund pentru
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literatura care se scria chiar Tn acel moment si pentru creatorii ei: M. Gorki,
L. Andreev, A. Kuprin, I. Bunin, V. Briusov, A. Blok etc.

Modernistii rusi s-au ocupat de constientizarea si de depasirea
limitelor rationale ale comunicarii (prin limbajul transmental, de exemplu),
de definirea atitudinii critice, de ascetismul formei (prin tendinta catre
sinteza, catre abstractizare si esentializare).

Exista cel putin doi termeni complecsi care trebuie luati in discutie n
contextul larg al culturii ruse: Veacul de argint si postsimbolismul.

Cu precadere in literatura, Veacul de argint (Serebrjannyj vek) nu
trebuie ignorat in dezbaterile despre modernismul si despre avangarda rusa.
Inceputul Veacului de argint a fost corelat cu primii ani ai secolului al XX-
lea, iar sfarsitul sau a fost suprapus peste anumite perioade istorice (unii
cercetatori considera ca sfarsitul Veacului de argint va fi consemnat dupa
anul 1917, o datd cu inceperea Razboiului Civil). S-a manifestat
aproximativ Intre 1880 si 1921, cuprinzand prin urmare cele mai importante
curente §i grupdri literare ale perioadei, incepand cu simbolismul. Conform
unor studii recente', se pare ci termenul a fost introdus in uzul literar si
critico-literar de catre publicistul rus Ivanov-Razumnik (1878-1946) in anul
1924. Mult timp expresia fusese atribuita filosofului si publicistului Nikolai
Berdiaev.

Cert este cd denumirea a fost stabilitd prin raportare la sintagma
Veacul de aur (perioada in care a creat Puskin) si s-a suprapus de fapt peste
modernismul rus. A inclus si fenomenul emigratiei ruse, desi numeroase
studii tind sa analizeze separat acest ultim fenomen. Prima utilizare a
termenului a avut mai curand caracter peiorativ (veacul de argint, urmand
celui de aur), ca exprimare a regresului, a decadentei. De fapt, sintagma a
fost folositd in sens cronologic, nu calitativ. Veacul de argint a marcat o
noud etapa in cultura rusa, diferitd de perioada clasica, si care a urmat
dezideratele artei noi.

Postsimbolismul rus, ca fenomen remarcabil al culturii ruse, are ca
limite simbolismul rus si neoavangarda. Notiunea de postsimbolism a intrat
in uzul teoreticienilor literaturii destul de tarziu, in jurul anului 1977, fiind

' Vezi Omry Ronen, Silver Age of Russian Culture. Intentions and Inventions. Materials
and Studies in History of Russian Culture, 4/2000, coordonator I1.V. Permiakov.
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folositd de I.P. Smirnov in studiul Xydoowcecmegennwiii cmoicn u 380a0yus
nosmuyeckux cucmem (Sensul artistic §i evolutia sistemelor poetice). Are un
caracter strict conventional, se referd la perioada cuprinsa intre 1910-1930 si
marcheaza criza simbolismului.

Dintre miscarile modernismului rus, cea mai importantd §i mai
puternica a fost simbolismul.

In Rusia, ideile simbolismului au venit din Franta si din Germania.
Anul nasterii simbolismului rus a fost considerat 1892, cand a aparut cartea
poetului, prozatorului si publicistului rus Dimitri Merejkovski (1866-1941),
Cumsonvt (Simbolurile). Dupa doi ani este editat de Valeri Briusov primul
volum (dintre cele trei) al culegerii Pycckue cumsoaucmor (Simbolistii rusi).

In 1893, a fost citit public articolul D. Merejkovski, O npuuunax
YNAOKA U HOBbIX MeEYeHUsX cospemeHHou pycckou aumepamypsi (Despre
cauzele decaderii si despre noile tendinte din literatura rusd modernd), in
care se aratd cd in Rusia au aparut semnele artei simboliste. Articolul a fost
considerat declaratia poetica detaliatd a simbolistilor rusi, manifestul lor
explicit. D. Merejkovski sublinia trei conditii fundamentale ale artei noi:

Alte idei care au conturat estetica simbolistd au fost exprimate de
K. Balmont, in Ornemenmapnuvie croséa o cumesonuueckou nossuu (Cuvinte
fundamentale despre poezia simbolista, 1900), de V. Briusov, in Kuouu
matin (Cheile misterelor, 1904), Tsopuecmso (Creatia), FOHomy nos-
my (Unui tanar poet), de A. Belii, in Kpumuyusm u cumeonuszm (Criticism si
simbolism), Cumegoauzm kax mupononumarnue (Simbolismul vazut ca o
conceptie despre lume), de V. Ivanov, in /[fee cmuxuu 6 coepemennom
cumsonuzme (Doua stihii ale simbolismului modern), Meiciu o cumsonruzme
(Ganduri despre simbolism), 3asemsi cumsorusma (Preceptele simbo-
lismului) etc.

Majoritatea cercetatorilor conchid ca simbolismul rus nu este nici pe
departe o pastisa a simbolismului francez, ci o revenire individualizata, din
perspectiva culturii ruse, la arta arhaica a simbolurilor si o abordare mistica
a acesteia. Evident insa ca simbolismul rus a urmat linia celui francez prin
trasaturile  fundamentale: folosirea simbolului pentru a sugera
corespondentele dintre elementele universului, sugestia, starile confuze,

BDD-A24312 © 2006 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 10:06:26 UTC)



ROMANOSLAVICA XLI 92

inefabile, vagi, imaginile fluide, sinestezia, muzicalitatea versurilor,
tematica specifica (spatiul citadin, nevrozele, spleen-ul, exotismul,
solitudinea) etc. Ekaterina Bobrinskaia subliniazd descendenta liricii
moderne din estetica ,,poetilor blestemati”: ,,Jlebopmariusi ycToH4MUBBIX U
JICTEPMUHUPOBAHHBIX BHEIIHEH CUTYaIlUeH WM TPEANUCAHHBIX KYJIbTYpOU
KOHTYPOB COOCTBEHHOTO 4 — TIOCTOSIHHAS TeMa Y (DPAHITY3CKUX NPOKISAMbIX
no3TOB. [...] IMEHHO B UX MO33UM MHOTHME HCCIIEOBATENN BUJAT HCTOK
XapakTepHOM Il MCKyccTBa XX BeKa YCTAHOBKHM, COIJIACHO KOTOpPOIA:
«IToaTHveckoe cTaHOBJICHUE TPEOYeT caMOyBeUbsl, OTIEPaTHBHOM 00€300pa-
KEHHOCTU AymH. Pagu Toro, 4To061 docmuus Heuzsecmuoeoy» (H. Friedrich,
Die Structur der modern Lirik, Hamburg, 1966)”1.

Simbolismul rus, manifestat intre 1892-1912, a aparut pe un
fundament mai curand social, decat psihologic. Ideologic, simbolistii s-au
detasat in mod ostentativ de modelul social comun, fiind deziluzionati de
programul cultural-politic al narodnicismului. A fost o tentativa de evadare
din realitate in planul filosofiei idealiste, al receptarii individualiste a lumii.

Ca si simbolismul francez sau german, cel rus nu a fost o miscare
unitard, putand fi impartit dupa mai multe criterii: cronologic, geografic sau
ideologic. Din punct de vedere cronologic, au existat simbolistii varstnici
(1890) si simbolistii tineri (1900-1910). Primii erau numiti si decadenti.
Geografic, s-au diferentiat cei care au creat la Moscova de cei care au creat
la Sankt-Petersburg. Aceasta delimitare geograficad a fost mai importanta
pentru simbolistii  varstnici, dintre care s-au remarcat ,,misticii
petersburghezi”. Ideologic, au existat scriitori de orientare individualista
(decadentii), pe de o parte, si, pe de alta parte discipolii lui Vladimir
Soloviov, pentru care era esentiald ideea unitatii totale, absolute, a dizolvarii
personalitatii in Dumnezeu, in popor, in natura.

Decadentismul a reprezentat ansamblul unor fenomene de criza de la
sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea, marcate de
sentimentul lipsei de sperantd, de inacceptare a existentei, de accentuare a
individualismului. Era o denumire generald pentru curentele antirealiste
(aparute in literatura si in arta claselor pe cale de disparitie), caracterizate
prin involutie, regres, disolutie a valorii. Paralel, in Franta se intelege prin

' Ecaterina Bobrinskaia, Konyenyus nosozo uenosexa é scmemuxe gyymypusma, «Bompocsr
MCKYCCTBO3HaHM», 1-2/1995, p. 494.
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decadentism un curent de la sfarsitul secolului al XIX-lea, apropiat ca
formula artistica de simbolism, 1n care se va dizolva.

Vorbim despre o esteticad a decadentismului in literatura rusa intre anii
1890-1900. Decadentismul rus sintetizeaza tendintele unor curente literar-
artistice de la granita secolelor al XIX-lea — al XX-lea, care opun realitétii o
lume a starilor de spirit subiective, consideratd ca singura autentica.
Decadentismul si unele scoli moderniste din Rusia isi au punctul de plecare
in estetica romantismului. Cel mai important principiu, preluat de la
romantici, este ca arta reprezintd un prag de trecere spre ,,altceva”, fiind in
primul rand transcendentd. Decadentismul rus a afirmat preeminenta
subiectului creator asupra obiectului: subiectul are tendinta de a reduce
importanta obiectului (prin care se intelege lumea exterioard). S-a vorbit
astfel despre un panestetism al decadentismului' care constd in pretuirea
exclusivd a formei artistice, consideratd independent de continut, opusa
realitatii si vietii sociale. Pentru decadentisti, subiectul creator este singurul
purtdtor al adevarului estetic. Realitatea exterioard (istoricd, sociald, chiar
autobiograficd) este nesemnificativd, numai cea construitd ca emanatie a
trairilor subiectului intereseaza estetica decadentismului. Toate valorile sunt
relative, oscilatorii, nu exista ,,sacru” si ,,profan”, ,,superior” si ,,inferior”.
Autorul se autosacralizeazd si construieste imaginea universului dupa
propriile canoane estetice, care nu implica eticul. Astfel, daca in romantism,
subiectul creator se manifesta in comuniune cu realitatea exterioard, in
decadentism singura lumea posibila este cea interioara.

In literatura rusa, atat autorii decadentisti, cat si cei avangardisti s-au
declarat pe sine unica sursd a transcendentului si unica realitate estetica:
31 mobmro cebst kak bora” (Zinaida Hippius), ,,51 - Bor TamHCTBEHHOTO
mupa,/ Becb mup B omanx Moux medtax...” (F. Sologub), ,,TpancuenaeHt-
Hoe Bo MHE U Mo€..” (A. Krucionih). Acest individualism pronuntat a
determinat doua tipuri de erou liric: cel care fuge de societate, care se
izoleazd 1intr-o lume iluzorie si proslaveste moartea (simbolismul rus
timpuriu) si cel care este activ, grandios, viteaz (manifestat in anii primei
revolutii ruse — 1905-1907). Decadentii rusi au absolutizat frumusetea,
exprimandu-si crezul iIntr-o frumusete nepdmanteana care poare revela

' Vezi Zara G. Mints, Brok u pycckuii cumgonusm, «JluTepaTypHOe HACIEACTBO», t. 92,
Moscova, Nauka, 1980, p. 107-171.
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diversitatea §i profunzimea lumii materiale (K. Balmont); din aceastd
perspectivd au fost destul de aproape de ideea lui F.M. Dostoievski, ca
frumusetea va salva lumea.

Dupa cum afirmam anterior, o temd fundamentald a decadentilor rusi a
fost relativismul: in viatd sunt multe adevaruri, dar nici unul nu este mai bun
decat celalalt, iar Raul este egal cu Binele. Ideea apare mai ales la
V. Briusov. In plus, acesti nihilisti rusi preferau Raul Binelui, intelegand
Raul nu la nivel superficial, ci ca fortd universald, capabila sa curete lumea
de banalitatea cotidiana, de cenusiul mentalitatii mic-burgheze (conceptia
lui F. Sologub). Astfel, Rdul marunt, din viata de zi cu zi, nu putea fi
eliminat si asimilat decat de o forta superioard, de aceeasi natura, de un Rau
universal. Aici transpare si o veche conceptie despre cretia artistica, si
anume ca ea este consecinta cumularii unor forte negative. Astfel, pentru
decadenti, artistul, creatorul, isi asuma adesea imaginea demonului, a
diavolului. Pentru Briusov forta distructivd a revolutiei era asociatd cu
imaginea lui Lucifer. Diavolul, in lumea decadentismului, nu poate fi
descris ca o fortd negativa, din moment ce nu existd valorile de Bine si de
Rau (,,0, mynpsiii Co6mazaurens,/ 3moit Jlyx, yxemu Tl —/ HemoHSATHIM
VYuutens/ Benukoii Kpacote?”, Zinaida Hippius, I puzenvoa).

Intr-un studiu despre Eminescu, aparut recent la noi, se sintetizeaza
trasaturile poeziei decadente, valabile si pentru decadentismul rus:
,»lipologia artistului decadent se deschide cu grotestile reprezentari
baudelairiene, — aceea a albatrosului, a lebedei — ce va inregistra alternante
in maniere extrem de diferite a doud atitudini: una a celor ce interpreteaza
conditia dezrddacinatului ca un semn evident al propriei incapacitati
patologice de a trai viata reald, si alta a celor ce opun ostracizarii sociale
avanturile titanice ale unei constiinte superioare, care revendica pentru sine
o functie clarvizitoare. In orice caz, ambele pozitii nu fac altceva decat si
reconfirme ceea ce am spus mai sus: noile instante irationaliste, ce ii vor
determina pe decadenti sa se adape din izvorul lui Schopenhauer, pentru a-si
trasa apoi o directie proprie de gandire; se nasc din acea disensiune care, in
ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, apare ca un divort inevitabil intre
arta si stiinta, Intre gandirea stiintifica si creativitatea artistica, intre logica si
fantezie, 1n care, pe buna dreptate, artistii, neputinciosi, vedeau o amenintare
prevestind triste consecinte. E important de observat senzatia de neputinta
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pe care poetul o are fatd de propria-i operd, pana acolo incat ea va deveni nu
rareori chiar obiect al discursului poetic, constituindu-se, astfel, intr-un
semn distinctiv pentru intreaga poezie decadenta”.'

Dupa cum se observa, simbolismul rus a fost destul de neomogen; la
inceputul anului 1900 cuprindea trei directii bine conturate:

- Prima directie, avandu-i in frunte pe D. Merejkovski si pe Zinaida
Hippius, corela arta cu ideea cautdrii lui Dumnezeu. Acesti scriitori s-au
desprins de traditiile progresiste (in plan politic, social si economic) ale
literaturii i au afirmat noi principii de creatie.

- A doua directie (reprezentatd de V. Briusov si K. Balmont), a definit
noua orientare ca fenomen pur literar, prin receptarea impresionista a
realitatii.

Aceste doud directii au fost constituit asa-numita etapa a simbolistilor
vdrstnici sau decadenti.

- A treia directie, a simbolistilor tineri (A. Blok, A. Belii, V1. Soloviov),
a sustinut ideea cunoasterii lumii prin intermediul divinului, in spiritul
filosofului religios si a poetului V1. Soloviov.

Continutul mistic al simbolismului rus provine din filosofia idealista,
de la principiul ca spiritul, ideea, constiinta sunt factori primordiali, iar
existenta, materia, natura sunt factori secundari, de unde rezulta raportul de
opozitie dintre terestru si cosmic, dintre lumea reald si cea spirituald. In
conceptia simbolistilor rusi lumea reald este maruntd, palpabila,
cognoscibild si rationala. Scopul suprem este atingerea sufletului lumii, o
entitate ideald, subtild, desprinsa de ratiune, accesibila numai sufletului si
spiritului. Arta este mijlocul de transformare a lumii terestre rudimentare.
Rolul poetului simbolist este de a transgresa lumea terestrd cu ajutorul
simbolului, al inuitiei, al irationalului. Simbolul este un sir nesfarsit de
sensuri, este apogeul polisemiei si al nuantelor semnatice.

Simbolistii tineri, care au debutat la inceputul secolului al XX-lea, s-au
declarat oponentii decadentilor pe care-i numeau ,,magi negri”’, ei Ingisi
numindu-se ,,magi albi”, teurgi. Spre deosebire de simbolistii varstnici, cei
tineri isi asumau rolul de proroci, de intermediari ai vointei lui Dumnezeu

' Vezi Sauro Albisani, Geniul mortii. Eminescu intre romantism §i decadentism, In Mihai
Eminescu. Poesie/Poezii, editie bilingva italiano-romana, sub ingrijirea lui Marin Mincu,
Constanta, Ed. Pontica, 2000, http://www.pontica.ro/alte_eminescu2000 poesie_txt.htm
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(A. Blok, A. Belii, V. Ivanov). Ei credeau 1n existenta reala a lumii ideilor
divine, credeau ca antiteza dintre lumea materiala si cea ideala, dintre cea a
armoniei divine si cea a haosului terestru, nu este definitivd si vesnica.
Presimtirea unei noi lumi i-a preocupat i pe misticii petersburghezi
(D. Merejkovski, Zinaida Hippius), aceastd presimtire fiind impregnatd cu
note tragice, pesimiste. Conceptele-cheie s1 motivele literare specifice
simbo-lismului rus sunt: eternul feminin, peisajul tainic, umbrele, focul (ca
purificator universal si etern), iubirea misticd, eternitatea, imaginea
preafrumoasei doamne, mitologia etc.

Simbolistii rusi au relevat asemanarile dintre poezie si textul
mitologic: textul mitologic, fiind un text deschis, nu are Inceput si sfarsit, nu
are limite intre autor si lector, se manifesta printr-un ritual i nu se supune
delimitarilor de tipul adevarat-fals. Aceleasi legi sunt urmate si de textul
poetic. S-a recurs des la mitologia antichitatii (V. Ivanov) sau a fost creata o
mitologie a contemporaneitatii (A. Blok). Pentru V. Ivanov originile mitului
erau In trecut, pentru A. Blok in prezent, iar pentru Belii in viitor. Ultimul
este, desigur, apropiat de teoriile futurismului, mai ales prin nota utopica.

Simbolistii rusi au acordat o importantd deosebitd sonoritatilor
cuvantului, calitatilor sale ritmice (K. Balmont si V. Briusov), nu au ignorat
textul poetic din punct de vedere formal si au fost preocupati de
reprezentarile vizuale ale acestuia.

Atat decadentii, cat si simbolistii tineri au receptat revolutiile din
1905-1907 ca pe niste stihii, comparandu-le cu o furtuna, cu o inundatie si
au fost cuprinsi rapid de patosul revolutionar. In general, pentru simbolistii
rusi, mai ales pentru cei tineri, revolutia a avut caracter spiritual, nu politic.
A avut pentru ei un ,,caracter misterios”, un act al unei drame de proportii
cosmice, cu note apocaliptice (destramarea tarismului a coincis cu moartea
lumii vechi). In anul 1907, simbolismul intrd intr-o perioada de criza,
incepand sa piarda teren.

Ca reactie la simbolism au aparut celelalte trei orientari importante ale
modernitdtii literare ruse, incluse In denumirea de postsimbolism:
akmeismul, futurismul si imaginismul.

Akmeismul este o directie din poezia rusd a anilor 1919-1920 si s-a
manifestat Tn conditiile crizei culturii burgheze. Numele este preluat de la
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grecescul akme (varf, culme). Akme insemna pentru akmeisti punctul maxim
de echilibru intre cer si pamant. S-a folosit si termenul de adamism, in
manifestele lui S. Gorodetki si N. Gumiliov, cu semnificatia existentei unui
nou pamant i unui nou Adam, nu ceresc, ci terestru.

Ca nici un alt curent al momentului, akmeismul s-a supus cel mai greu
caracterizarii si delimitarii. Bazele studierii stiintifice a curentului au fost
puse in articolul lui V.M. Jirmunski, din 1916, IIlpeodoreswue cumeonuzm
(Cei care au depasit simbolismul). Aici s-a dat prima definitie a
akmeismului, un reper pentru toti cercetdtorii de mai tarziu: in locul
personalitatii complexe, haotice, izolate se propune diversitatea lumii
exterioare, n locul lirismului emotional si muzical — claritatea si grafismul
in imbinarea cuvintelor (in sensul redarii continutului in linii fruste, in
sensul simplitatii si al simplificérii), in locul patrunderii mistice in tainele
lumii — empirismul psihologic elementar si precis.

Mult timp dupa acest moment, cam pana la inceputul anului 1960, nu
au mai aparut studii importante despre akmeism in Rusia. Notiunea de
poetica akmeista s-a afirmat cu legitimitate Tn exegezele ruse sau
occidentale abia prin anii ’70.

O prima forma de manifestare a akmeismului a fost constituirea unei
noi scoli de poezie, Academia poetica. Din 1911 titulatura este [Jex nosmos
(Atelierul poetilor, 20 octombrie 1911), la initiativa lui Nikolai Gumiliov si
a lui Serghei Gorodetki. Denumirea formuleaza destul de expresiv conceptia
akmeistilor despre poezie: tehnica versificatiei este un mestesug, el trebuie
deprins, ca si simtul estetic, care trebuie educat. De aceea, la intalniri erau
citite si analizate versuri §i orice imputare trebuia argumentatd riguros.
Revista ,,Apollo” a devenit organul de presa, iar sediul revistei — locul unde
studiile si experimentele poetice sunt concepute, discutate si aplicate.

La sfarsitul anului 1912, Gumiliov si Gorodetki au luat decizia de a
transforma o scoala literara intr-un curent. Dintre creatorii de la Atelierul
poetilor au ales patru (Anna Ahmatova, Osip Mandelstam, Mihail
Zenkievici, Vladimir Narbut), la care au adaugat propriile nume, in calitate
de fondatori. In anul 1913, gruparea a devenit oficiald. In primul numar al
revistei petersburgheze ,,Apollo” au aparut doua articole, scrise de initiatorii
miscarii, in care se explicau pricipiile estetice ale akmeismului: Hacreoue
cumsonuzma u axmeusm (Mostenirea simbolismului si  akmeismul,
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N. Gumiliov, 1913), Hexomopsie meuenus 6 cospemenHol pyccKol nod3uu
(Cateva curente in poezia rusd modernd, Gorodetki, 1913). Un al treilea
articol, Ympo axmeusma (Dimineata akmeismului), este scris de Osip
Mandelstam (1919). A existat si o tendinta de stanga a akmeistilor, sustinuta
de V. Narbut si de M. Zenkievici, care au intentionat la un moment dat sa se
alature aripii cubofuturiste Hylea.

Dintre curentele moderniste care s-au manifestat in Rusia, akmeismul
rus este cel care a provocat cele mai multe polemici. Componenta orientarii
era neomogend, motiv pentru care futuristul Nikolai Burliuk, care participa
la un moment dat la intalnirile akmeistilor, afirma ca Atelierul poetilor era
un fel de parlament in care erau reprezentate toate partidele literare.
Componenta pestritd a grupdrii (simbolisti, futuristi in formare — Nikolai
Burliuk si Velimir Hlebnikov — si alti artisti ,,pasageri”’) demonstreaza ca
gruparea nu a fost o coalitie antisimbolistd, ci mai curdand o adunare
postsimbolistd a poetilor. Opozitia fatd de simbolism s-a mentinut, dar nu
era negatd tehnica de creatie a poeziei simboliste, ci erau repudiate
idealismul si tendinta utopicd a acesteia. Akmeistii considerau ca atitudinea
fatd de realitate, promovata de simbolisti, a determinat pierderea gustului
pentru autenticitate. Akmeismul impune conceptia conservarii valorilor
culturale, considerand ca intreaga culturd constituie de fapt memoria
omenirii. De aceea legaturile akmeistilor cu literatura clasica vor fi destul de
solide. Sentimentul istorismului a definit permanent creatia akmeistilor, in
sensul transformarii cuvantului in fapt.

In orice caz, obiectivul miscarii nu era nici pe departe conturarea unei
doctrine estetice, ci formarea unei categorii speciale de poetii, poetii-
universali. Temele erau dintre cele mai variate $i cu o recurenta
semnificativa la diferiti scriitori: cladirea Amiralitdtii din Petersburg, Edgar
Allan Poe, barul american, o zi de iarmaroc in Evul Mediu, catastrofele
cosmice etc. La akmeisti apare frecvent epitetul pamdntesc, cu o multitudine
de sensuri (omenesc, fizic, trupesc, bastinas, autohton, laic, civil, cultivat,
pagan, precrestin, pacatos, profan, banal, cotidian etc.).

In manifestele akmeismului domina ideea ,echilibrului viu” (orcusoe
pasHogecue) intre cosmic i terestru, intre rational si mistic, intre fiziologic
si spiritual. Poezia cuprindea tema vietii, a mortii si a lui Dumnezeu si
trebuia sa fie o reflectare a lumii reale intr-un limbaj simplu, epurat de
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analogii, de demersuri metafizice. Ironia apare des la akmeisti, de la formele
blande (Anna Ahmatova si O. Mandelstam) la cele grotesti (V. Narbut).

Astfel, akmeismul a fost socotit o incercare de conciliere si de
echilibru intre simbolism si realism. Cuvantul trebuia sa reuneascd atat
functia denominativa si concretd, cat si functia conotativa si metaforica.
Akmeismul a fost considerat si un neoclasicism (prin ideea echilibrului
artistic si a exersdrii §i a deprinderii tainelor tehnicii poetice), si un
neoparnasianism (prin unele trasaturi preluate de la parnasianism: expresia
savantd, impersonald, obiectivd, imagismul rafinat, virtuozitatea formei,
reprimarea subiectivitdtii, sonoritatea cuvintelor, bogatia si raritatea
rimelor). Numele lui Kant este des pomenit de akmeisti, in sensul ca ideile
sale despre categoriile apriorice care sunt postulate obligatorii ale ratiunii
practice sunt agreate de akmeisti. Din acest punct de vedere, s-a afirmat ca
akmeismul a ilustrat si un neokantianism. Teoreticianul rus M.L. Gasparov
considera ca akmeismul a mers pe linia parnasianismului, futurismul pe cea
a simbolismului, iar simbolismul pe cea a romantismului. Akmeismul a
instaurat un echilibru intre ironie §i patos metafizic, intre modelul noului
Adam si Teophile Gautier (pe care N. Gumiliov l-a inclus in randul
personalitatilor-reper, alaturi de W. Shakespeare, F. Rabelais si F. Villon).

Atelierul poetilor a existat, membrii au existat, dar akmeismul ca
fundament ideatico-estetic pentru cei sase poeti a fost insuficient. Cand se
vorbeste despre akmeism, se afirma uneori ironic ca nu se stie despre cine se
vorbeste, adica disputele in privinta componentei acestei orientari sunt inca
vii.

Numerosi exegeti au reprosat akmeistilor cd din poezia lor lipseste
tragismul, lipseste trdirea extremad, lipsesc, cu alte cuvinte, elementele
esentiale ale unei lirici. Akmeistii au eliberat detaliul concret de incarcatura
metafizicd. Scopul lor nu a fost sa renege misticismul din poezie, ci sa
realizeze un echilibru intre mistic si pamantesc.

Urmele akmeismului s-au pastrat, din pacate, numai in cultura rusa. Ca
orientare literard si ca una dintre tendintele generale de dezvoltare a
limbajului poetic, akmeismul a avut o importantd semnificativd asupra
literaturii emigratiei ruse.
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Paradigma avangardei literare ruse cuprinde imaginismul, care nu s-a
manifestat cu aceeasi vehementi ca futurismul. Inceputul imaginismului rus
a fost marcat de [exnapayus (Declaratia) din 1919, in care se vorbeste
despre caracterul inovator al noii orientari, prin raportare la futurism. Vadim
Sersenevici afirma inainte de aparitia Declaratiei cd poezia este arta
imbindrii cuvintelor autotelice!, a cuvintelor-imagine. A fost organizati
prima expozitie a grupului, Beicmagka cmuxos u KapmuH UMANCUHUCTOS
(Expozitia de versuri si tablouri ale imaginistilor), la Moscova, in Muzeul
Politehnic. Apoi este infiintatd, tot la Moscova, la initiativa lui Esenin,
Accoyuayus  eonvHodymyes (Asociatia liber-cugetatorilor), iar revista
imaginistilor a devenit ,,J'ocTuHUIa 111 MyTEMIECTBYIOMIMX B MPEKPacHOM”
(Hotelul pentru calatorii in Frumos). Imaginistii s-au impartit, conventional,
in doua grupe, una care ii cuprindea pe S. Esenin, I. Gruzinov, R. Ivnev, S.
Kusikov, si alta din care faceau parte A. Marienhoff, V. Sersenevici, G.
Iakulov. Primii Intelegeau imaginea poetica drept mijloc artistic, ceilalti,
drept scop.

V. Sersenevici afirma in 1923 ca imaginistii au intrat in literatura
purtand lozincile romantismului idealist. in anul 1921 in grupare are loc o
rupturd, determinata de articolul lui Esenin, bsim u uckyccmso (Existenta si
arta), in care autorul polemizeaza chiar cu unii dintre imaginisti. Ulterior el
se retrage din grupare, care se destrama in 1927.

Pentru imaginisti poezia era o cadentd a imaginilor. Imaginistii au
exprimat iminenta fatala a antagonismului dintre artd si stat. Au asimilat
formele extremiste ale futurismului timpuriu §i au protestat impotriva
orientarii politice a acestuia n perioada de dupd Revolutia din Octombrie
(in particular au publicat articole acide la adresa lui V. Maiakovski). Un loc
important Tn cadrul miscarii 1-a ocupat Serghei Esenin, care a subliniat
necesitatea legaturii dintre imaginarul poetic, pe de o parte, si expresivitatea
limbii ruse si spiritul creatiei populare, pe de alta parte. Pentru imaginismul
rus cuvantul comportd simultan tema poeticd si continutul. Unul dintre
principiile imaginismului a fost exprimarea conventionalitatii artei, desprin-
derea ei de conditiondrile sociale si etice. Imaginistii rusi considerau ca arta
nu reflectd obiectul, ci imaginea lui. Astfel, poezia imaginistilor se
indeparteaza de realitate si considera ca prioritatea este arta.

' Autotelic: cuvant care contine in sine scopul, care are finalitate launtrica.
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Cu imagismul (curent modernist din poezia engleza si americana, din
anii 1910-1920), imaginismul rus prezinta similitudini de denumire si cateva
asemandri de conceptie. Teoreticienii imagismului au fost filosoful englez
T.E. Hulme si poetul american E. Pound. Ei au reunit filosofia
intuitivismului §i teoriile formale ale simbolismului francez, au elogiat
natura, impresiile spontane, imaginea purd, versul liber, ca reactie la
decorativismul, la sentimentalismul si la frumusetea artificiala a epigonilor
romantismului. Particularitatile imagismului au fost: practicarea limbajului
colocvial, lipsit de infrumusetari inutile, varietatea si libertatea prozodica si
tematica, folosirea libera a imaginilor, alegerea spontand a subiectului, care
putea fi preluat din realitatea cotidiana, concizia si claritatea impresiilor,
concretetea imaginilor.

Parintele imagismului, Ezra Pound, a dat o definitie a imaginii in
consens cu practica poetilor rusi. El a spus ca imaginea este un complex
intelectual si emotional dintr-un moment bine determinat. Cu alte cuvinte,
imaginea reuneste cele mai indepartate aspecte emotionale si rationale.

In estetica imaginismului rus este preluat de la futuristi conceptul de
cuvant autotelic, numai ca poetii imaginisti atrag atentia asupra radacinii
cuvantului. Este omis intentionat aspectul sonor al cuvantului si se
subliniaza triumful imaginii asupra sensului. Imaginistii rusi considerau ca
imaginea se ascunde 1n rddacina cuvantului, iar sensul in gramaticd, in
general n desinente. Dintre partile de vorbire este repudiat verbul. Sunt
negate regulile gramaticale si orice formd de epicitate. Este Incurajatd
abundenta tropilor, chiar saturatia de metafore. Se mizeaza pe imagini
arhetipale, ale lumii taranesti ca simbol general, fara referire la vreo
perioada istoricd bine determinatd, considerandu-se cd omul, care triieste
intr-un prezent continuu, repeta la infinit niste gesturi arhetipale carora nu li
se poate sustrage.

Desi important, nu imaginismul a definit spiritul si specificul
avangardei ruse, ci futurismul.

Futurismul rus este cea mai mare orientare literar-artistici a
avangardei secolului al XX-lea din Rusia. Mult timp a fost vehiculatd ideea
ca futurismul a fost o miscare decadentd si mic-burgheza, ceea ce a limitat
sfera cercetarilor asupra curentului.
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Matei Cilinescu identifica doud directii ale avangardei, ambele avand
ca numitor comun ideea de negare: o directie care pune accent pe noutate,
pe modernitate, pe inovatie stilistici, pe limbaj (futurismul si
constructivismul) si a doua directie orientata spre ,,imaginatie ca facultatea
de a crea imagini”', pe o anumita psihologie a profunzimilor, pe inconstient,
pe vis. Numerosi cercetdtori au ardtat ca avangarda rusa a fost generata de
simbolismul rus.

A. Flaker a realizat o comparatie intre cele doud orientdri’. Astfel,
cercetdtorul considerd ca simbolismul s-a caracterizat prin limbaj poetic
special, omogen, prin suprematia lirismului, prin criptarea si disimularea
constructiei si a procesului de creatie a textului, prin individualitatea poetica
bine conturata a autorului, ce reiese din text, prin pasivitatea cititorului, prin
functia esteticd a operei, prin distanta considerabild dintre artd si realitate,
prin personalitatea creatoare valoroasa, de exceptie. In avangarda, limbajul
este neomogen, cu amestecuri de stiluri functionale si registre ale limbii
(colocvial, publicistic etc.), este prioritard tendinta de stergere a granitelor
dintre genuri si specii, constructia textului este ,la vedere”, opera este
deschisa, perfectibila, autorul este demiurg, unic sau colectiv (reprezen-
tativ), cititorul este activ si-si poate schimba atitudinea fatd de text,
aprecierea estetica este o modalitate de apreciere morala si sociald a textului,
distanta dintre arta si realitate este micd, artistul este un faurar, intotdeauna
autocritic.

Simbolistii erau teurgi preocupati de eternitate, avangardistii sunt
poeti-mestesugari preocupati de istorism. Din proroc poetul se transforma in
colocutor, in partener de discutie. El devine un artist ,,periferic”, in sensul ca
se afla la marginea/suburbia mentalitatii sociale si a culturii oficiale. De
exemplu, eroul lui S. Esenin este uneori o ipostaza a ,sarlatanului”, a
,huliganului”, iar la Maiakovski este ,,un risipitor”, ,,0 mana-spartd”. Din
acest moment incepe transformarea cititorului in coautor, tendinta care va fi
definitivata in postmodernism.

' Matei Cilinescu, Conceptul modern de poezie, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2005,
p. 151.

* Vezi A. Flaker, Ruska avangarda, Zagreb, 1984, apud N.V. Krilova, Meouwiii sex. Ouepk
meopuu U IUMEPAMYPHOU NPAKMUKU PYCCKO20 —aeaneapoa (yuebnoe nocodue),
Petrozavodsk, 2000.
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Componenta futurismului rus a fost neomogena din punct de vedere
social si al nivelului intelectual al membrilor, nemaivorbind despre calitatile
lor poetice. Majoritatea au provenit din randurile intelectualilor progresisti
(raznocineti). Pentru cd nu apartineau clasei nobilimii, nu aveau sentimentul
unui loc stabil, erau vesnic raticitori si fraimantati de sentimente nihiliste.

Conceptia despre lume a futuristilor nu a fost unitara. Prin termenul de
futurism s-a inteles in Rusia un amalgam de orientiri avangardiste. In
literatura rusa au existat astfel mai multe ,,futurisme”: grupul budetliane
(1909-1915) sau al cubofuturistilor, in frunte cu V. Hlebnikov, D. Burliuk,
V. Lifsit, V. Maiakovski, A. Krucionih; egofuturismul, aparut la Petersburg
in 1911, avandu-l in centru pe poetul Igor Severianin; grupul Mezanin poezii
(Mezaninul poeziei), aparut in 1913, considerat corespondentul moscovit al
egofuturismului, care l-a avut ca animator pe V. Sersenevici; grupul
Centrifuga (1914-1922), in frunte cu trioul N. Aseev, S. Bobrov,
B. Pasternak.

In 1910 apare, sub auspiciile cubofuturistilor, volumul Cadox cydeii
(Helesteul judecatorilor) redactat de asa-numitii poeti-tapetari sau poeti-
clovni, catalogati de critica drept nihilisti si pseudopoeti. Semnificatia
programatica pentru miscare o are manifestul din volumul [Toweuuna
oowecmeennomy exycy (O palma datd gustului public, decembrie 1912),
semnat de David Burliuk, Alexei Krucionih, Vladimir Maiakovski si
Velimir Hlebnikov. A urmat al doilea manifest, din Caodox cyoeu II
(primdvara lui 1913), semnat de fratii Burliuk, Elena Guro, V. Maiakovski,
V. Hlebnikov, A. Lifsit, A. Krucionih, Ekaterina Nizen.

Apogeul futurismului s-a produs pand la inceputul Primului Réazboi
Mondial. Volumele colective si individuale aveau nume ostentative (Joxzas
ayna — Starvul lunii, Peikarowuii naprac — Parnasul mugitor, Tauneo c
koposamu — Tangou cu vaci). Afirmatiile futuristilor sunt provocatoare:
»Numai noi suntem imaginea timpului nostru [...]. Academia si Puskin sunt
hieroglife indescifrabile. Sa-i aruncam pe Puskin, pe Dostoievski, pe Tolstoi
si pe altii de pe vaporul modernitatii”. David Burliuk considera cad poezia
este o fecioara jerpelitd sau o cocotd uzatd, frumusetea un fleac profanat,
sufletul o bodegd, cerul o zdreantd sau un cadavru, stelele sunt viermi
imbatati de ceatd. ,,Copiii teribili” ai avangardei ruse au socat publicul prin
aspectul lor exterior: cubofuturistii purtau jachete galbene, sacouri roz,
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pelerine violet. Erau renumite n epocd jacheta galbena a lui Maiakovski,
vesta peticitd si jobenul lui D. Burliuk, costumul parizian café au lait al lui
V. Kamenski, cu manunchiuri de ridichi la butoniera, sau semnele
misterioase pictate pe fatd. Futuristii isi raspandeau volumele si textele intr-
un mod inedit, din mand In mana: de exemplu, fratii Burliuk s-au dus intr-o
zi la o reuniune ,mistico-simbolistda” a lui Viaceslav Ivanov si, dupa
plecarea lor, fiecare membru al societdtii a scos cu uimire din servietd un
text futurist, iar V. Hlebnikov, cu o figurd nevinovata, oferea prin silile
restaurantelor, la mese, O palma data gustului public (renumitul manifest al
futuristilor rusi) in locul meniului. Spectacolele publice si lecturile
futuristilor Tncepeau cu indemnul ,,Plecati, e plictisitor!”, iar cand vreun
autor era chemat la bis administratorul sélii anunta ca a fost dus intre timp la
casa de nebuni.

Editurile ajung adevarate organisme artistice, cu o filosofie proprie, cu
0 poetica proprie, chiar cu o mitologie. Cartile sunt destinate nu numai
citirii, ci sunt orientate §i catre vizual, catre imagine. Antiestetismul
demonstrativ reiese din faptul ca textele erau tiparite pe hartie ieftind de
impachetat sau pe dosul hartiei de tapet.

Egofuturigtii 1-au avut in frunte pe Igor Severianin. El a organizat
Axademusi Deonossuu (Academia de ego-poezie) in care au fost inclusi:
Konstantin Olimpov, Gheorghii Ivanov, Graal-Arelski (pseudonimul lui S.S.
Petrov) etc. Din cauza divergentelor dintre membri, Academia s-a destramat
in 1912, dupa un an. Apoi, tot in spiritul Academiei, unul dintre cei care o
frecventase la un moment dat, Ivan Ignatiev, a infiintat Aumyumuenas
Accoyuayusn Jeo-gpymypusm (Asociatia intuitiva a egofuturismului). Aceasta
si-a Incetat activitatea dupa sinuciderea lui Ignatiev, in 1914. Teoria
egofuturismului este destul de lipsitd de rezonantd. Severianin isi declara
pozitia prin intermediul versurilor. Spre deosebire de cubofuturisti, care
puneau accent pe cuvant in sine (rezulta de aici un oarecare formalism),
egofuturistii puneau accent pe continut. In 1913, I. Ignatiev afirma in
manifestul egofuturismului: ,,Unitatea este egoismul. Divinitatea este
unitatea. Omul este o farama din divinitate. Nasterea este o fractiune a
eternitdtii. Viata este o fractiune 1n afara eternitatii. Moartea este vindecarea.
Omul este un egoist”. Cea mai importanta contributie a egofuturistilor a fost
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in domeniul rimei, care trebuia sd cuprindd o combinatie de vocale si de
consoane, dar mai ales trebuia sd contind diftongi.

Mezaninul poeziei si Centrifuga au fost grupari moderate ale
futurismului rus. Cea mai importanta figura de la Mezaninul poeziei a fost
Vadim Sersenevici. A pledat pentru intonatia colocviala a versului, pentru
primatul formei, nu al continutului. A fost cel care a intermediat vizita lui
Marinetti in Rusia, cel care i-a tradus manifestele si care a militat pentru
solidaritatea celor doud miscari, solidaritate care nu a existat in fapt. Un
reper fundamental in conceptia creatorilor de la Mezaninul poeziei era
cuvantul-imagine (creat cu ajutorul reflectarilor asociative), care va sta la
baza unora dintre principiile imaginismului.

Centrifuga s-a format in 1914 si a rezistat mai mult decat alte grupari,
pana la inceputul anilor ’20. Din grupare au facut parte S. Bobrov,
N. Aseev, B. Pasternak (ultimul, inainte de a se asocia la miscarea futurista,
a facut parte din gruparea Lirika, unde se pastrau legaturi cu simbolismul).
Membrii gruparii posedau o eruditie serioasd si erau animati de cautari
culturale profunde, de aceea Centrifuga a fost gruparea futuristd cea mai
filologica si mai doctd. Nu a intrat in polemici semnificative. Obiectul de
interes era lirica, pe care au incercat permanent s-o defineasca. Pasternak
caracteriza futurismul in relatie cu impresionismul si cu simbolismul. El
vedea in istorie si in liricd doi poli ai vietii care se influenteaza constant.
Pentru poetii gruparii, accentul se muta de la cuvantul ca atare la structurile
sintactice intonationale si de ritm.

Din 1915 futurismul incepe sa decada, programul lui va continua, dar
pe alte baze, sub auspiciile LEF (Jleswviti ¢hpoum uckyccmsa, Frontul de
stanga al artei), din 1920.

Ideile futurismului, avansate de V. Maiakovski si V. Hlebnikov, aveau
caracter utopic, fantastic, dar nu mistic. Apare obsedant ideea timpului
istoric, dar nu a spatiului (de aici opozitia dintre oamenii unui anumit timp
si oamenii unui anumit spatiu), cea a unirii Occidentului cu Orientul
(Eurasia) la Hlebnikov. La Maiakovski, omul i se substituie lui Dumnezeu,
preluand toate responsabilititile universului (viata si moartea). Desi in
ansamblu lirica futuristi este citadind, tema naturii nu lipseste. In plus, apar
frecvent aspecte de naturd moarta, unele grotesti. Metafora este corelatd cu
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hiperbola. Se distrug regulile sintaxei, sunt eliminate prepozitiile,
conjunctiile.

Unul dintre cele mai abordate aspecte este cel al relatiei dintre
futurismul italian si cel rus. Denumirea generica de futurism a fost folosita
in Rusia prin simpla si superficiala analogie cu futurismul italian.
Futurismul a pornit din Italia, dar a avut ecouri in multe state din Europa
(formismul sau zonismul polonez, vibrationismul spaniol, vorticismul
englez, stridentismul mexican). Nu ideile futurismului italian au fost
originale, ci tonul violent si limbajul ostentativ. De fapt, toate aceste
principii isi aveau originea in ideologia politicd, culturald si filosofica a
complexului inceput de secol al XX-lea.

Ostentativ, Marinetti si-a publicat manifestele Intr-unul dintre cele mai
importante ziare conservatoare din Europa (,,Le Figaro”). Futurismul italian
ia accente nationaliste si interventioniste. in mod exagerat, futurismul italian
a fost considerat ,arta oficiala a fascismului”, lucru fals. Nici o doctrina
totalitara nu a agreat In practica vreo forma a avangardei. Futurismul italian
face apologia urbanismului (strdzile orasului, cu aglomeratia continua,
luminate ostentativ, cu vitrine strdlucitoare), erei maginii si a vitezei, este
impregnat de un spirit agresiv si antiumanist, de un dinamism exagerat
(obsesia vitezei); Marinetti avea cultul masculinititii si recomanda
misoginismul (,,Ce e femeia in comparatie cu un aeroplan?”). Aceste
aspecte au fost straine futurismului rus.

Ideile fundamentale ale futurismului rus au fost mai clare decat cele
ale futurismului italian. Futurismul rus se impotrivea vehement razboiului,
obiectivele sale erau revolutionare, antimilitariste, antiimperialiste. Se
propovaduia intoarcerea la formele primitive ale limbajului care facea
odinioara parte din naturd (Hlebnikov). Se experimenteaza grafica
versurilor, poezia vizuald, cartea autografa. Textele futuristilor rusi s-au
remarcat prin mutatii compozitionale, prin contrastele puternice dintre tragic
si comic, dintre lirism si brutalitatea limbajului, dintre fantastic si banalitate
gazetareasca, ceea ce a dus la un colaj grotesc de stiluri, genuri si specii.
Dintre toate tentatiile si dezideratele avangardei, pe futuristii rusi i-a
pasionat tema omului nou, futurismul rus fiind preocupat nu numai de
inovatiile formale, ci si de cautarile existentiale.
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Si in privinta limbajului poetic se evidentiaza deosebiri fata de
obiectivele italienilor. Dacd rusii au acceptat ideea eliberarii de regulile
gramaticale §i pe cea a destructurdrii sintactice, nu au acceptat in schimb
ideea limbajului telegrafic, propunand o solutie cumva opusd, si anume
imbogatirea limbii prin noi modalitati de creare a cuvintelor si prin
indepartarea de livresc.

Manifestele futurismului rus pun in lumind ideile avangardei ruse,
dintre care cea mai interesanta este necesitatea inventarii unui limbaj propriu
poeziei, limbajul zaum’ (3aymwv), transrational sau transmental, imaginat de
Krucionih, si declinarea radacinilor, propusa de Hlebnikov. Limbajul
transmental al lui Krucionih, experimentele lui Hlebnikov de formare a
cuvintelor prin declinarea radacinilor (el obtine de la verbul /iubit’ 400 de
cuvinte noi) si alte experimente lingvistice subliniaza caracterul inovator al
futurismului rus care a folosit si metode artistice din folclor si din
simbolistica mitologica. Zaum’ este considerat creatia cea mai radicald a
futurismului rus. El este si astdzi subiect al unor polemici intense.

Limbajul transmental porneste de la ideea ca prima consoand a unui
cuvant determind sensul intregului cuvant, iar cuvintele care incep cu
aceeasi consoana au acelasi sens. Principiul lui Hlebnikov este semantic, al
lui Krucionih accentueaza incarcatura emotionald a cuvantului. Ambii au
folosit ca punct de plecare cimiliturile pentru copii, ghicitorile, invocatiile
magice. Evaluarea limbajului transmental de pe pozitii teoretico-filosofice
s-a facut mult mai tarziu. Concluzia a fost cd sustindtorii limbajului
transmental au exploatat numai o laturd a acestuia, situdndu-se in cele din
urma in opozitie cu limba Insasi. Au existat analogii intre limbajul poetic
transmental si pictura nonfigurativa (Krucionih/ suprematistul Malevici).

Futurismul literar rus s-a manifestat in stransa legatura cu artele
plastice si a afirmat permanent prioritatea picturii in definirea modernitatii.
Futuristii erau fascinati de formele artistice ale primitivismului pe care le-au
resuscitat cu orice prilej. Multe dintre volumele lor erau litografiate. Dintre
futuristii rusi, cel mai legat de pictura a fost Maiakovski.

O inovatie a futuristilor este cuvantul autotelic. Se neagd semnele de
punctuatie, ortografia, sintaxa normativd. Maiakovski sintetizeaza ideile
futurismului in prezentarea Ilpuweowuti cam (Am venit singur, 1913):
cuvantul Tmpotriva continutului, cuvantul impotriva limbii (literare,
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academice), cuvantul impotriva rimei (muzicale, conventionale), cuvantul
impotriva masurii, cuvantul impotriva sintaxei, cuvantul impotriva
etimologiei. Cuvantului i se confera continut in functie de caracteristica sa
fonetica, se considera ca nu ideea naste cuvantul, ci cuvantul naste ideea.
Discutiile despre atitudinea fata de cuvant au fost furtunoase in epocd. Pe
futuristi nu-1 multumea cuvantul-simbol care indeplinise un rol hieratic in
cadrul simbolismului. Futuristii au subliniat esenta materiald a cuvantului si
nu numai ca i-au oferit acestuia concretete, dar l-au si tratat ca pe un lucru
concret.

Legaturile futurismului rus cu revolutia au fost de multe ori exagerate
de catre posteritate. In poezia futuristilor de pana in anul 1917, ideea
revolutiei sociale aproape ca lipseste. Futuristii s-au Tmpotrivit permanent
interventiei artei in politica si invers. Maiakovski afirma: ,,Se poate sa nu se
scrie despre razboi, dar trebuie sa se scrie belicos”. Abia in timpul revolutiei
bolsevice, in paralel cu revolutia sociala, Maiakovski incearca sd organizeze
o revolutie culturalda §i morald. Va forma grupul Comfuti (futuristii
comunisti) si va edita revista ,,MickycctBo komMmyHBI” (Arta comunei).

Primele scrieri ale avangardistilor in general si ale futuristilor in
special au fost privite in Rusia ca o isterie grafomana si cenzura nu a vazut
nici un pericol in manifestarile excentrice, ostentative ale futuristilor. Dupa
victoria Revolutiei din 1917, cam patru ani au trdit avangardistii rusi
frenezia ,,comunismului eroic”. Cu timpul, realismul socialist va deveni
singura cale oficiald de urmat 1n artd. La inceputul anilor ‘20 futurismul a
incetat parctic s mai existe, iar n 1932, in URSS, se interzice oficial orice
manifestare artistica de avangarda.

Dupa cum se observd, modernismul rus a avut in general o evolutie
paradoxala si dramaticd, determinata de contrastul dintre setea de libertate a
artistilor si orientarile pragmatice ale politicii. El a demonstrat relativitatea
cultural-istoricd a formelor si a mijloacelor de creatie, a experimentat noi
modalitati de creatie.

Toate curentele modernismului rus au fost, pentru literatura rusa, o
poarta deschisa catre universalitate si catre sincronizarea cu literatura lumii.

Rolul semnificativ al modernismului rus in configurarea moder-
nismului european nu poate fi contestat.
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Abstract

For quite a long time, the possibility of pursuing in-depth studies of modernism was
compromised in Russia, and the studies that were produced were necessarily incomplete
due to ideological restrictions.

Russian modernism tended to evince the features of European modernism, but it also
had a set of its own features. In the beginning, the avant-garde in Russia, an extreme form
of modernism, was dominated by the European model. Later, however, the relationship was
inverted, and the Russian avant-garde triggered changes in, for instance, Italian futurism in
its later phases. Russian modernism had a paradoxical and dramatic evolution, determined
by the contrast between the artist’s thirst for freedom and the politicians’ pragmatic
orientations.

Russian modernists demonstrated the cultural-historical relativity of forms and means
of creation and experimented with new modes of creations. All currents of Russian
modernism resulted in a synchronization of Russian and world literature, which is the
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reason why the significant role of Russian modernism in the configuration of European
modernism cannot be contested.

The current study deals with symbolism, acmeism, futurism and imagism in a corpus
of texts of our own choice. The discussion of Russian modernism can overlook neither
groups such as Serapion’s Brothers, OPOIAZ, OBERIU, or artistic and literary trends
among which we count constructivism. However, their particular relevance for the Russian
avant-garde will be dealt with in a separate study.
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