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ETEROGENITATE SI PARADOX
iN LITERATURA RUSA DE AVANGARDA

Camelia Dinu

In studiul Modernismul literar rus: de la decadentism la
avangardd', dintre curentele modernismului rus ne-am oprit asupra
simbolismului, akmeismului, futurismului si imaginismului, selectia noastra
fiind cat se poate de subiectiva. Evident ca din discutiile despre paradigma
modernismului rus nu pot fi excluse grupdrile OBERIU, OPOIAZ,
,Nicevoki”, LEF, , Pereval”, ,,Proletkult”, RAPP, , Fratii Serapion” etc., iar
dintre curentele artistic-literare, expresionismul si constructivismul.
Expunerea specificului acestora in contextul avangardei ruse si europene
constituie obiectul prezentului studiu.

In cadrul avangardei europene si nu numai, multe aspecte au aparut
spontan, sporadic, de aceea este foarte greu de realizat o delimitare
diacronicd a fenomenului. De reguld, avangarda este privitd in ordinea
cronologica 1n care s-au manifestat diferitele curente care au compus-o.
Gruparile modernismului rus in general si ale avangardei in particular au
fost clasificate dupd numeroase criterii (tehnicile de creatie, atitudinea fata
de traditia artistica, raportarea la descoperirile tehnico-stiintifice, orientarea
politica etc.). Toate grupdrile care au existat in Rusia dupa Revolutia din
Octombrie au avut o soartd dramaticad. Indiferent de deosebirile
fundamentale dintre ele, au sfarsit in acelasi mod — exterminate de regimul
oficial. O asemenea atitudine din partea puterii se explica prin gusturile
conservatoare ale liderilor bolsevici in opozitie cu spiritul razvratit si
idealist al avangardistilor, prin nevoia puterii de a avea scriitori subordonati
si o literaturd scrisd la comanda, apologetica, prin incapacitatea organica a

' Vezi Camelia Dinu, Modernismul literar rus: de la decadentism la avangardd,
»Romanoslavica”, XLI, 2006, p.87-110.
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avangardistilor de a accepta transformarea intr-un instrument de
propaganda.

Constructivismul este un fenomen din cultura rusa, manifestat dupa
Revolutia din Octombrie, ca realizare a artei proletare: ,,Sensul termenului
diferd, asa incat unii comentatori il prefera pe cel de constructivism rus (sau
sovietic) sau de constructivism european (sau international), pentru a face
distinctia necesara intre inceputurile miscarii si evolutia ei ulterioara, mult
mai diversificata. Chiar si In conditiile Rusiei sovietice, intelesul termenului
e departe de a fi precis™'. Cert este cd acest curent a fost considerat cea mai
mare orientare avangardistd care a venit din Rusia in Europa, si nu invers,
desi In multe privinte a ramas un indemn boem, un proiect fantast.

Cele mai importante manifeste ale constructivismului rus sunt:
Koncempyxmueusm (Constructivismul, 1923), semnat de O. Ciceagova,
3naem. Knameennas KOHCMpYKyus KOHCMpPYKmusucmos-noamog (Noi stim.
Constructia ca jurdamant a poetilor-constructivisti, 1922-1923), semnat de
A. Cicerin si E.K. Selvinski, Jexrapayus numepamypnoco yeumpa
koncmpykmueucmos (JILJK; Declaratia centrului literar al constructivistilor
- LTK) — L. Selvinski, K. Zelinski, Vera Inber, B. Agapov, E. Gabrilovici,
D. Tumannii, I. Aksionov, O xoucmpyxmususme (Despre constructivism,
1928) — K.L. Zelinski, Ymo maxoe xoucmpyxkmusucmoi? CobcmeenHo,
yeeo mut xomum? (Cine sunt constructivistii? Si mai precis, ce dorim?) —
K.L. Zelinski, Xoeonocuueckas niamgopma koncmpyxmusuzma (Platforma
ideologica a constructivismului) — I. Vardin. S-au publicat si cateva volume
colective: Mena ecex (Totul se schimba, 1924), I'ocnian aumepamypol
(Planul de stat al literaturii, 1925), busnec (Business, 1929).

Ca metoda avangardista sovietica, constructivismul s-a manifestat in
perioada 1920-1930 1n artele plastice, initial in arhitectura si in picturd, apoi
in fotografie, in artele decorativ-aplicate etc. A fost o orientare
,occidentalistd”, indreptatd catre cultura tehnica a Vestului. in 1922, la
Tver, a aparut brosura-manifest Koucmpyxkmususzm, semnatd de A. Gan
(cel care a folosit pentru prima datd termenul de constructivism). La
Moscova, in 1924, K.L. Zelinski publica articolul Koucmpyxmususzm u
noasus (Constructivism si poezie), iar in 1925, tot la Moscova, apare prima
serie a revistei ,,LEF” (abreviere pentru Frontul de stinga al artelor), care a

' Dan Grigorescu, Dictionarul avangardelor, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2003,
p. 147.
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promovat constructivismul in literatura. in 1924 s-a format intdia grupare
constructivistd din arhitectura, OCA — O6vedunenue cospemeHHbIX
apxumexmopoé (OSA — Uniunea arhitectilor moderni), avand revista
,CoBpeMeHHas apxutektypa’” (Arhitectura contemporana , 1926-1930).

O. Ciceagova, afirma in 1923, in manifestul Koncmpyxmususzm, ca
productia intelectual-materiala a constructivismului rus este formata din trei
elemente: tectonica, constructia si factura. Tectonica era definitd ca partea
ideologicd a constructivismului, constructia avea rol organizatoric, iar
factura impunea folosirea rationald si practica a materialului artistic'. Este
de inteles de ce s-a vorbit in critica de specialitate despre o anumita
ingustime a constructivismului, in sensul materialismului vulgar: arta
promovatd de acesta, conditionatd ideologic, a determinat un anumit
formalism si o oarecare fetisizare a tehnicismului.

Conventional, s-au delimitat doud faze ale constructivismului rus:
constructivismul neutilitar, care a avut in centru notiunea de constructie
abstracta, si constructivismul aplicat, numit de proiect sau de productie.
Curentul s-a manifestat ca o continuare a experimentelor cubistilor in
domeniul studierii formei si a volumului. De asemenea, la consolidarea
constructivismului rus au contribuit curente ca futurismul, suprematismul,
purismul si, 1n literatura — cubofuturismul.

Constructivismul literar s-a afirmat in primavara anului 1922, la
Moscova. A fost reprezentat de Jlumepamypmuwiii yeHmp KOHCMPYK-
mueucmos (JILIK; Centrul literar al constructivistilor, LTK), care a activat
in perioada 1923-1930. Din grupare au facut parte: K.L. Zelinski, L.L.
Selvinski, A. Cicerin, Vera Inber, Vladimir Lugovski, Eduard Bagritki,
Evgheni Gabrilovici, Boris Agapov, D. Tumannii (N. Panov) etc. Din
grupul poetilor constructivisti s-a detasat A.V. Cicerin, ale carui aspiratii de
a deverbaliza si de a dematerializa limbajul poetic au fost exemplare. In
1930, LTK se va transforma in Jlumepamypuas 6pucaoa M1 (Brigada
literara M1 - Moscova 1), care se va uni ulterior cu RAPP (Asociatia
scriitorilor proletari din Rusia). K.L. Zelinski a fost cel mai important
teoretician al constructivismului rus. Pentru el, curentul insemna nu numai
o scoala literara, ci si conceptia despre lume a unei epoci in tranzitie catre
socialism: ,,Acesta este un stil al epocii, principiul ei ordonator, pe care-l

' Vezi http://www.9151394.ru/projects/liter/bibl_1 1/manifest/constructivism/construc-
tivism1.htm
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gasim 1in toate tarile de pe planeta noastrda, unde existd o culturd umana
legata intr-un fel sau altul de cultura universala”'.

Constructivismul rus a preluat o serie de elemente de la dadaism
(negarea ideii de literatura, a conventiilor poetice, a implicarii subiectivitatii
creatoare — numai hazardul era considerat creator), dar si de la futurism
(dinamismul, stilul telegrafic etc.). Sintetizadnd, principalele trasaturi ale
curentului sunt: rigoarea, schematizarea, cerebralitatea, austeritatea,
anularea tentatiilor metafizice, caracterul antimimetic, lexicul violent
neologic, conceptia ,.tehnicistd” despre lume si despre opera artistica,
principiul dinamismului (ideea ca realitatea revolutionard dinamica trebuie
reflectatd in artd), excluderea psihologismului si a condensdrii semantice,
largirea posibilitatilor literare prin unirea poeziei cu proza, tehnica
montajului, pasiunea pentru cifre, pentru registrul formal, oficial al limbii,
pentru insertia citatelor din diferite documente de cancelarie.
Constructivistii au folosit in poezie metodele prozei, recomandand
excluderea reactiilor afective; au preferat poezia epica, lirismul obiectiv,
lirica rolurilor §i a mastilor. Promotorii curentului recomandau principiul
monismului in poezie, in sensul ca toate mijloacele poetice trebuiau
subordonate unei incarcaturi semantice de baza: ,,Nimic nu exista in poezie
ca scop in sine: nici imaginea, nici sunetul, nici ritmul. Ele sunt unitare prin
forma lor interioara, odrasle ale aceluiasi sens™. Cultura era consideratd un
fel de ,,hamal”, care trebuia sa suporte o incarcatura artistica substantiala.
Principiul agreat era cel al dinamismului, ca exprimare a tempoului vietii
moderne. De aici rezultd predilectia constructivistilor pentru economia
mijloacelor artistice.

Ca toate celelalte curente de avangarda, constructivismul a ajuns
victima persecutiilor politice: ,,Constructivismul rus a fost suprimat,
deoarece era considerat burghez — cu alte cuvinte, pentru ca se concentra
mai degrabd asupra chestiunilor legate de artd decat asupra ideologiei
socialiste™. Numerosi artisti constructivisti din Rusia nu au vrut si renunte
la principiile artei traditionale in favoarea designului industrial, parasindu-si

' Apud L. Timofeev, Jlumepamypuas snuyuxnonedus e 11 m. (1929-1939), vol. IV, 1930,
p- 331-332.

2 K. Zelinski, [Tos3us kax cmwicn. Knuza o KoHcmpykmueusme, Moscova, 1929, p. 212.

3 Stephen Little, ... isme. Sd intelegem arta, Bucuresti, Enciclopedia RAO, 2005, p. 114.
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tara (de exemplu, Naum Gabo si Antoine Pevsner). Din opera acestor artisti
a derivat constructivismul european.

O problema importanta a avangardei este dacd s-a manifestat sau nu
in Rusia expresionismul literar. Artele plastice nu au fost lipsite de
influenta expresionismului european: 11 avem In vedere, in afard de
V. Kandinski, pe pictorii Alexandr Drevin, Artur Fonvizin, Anatoli Zverev,
pentru care s-a organizat, de exemplu, o expozitiec la Moscova chiar in
2004, cuprinzand peste 60 de tablouri ale acestora. In literatura, scriitorul
Leonid Andreev a fost considerat precursor al expresionismului reactionar.

Istoria acestui curent, ca miscare literara din Rusia, este legata de
activitatea catorva grupdri: a expresionistilor (1919-1922), in frunte cu
Ippolit Sokolov, a gruparii ,,MockoBckuii [Tapuac” (Parnasul din Moscova,
1922), avandu-l ca initiator pe Boris Lapin, si a emotionalistilor (1921-
1925), animati de Mihail Kuzmin. Expresionismul literar rus a urmat
trasaturile curentului european: antiestetismul, patosul utopic si grotescul
satiric, fiziologia, erotismul, primitivismul, proiectarea unor viziuni
interioare haotice, halucinante, dominate de spaime incurabile, viziunile
onirice §1 mistice, tragismul spiritual i angoasa existentiald, cultivarea
fantasticului simbolic, imaginile apocaliptice, sensibilitatea ultragiata,
revolta impotriva civilizatiei, tonalitatea crispata etc. La aceste caracteristici
se adauga cele specifice expresionistilor germani, cu care avangarda rusa a
fost in stransa legdturd: motive literare escatologice si apocaliptice,
conflictul paroxistic dintre eul liric si univers, descriptivismul accentuat,
ruptura tragicad dintre lumea exterioara si cea interioara.

Fara sa fie o miscare puternica si bine delimitatd, expresionismul
literar rus a avut doua directii: una de sorginte imaginista, alta conturatd sub
influenta miscarii futuriste ,,Ilenrpudyra” (Centrifuga). Pe data de
17 octombrie 1921, la Muzeul Politehnic din Moscova, sub conducerea lui
Valeri Briusov, a avut loc Beuep écex nosmuuecxux wxon u epynn (Serata
tuturor scolilor i grupdrilor poetice), unde s-au prezentat declaratiile si
textele diferitelor orientdri avangardiste. Din partea expresionistilor au fost
anuntati Ippolit Sokolov si Serghei Spasski. Pana in momentul in care a pus
bazele expresionismului rus, I. Sokolov s-a declarat eufuist', in stilul
scriitorului englez John Lyly. Ulterior, avangardistul rus a modificat
denumirea de eufuism, care i s-a parut lipsitd de rezonanta, inlocuind-o cu

! Varianta engleza, din epoca elisabetan, a manierismului european.
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cea de expresionism $i a anuntat formarea unei noi grupari literare. Scopul
acesteia era sa reuneasca toate ramurile futurismului rus, pentru redarea cat
mai fideld a gandirii modernititii. In Xapmusa sxcnpeccuonucma (Carta
expresionistului, 1919) sunt negate principiile poetice anterioare, de la
Homer la V. Maiakovski; se anuntd constituirea unui nou sistem poetic, cu
baze strict matematice, care ar fi putut determina, conform conceptiei lui
I. Sokolov, o eufonie remarcabild a versului poetic'. Prin aceste idei,
limbajul poetic teoretizat si recomandat de I. Sokolov se apropia de cel al
imaginistilor. Mai tarziu, in studiul hedexep no pyccxomy sxcnpeccuonuzmy
(Ghid al expresionismului rus), I. Sokolov a recunoscut ca schema teoretica
a expresionismului, conceputd de el ca sinteza a celor patru directii ale
futurismului rus, s-a dovedit nesatisfacatoare. Initiatorul considera ca
expresionismul, ca miscare literara ce statea sub semnul expresiei maxime,
ar fi trebuit sd fie mai mult decat sintetism, si anume europenism si
transcendentalism”.

In ciuda declaratiilor destul de neomogene si de inegale ale lui
I. Sokolov, in primdvara anului 1920 se formeaza oficial gruparea
expresionigtilor (cu o activitate destul de modestd), la care aderd Boris
Zemenkov, G. Sidorov, Serghei Spasski, Boris Lapin, E. Gabrilovici. Boris
Zemenkov, teoreticianul de baza, scria: ,,Am iesit din caverna a ceea ce
logic este posibil. Numai formele spirituale ne sunt necesare. Lucrarile
noastre sunt niste trambuline, sunt reminiscente ale caii catre Theos [...].
Singurul lucru expresionist creat de mana omeneascd este tancul, caci
forma si culoarea lui sunt fermentii fricii. Este posibil ca in viitor luptele sa
se produca prin actiuni vizuale si auditive™. Atitudinea ostentativi a lui L.
Sokolov prin cafenele si cluburi era renumitd. De exemplu, la o serata, 1-a
acuzat pe S. Esenin cd il plagiazd pe R.M. Rilke. Esenin s-a urcat pe estrada
si a anuntat: ,,Acum veti asculta raspunsul meu catre Ippolit Sokolov”. S-a
rasucit si, fulgerator, l-a lovit pe acesta in fatd. Toti au incremenit, iar

"' Vezi Jlumepamypuvie manupecmor: om cumeonuzma oo ,, Oxkmadps”, red. N.L. Brodski,
N.P. Sidorov, Moscova, 2001.

* Vezi Jlumepamypuvie manugpecmol om cumeonuzma 0o nawux oueii, red. S.B. Gimbinov,
Moscova, 2000.

3 Vezi Vera Teriohina, Bedexep no pyccrkomy sxenpeccuonusmy. Mnnonum Coxonos, Bopuc
3emenkos, bBopuc Jlanun, Anna Paonosa. Manugecmovl pycckux 3KCHpecCUOHUCHOS,
»Aprnor”, 1/1998, http://magazines.russ.ru/arion/1998/1/tereh051-p.html
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Esenin a continuat: ,,Credeti ca l-am jignit pe Ippolit? Deloc. De acum el a
intrat in poezia rusa pentru totdeauna”’.

De estetica expresionismului a fost legatd §i gruparea
emotionalistilor, cu centrul la Petersburg, al cédrei lider a fost Mihail
Kuzmin. In componenta grupirii au intrat K. Vaghinov, Anna Radlova,
Adrian Piotrovski, Iuri Turkun, dramaturgul si regizorul Serghei Radlov etc.
S-a editat almanahul Abraxas®, in paginile ciruia emotionalistii au
reprezentat conceptiile despre arta ,cea noud”. Spre deosebire de
expresionistii din Moscova, care au formulat mai intdi manifestele, cei din
Petersburg au facut publicd /exrapayus smoyuonanuszma (Declaratia
emotionalismului), in ultimul numar al almanahului (1923). Dupd 1925,
expresionismul a inceput sa-si piarda din actualitate. Membrii gruparii s-au
reprofilat: 1. Sokolov si E. Gabrilovici in industria cinematografica,
B. Zemenkov in designul de carte, S. Radlov in teatru, B. Lapin in
jurnalistica. La fel cum in restul Europei expresionismul a inlesnit
dezvoltarea dadaismului §i a suprarealismului, expresionismul literar rus a
netezit drumul pentru gruparile OBERIU si ,,Nicevoki”.

OBERIU a functionat in Leningrad intre 1926-1930. Din grupare
au facut parte: Daniil Harms (Iuvaciov), N. Zabolotki, A. Vvedenski,
K. Vaghinov, L. Dobicin, I.S. Druskin si foarte tinerii (nu implinisera inca
20 de ani) I. Vladimirov si 1. Bahterev. Desi manifestul gruparii a fost
publicat in 1928, ea se formase deja la sfarsitul lui 1925. Data oficiala a
constituirii este consideratd 24 ianuarie 1928, cand, la o serata literara,
viitorii oberiuti au anuntat formarea grupului ce reprezenta, in conceptia
lor, detasamentul artei de stinga. Initial, numele noii grupari a fost
»Axkanemus JleBeix KimaccukoB” (Academia clasicilor de stanga); in cele din
urmd, i s-a dat denumirea OBERIU, ca prescurtare pentru ,,O0be1uHEHME
peanpHOro uckyccrtBa”’ (Uniunea artei reale), iar -u final a fost ales
aleatoriu, ca parodiere a sufixului -ism, folosit pand 1n acel moment la
denumirea curentelor si a orientarilor literare. Sursele de innoire a
limbajului erau, pentru oberiuti, formele constiintei extraestetice — poezia
diletantd a secolului al XIX-lea, creatia infantild, cultura traditionala

" Idem.

2 . . - .. ey ..
Titulatura vine de la o sectd de gnostici care utilizau numele pentru a desemna Fiinta

Supremad; fiecare dintre literele grecesti ale acestui nume are o semnificatie numerica; prin

adunarea lor se obtine 365, adicd numarul de zile din anul solar.

BDD-A24291 © 2007 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-27 21:01:59 UTC)



ROMANOSLAVICA XLII 42

spirituald rusd (denumirile alternative ale membrilor OBERIU erau cinari,
provenind de la sintagma duhovnii cin — rang spiritual, sau vestniki —
mesagerti).

Dezvoltand si desavarsind cautarile futuristilor, membrii gruparii
au avut ca tel cunoasterea totala a vietii prin perfectionarea limbajului
artistic. Au scos din text conotatiile simbolice si functionale, au folosit
poetica fantasticului §i a grotescului, montajul liber al compozitiei. Au
revenit la unele ,traditii” ale modernismului rus, mai ales la cele ale
futurismului de dinainte de Revolutia din Octombrie, Tmbogatindu-le prin
farsa, bufonerie, parodie, absurd, burlesc, umor negru, sarcasm, alogism
etc. Astfel, OBERIU, ca manifestare a avangardei ruse tarzii, este, in
acelasi timp, gruparea care a pus bazele poeticii absurdului in cultura
europeand. In plus, conceptiile gruparii au reprezentat un conglomerat, o
structura polifonicd, eclectica, in functie de sistemul estetic individual al
membrilor sdi. Acestia visau la modelarea unei noi realititi, construite dupa
legile vietii spirituale, si la revenirea la izvoarele autentice ale literaturii.
D. Harms intentiona sd creeze un teatru cu numele simbolic ,,Radix” (lat.
radacind), o culegere si un Almanah Radix, la care ar fi trebuit sa
colaboreze si artistii plastici apropiati de ideologia grupului. Desi oficial nu
a fost membru al gruparii, In conceptie era apropiat de ea si N. Oleinikov
(1898-1942), redactorul-sef al revistei pentru copii ,,Ex” (Ariciul), cel care
i-a atras pe oberiuti cdtre sfera literaturii pentru copii. Din 1930, o datd cu
inceperea persecutiilor ideologice, textele pentru copii au ramas singurele
opere care puteau fi publicate de membrii grupdrii. Acestia prezentau
spectacole de poezie ce culminau cu scene de un umor insolit. Ele se
desfasurau la Uniunea Poetilor din Leningrad, la Institutul de Istoria Artei
(INHUK), in caminele studentesti sau chiar in cazarmi. Publicul era racolat
de pe strada prin agitatie si reclama directa, facutd de membri, comunicarea
era interactiva. Scriitorii grupului introduceau in textele si In spectacolele
lor faptul divers, improvizatia, reflectiile fortuite, visul. Aveau o atitudine
ironica fatd de lirism si erau 1inclinati catre poezia epicd. Ultima
reprezentatie publicd a miscdrii a avut loc in aprilie 1930, In caminele
studentesti ale Universitatii din Leningrad, dupa care creatiile membrilor
OBERIU au fost numite 1n presa (ziarul ,,.Smena”, aprilie 1930) ,,poezie a
dusmanului de clasa” si ,huliganism literar”. In 1931 D. Harms,
V. Vvedenski si I. Bahterev au fost arestati si, dupd o jumatate de an de
inchisoare, au fost trimisi la Kursk. Intre 1933-1934, revenind in Leningrad,
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ei au continuat si se intalneascd, desi gruparea nu mai exista. In 1938 este
arestat N. Zabolotki si eliberat dupa razboi, iar in 1941 — D. Harms si
V. Vvedenski, ambii murind In arest. Volumul colectiv al oberiutilor,
Banna Apxumeoa (Baia lui Arhimede), nu a fost publicat in timpul vietii
autorilor'.

Din multe puncte de vedere, oberiutii au fost precursorii
suprarealistilor rusi, care nu au reusit de fapt sa constituie o grupare. Mai
mult, Tn neoavangardismul rus nu baza futurista a fost esentiala, ci cea de la
OBERIU. In 1971 a aparut in SUA un mic volum cu operele lui Harms si
Vvedenski, traduse in limba engleza, cu subtitlul ,,moTepsHHas pycckas
muteparypa abeypaa”. In artele plastice, apropiatii oberiutilor au fost Pavel
Filonov si Kazimir Malevici.

Au existat 1n aceeasi perioadd si numeroase grupdri mai mici
(fuismul,  luminismul, form-librismul,  biocosmismul, prezantismul,
eclectismul, poetii-bespredmetniki, poetii ordinului trioletelor etc.), care
s-au format in general in cafenelele din Moscova. In ciuda faptului ci nu au
produs o revolutie esteticd, creatiile in maniera avangardistd ale acestor
grupdri nu pot fi ignorate, dacd dorim sa intelegem fenomenul in ansamblu.
Meritul principal a fost ca in jurul lor se adunau mai ales poetii care erau
interesati de problemele tehnicii de creatie, de statutul si de rolul imaginii
artistice in textul poetic. Cea mai importantd dintre aceste grupari,
,Nicevoki™, a functionat la Moscova in jur de doi ani (1920-1921),
reprezentand ecoul grupdrii europene a dadaistilor, de aici epatarea,
scandalurile, gustul pentru dizarmonie. Gruparea rusd a publicat doua
almanahuri: Bau (Voud), in 1920, cuprinzand 20 de pagini, sub redactia lui
L. Suharebski, si Cobauuii swux (Cotetul cainelui) sau 7Tpyowr Teopueckozo
oropo Huuesokos (Lucrarile biroului de creatie al Nicevokilor), intre 1920-
1921, cuprinzand 16 pagini, sub redactia lui S. Sadikov. Din grupare au
facut parte: Riurik Rok, L. Suharebski, A. Ranov, S. Sadikov, Elena
Nikolaeva, Susanna Mar, Oleg Erberg, B. Zemenkov, M. Agababov. Din
aceastd bogatd listd, in literaturd a ramas numele lui B. Zemenkov si al
Susannei Mar (scriitoarea a facut numeroase traduceri din literatura engleza
si polona).

"' Vezi Prefata lui Dan Culcer la volumul Daniil Harms, Un spectacol ratat (proza scurti),
trad. Ioan Radin Peianov, Iasi, Editura Junimea, 1982.
2 De la cuvantul rus nuyezo — nimic.
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OPOIAZ a fost o grupare filologicd din anii 1916-1927 care s-a
format in sanul futurismului, fiind cunoscuta si sub denumirea de ,,Scoala
formala”. Membrii ei au fost: V. Sklovski, B. Eihenbaum, I. Tinianov,
L. Iakubinski, G. Vinokur, R. Jakobson, O. Brik, E. Polivanov.
Metodologia OPOIAZ s-a constituit Tn opozitie cu orientdrile academice de
teorie literard (istoricd, biograficd, psifologica, sociologicd). Gruparea
urmdrea inlaturarea prejudecdtilor de receptare a textului, revenirea la
calitatile ,,palpabile” ale cuvintului (aici se remarcd asemdnarea cu
avangarda, prin conceptia cuvantului ca scop in sine), apropierea de text ca
obiect estetic. Succesorii au fost membrii Cercului lingvistic de la Praga,
din anii *20, care au pus bazele structuralismului european.

»Proletkult” (Ilponerapckue KyabTypHO-IPOCBETUTEIBHBIE Opra-
Huzauuu - Organizatiile cultural-iluministe ale proletariatului) a aparut
aproape imediat dupd Revolutia din 1917 si a luat amploare: in 1920
numara in jur de 400.000 de membri, din care aproximativ 80.000 erau
muncitori. A existat formal pand in 1932. Punea accent pe continutul
creatiei artistice, contesta orice preocupare formala si respingea fictiunea in
favoarea nonfictiunii. Astfel, ,,Proletkult” a fost o organizatie de masa care
a pornit de la cluburile muncitoresti de cartier sau de intreprindere, animate
de militantii bolsevici. A editat in jur de 30 de reviste locale, efemere, dar si
cateva renumite: ,Ilponerapckas kymbpTypa” (Cultura proletard),
LI paaymee” (Viitorul), ,,[opr” (Goarna). Ideile promovate au fost
sustinute de operele poetilor V.D. Alexandrovski, M.P. Gherasimov,
V.T. Kirillov, V.V. Kazin, N.G. Paletaev, 1.I. Sadofiev etc. Toti erau
animati de patosul colectivizarii.

Asociatia a fost creatd de Alexandr Alexandrovici Bogdanov, medic
de profesie, scriitor, filosof, om politic. In 1904 a intrat in blocul bolsevic,
iar in 1909 a fost excus din partid pentru activitate defetistd (urmarea
organizarea unor fractiuni). Din 1916, Alexandr Alexandrovici Bogdanov
s-a declarat in afara politicii si s-a ocupat de teoria construirii culturii
proletare (teorie expusa pe larg in lucrarea Texmonoeus. Bceoowas
opeanuzayuonnas nayka - Tectologia sau stiinta universald a organizarii).
El a enuntat principiul constituirii pe baze stiintifice (matematice si logice)
a viitorului. Se opunea culturii care avea baze individuale, particulare, si
afirma necesitatea organizarii oamenilor intr-o societate centripeta, unitara;
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cultura promovata era cea colectivd. Conform ideilor lui Bogdanov, scopul
artel proletare nu era contemplarea esteticd sau cunoasterea artistica, ci
concentrarea, adunarea intregii experiente umane. Proletcultismul exprima
tendinta de a da nastere unei culturi cu totul noi, reprezentand in
exclusivitate interesele si aspiratiile proletariatului. Literatura trebuia sa
devinad o parte integranta a cauzei general-proletare.

Literatura proletcultistd nu a exprimat interesele si framantarile
clasei muncitoare, ci a fost creatd de un grup pur si simplu entuziasmat de
ideea revolutiei. Initial, gruparea a functionat dezinteresat. Ulterior, a
inceput sd urmareascd dominarea vietii culturale si s-a extins considerabil,
fiind sustinuta de sovietele locale. In 1920, din ,,Proletkult” s-a desprins
grupul ,,Ky3auma” (Forja - V.D. Alexandrovski, V.V. Kazin, N.G. Paletaev
etc.), care a avut un rol destul de modest in continuarea ideilor
proletcultiste.

Ideologia proletcultistd s-a materializat catastrofal in culturd in
general, dar mai ales 1n literaturd. V.I. Lenin considera cd nu intreaga
cultura a trecutului trebuia abandonata, ci doar aceea a ,.claselor
exploatatoare” §i reactionare, in vreme ce cultura ,claselor exploatate”,
progresiste, urma sd constituie baza noii culturi proletare Aceasta
clasificare maniheistd, in conformitate cu principiul luptei de clasa, a fost
preluata de posteritatea ideologica din URSS si din tarile-satelit, dupa al
Doilea Rizboi Mondial'.

Din 1923 apare revista ,,Ha nocty” (De veghe), in jurul careia s-a
format un nucleu de scriitori: G. Lelevici, S.A. Radov, B.M. Volin etc. Toti
au incercat sa desavarseasca obiectivele ,,Proletkultului”, care pierdea teren
inca de la sfarsitul anului 1920, din cauza ca afirma cu insistentd autonomia
sa in raport cu Statul si cu Partidul, pe motiv cd reprezinta expresia
culturala a clasei muncitoare. Desigur ca o asemenea atitudine a determinat
represalii din partea lui V.I. Lenin, care a considerat cd dorinta de
independentd a ,Proletkultului” nu este motivatd intr-un stat al
proletariatului si ca miscarea ,,a fost invadata de elemente straine din punct
de vedere social, care au constituit un cuib de eretici”™. Astfel, ca toate
celelalte grupari ale momentului, ,,Proletkult” s-a manifestat cu violenta in

' Vezi Florin Mihiilescu, De la proletcultism la postmodernism, Constanta, Editura
Pontica, 2002, p. 19-20.

2 Michel Aucouturier, Realismul socialist, trad. de Lucia Flonta, Cluj-Napoca, Ed. Dacia,
2001, p. 26.
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primii ani ai regimului bolsevic, pentru a fi mai apoi blamata, sub acuzatia
de exagerare si deviere de la ,linia” partidului. Cum in Rusia nu a avut o
existenta linistita, proletcultismul a reaparut dupa ultimul razboi mondial in
tarile ,Jagarului socialist”, ,,fapt explicabil printre altele si prin excesul de
zel al noviciatului sau al convertirii unei bune parti a intelectualilor acelei
vremi la noua ordine politica™".

In Rusia, tendintele miscarii ,,Proletkult” au fost suprimate in 1932,
deoarece se considera cd negau intreaga culturd traditionald. Desigur ca
acesta reprezintd o atitudine ipocritda a puterii, care in nici un caz nu
urmarea crearea unor structuri culturale si literare veritabile, reusind sa
instaureze ,,0 teribild paralizie interioard, subterana, intelectualda si
morald”. In mod firesc, acuzatiile au fost indreptate si impotriva
fenomenului avangardist si a esteticii sale, caci ,,modernismul a constituit
intotdeauna oaia neagra a ideologilor marxist-leninigti si mai ales
stalinisti”®. Desi in ziua de azi este evitat termenul de sovietic, fiind adesea
eliminat din denumirile istoriilor literaturii ruse, este clar cd aceasta, ca
fenomen unitar, nu poate fi evaluata in afara contextului sovietic.

LEF (prescurtare de la ,,JIeBbrit ppont” — Frontul de stanga al artei)
a functionat cu intreruperi intre 1923 si 1929, la Moscova, avand doua
ziare: ,,Jledp” (Lef) si ,,Hossrit 1ed” (Noul Lef) . Cei mai cunoscuti membri
ai gruparii au fost scriitorii V. Maiakovski, N. Aseev si regizorul
S. Eisenstein. La inceputul anului 1929, gruparea s-a transformat in REF
(PeBomonmonnsiii ¢ppoHT - Frontul revolutionar). Istoria principiilor LEF
este, In esentd, o istorie a unei grupdri revolutionare mic-burgheze, care si-a
legat soarta de proletariat. Pozitiile membrilor acestei grupdri sunt, prin
urmare, destul de contradictorii, deoarece combinau futurismul cu
proletcultismul. Arta era privita ca element al constructiei tehnice. A avut
ca obiective crearea unei ,culturi revolutionare”, a sustinut primatul
faptului literar asupra imaginatiei, declarandu-se Tmpotriva fictiunii (mai
ales impotriva romanului), a promovat o artd productiva, utilitara si
aplicata, cu scop social. A polemizat cu gruparea ,,Pereval”, sustinitoarea
autonomiei esteticului.

! Mihailescu, op. cit, p. 19.
% Idem, p. 20.
3 Ibidem, p. 91.
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Tragedia grupdrii LEF a fost cd nu a raspuns cu promptitudine
solicitarilor variate ale lumii politice destructurate in care a existat. Inca din
1919, a inceput sa fie criticata de organizatiile scriitorilor proletari. Dorinta
de a pastra tendintele generale ale miscarii futuriste a facut ca gruparea sa
inteleaga cultura socialistd altfel decat oficialitdtile. Acestea au considerat
ca teoriile membrilor LEF vin in contradictie cu realitatea sovietica si nu
corespund necesitatilor reale de dezvoltare a literaturii, care folosea in acea
perioada doud deziderate devenite sloganuri: comanda sociala (coyuanvmwiii
3axas) si literatura faptica (rumepamypa ¢axma). V. Maiakovski a parasit
gruparea si a pus bazele REF, care nu a supravietuit, iar poetul a intrat, in
cele din urma, in RAPP. In aprilie 1930, la doua luni dupi adeziunea la
RAPP, Maiakovski s-a sinucis. Nu este un caz izolat; sinuciderea efectiva a
multor artisti avangardisti europeni constituie simbolul tragic al destinului
autodistrugerii, specific spiritului avangardist. Dupa afirmare si dupa
recunoasterea succesului, avangarda pierde orice sens si nu-i mai ramane
decat sa se autodizolve.

RAPP (Poccuiickass accouuanusi TPOJETAPCKUX TMHUcaTeNeH -
Asociatia scriitorilor proletari din Rusia) reprezintd o continuare a
grupdrilor mai mici, dar cu acelasi specific: MAPP (MockoBckas
accolyanus mpoJjeTapckux mucaresneil - Asociatia scriitorilor proletari din
Moscova) si VAPP (Bcepoccuiickas acconuanus mpojeTapCcKux MucaTese
- Asociatia scriitorilor proletari din Intreaga Rusie). RAPP, infiintatd in
ianuarie 1925, s-a straduit sd creeze o teorie a artei proletare pe baza
ideologiei marxiste. Din grupare au facut parte numerosi scriitori §i critic
proletari: D.A. Fumanov, L.L. Averbah, ILN. Libedinski, A.A. Fadeev,
V.V. Ermilov, V.P. Stavski, A.P. Selivanovski etc. Conceptia de baza era
cd arta are un caracter de clasd. Literatura epocilor anterioare era
considerata inutild, pentru ca exprima interese straine celor de clasa. Erau
declarati dusmani ai poporului toti scriitorii care nu faceau parte din
grupare. Dintre cei ,,anatemizati” 1i mentionam pe Anna Ahmatova, Zinaida
Hippius, 1. Bunin, chiar si pe ,cantdretii revolutiei”, M. Gorki si
V. Maiakovski. Pe de o parte, RAPP incerca sa-i intimideze pe scriitorii
»agresivi”, pe de altd parte intentioneaza sa-i pedepseasca pe ,.eretici”. De
exemplu, formalistii rusi de la OPOIAZ sunt supusi presiunilor si
V. Sklovski publica in 1930 un articol ambiguu, care poate fi inteles ca o
autocritica. Teoreticienii de la OPOIAZ erau apropiati de avangarda si s-au
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bazat pe experienta ei pentru a defini cat mai bine specificul studiilor lor.
De altfel, eticheta devenita peiorativa si degradanta de ,,formalism”, va fi
utilizatd mult timp pentru a caracteriza tendintelor estetice ale miscérilor de
avangarda din Rusia.

Sub pretextul realismului, membrii RAPP s-au straduit sa orienteze
literatura care se scria in acel moment catre ideologia gruparii, lucru pe care
l-au reusit. Ei au vehiculat primii sintagma metoda realismului socialist,
care, incepand cu 1934, este folositd oficial. Treptat, RAPP instaureaza o
adevaratd dictaturd in literaturd si in critica literard. In mod paradoxal,
aceste ,reusite” vor duce la anihilarea migcarii. Gruparea este chemata la
ordine de catre tinerii comunisti, care nu vedeau cu ochi buni tendintele
dictatoriale ale asociatiei. I se reproseaza — culmea ironiei — ignorarea
specificului artei prin orientarea exagerati citre ideologie. In mai 1932 are
loc autodizolvarea RAPP.

Un oponent redutabil al miscarii RAPP a fost criticul A.K. Voronski,
redactorul primei reviste literar-artistice sovietice, ,,KpacHas HOBB”
(Parlogii rosii, primul numar a aparut in 1921). ,Importanta acestei reviste
semioficiale rezidd in ceea ce directorul sdu a stiut sd adune in jurul ei, si
anume, toata elita tinerei literature sovietice, scriitorii de talent, formati in
anii Revolutiei si ai Razboiului civil, independent de originea sociala si de
convingerile lor ideologice.”’ Din punctul lui de vedere, esential era
talentul scriitorului, iar arta numai in ultimd instantd putea avea caracter
ideologic, ea trebuia sa exprime, de fapt, o cale de cunoastere a lumii prin
mijloace intuitive. Din 1927, dupa excluderea oficiala a lui A.K. Voronski
din viata culturala (fiind acuzat de trotkism si executat in 1937), revista si-a
pierdut stralucirea si s-a transformat intr-o publicatie sovieticd mediocra.
Revista si editura (,,Kpyr” - cercul) au reprezentat punctele de pornire ale
renasterii prozei ruse, datoritd lui A.K. Voronski, ostil pozitiei exagerate a
literaturii recomandate de VAPP si RAPP.

In jurul lui A.K. Voronski, pe la mijlocul anilor *20, s-a constutuit
talentata grupare ,Pereval” (Defileul), ai carei teoreticieni au fost
D.A. Gorbov si A.Z. Lejnev. Dintre scriitorii gruparii face parte si
romancierul Andrei Platonov. ,Pereval” sustinea tot ce avea caracter
general-uman, fiind in afara luptei de clasa. Pentru membrii ei, noua cultura
sovieticd nu putea exista fard evaluarea mostenirii literare. Gruparea a

! Aucouturier, op. cit., p. 33.
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activat Intre anii 1923-1932. Interesant este ca, din multe puncte de vedere,
Hintuitivismul lui Voronski si al criticilor de la ,Pereval” se opune
voluntarismului rationalist al avangardei”'. Sintagma ,.comanda sociald”
este ignoratd de ,,Pereval”, reprezentantii grupdrii optand pentru criteriul
estetic al sinceritatii. Creatia literard este, In viziunea acestei grupdri, un
proces suprarational, intuitiv, emotional, ce tine In general de subconstient.
Asociatia s-a declarat Tmpotriva culturii proletare. La un moment dat,
RAPP se raliaza conceptiei realiste a artei pe care o propune ,,Pereval”, dar
respinge in continuare pozitiile intuitive si deterministe, preferandu-le pe
cele intelectualiste si voluntariste, practicate de LEF. In fond, RAPP
incearca sa reuneascd doud conceptii opuse; din aceastd contradictie interna
va iesi teoria realismului socialist, cea a relatiei obligatorii dintre forma
operei literare si continutul ei ideologic. Literatura promovata de
,Proletkult” a fost denumitd de reprezentantii ,,Pereval” ,carpeald” si
»tendentiozitate primitiva”. Miscarea a intdmpinat o opozitie puternica din
partea criticii marxiste. Din confruntarea cu proletariatul, ,,Pereval” a iesit
invinsa si s-a destramat.

Ideologic inruditi cu ,Pereval” erau si scriitorii gruparii
»CepanunonoBnl Opates” (Fratii Serapion). Gruparea a fost creatd in 1921,
la Leningrad. Din ea au facut parte noua ,.frati” (M. Zoscenko, Vs. Ivanov,
K. Fedin, V. Kavernin, L. Lunt, N. Nikitin, M. Slonimski, N. Tihonov,
I. Gruzdev) si o ,,sora” (E. Polonskaia). In conceptia lor, scriitorul trebuia
sd se detaseze de orice tip de ideologie. Poetul, criticul si dramaturgul Lev
Lunt, ,sufletul” gruparii, a publicat in 1922 articolele programatice:
Houemy mut ,, Cepanuonosvr 6pames” (De ce suntem Fratii Serapion) si
06 uoeonoeuu u nyoruyucmuxe (Despre ideologie si publicistica). Lev Lunt
afirma ca literatura rusd nu acorda suficientd atentie subiectului operei
literare. Traditia subiectului exista in literatura Occidentului si trebuia
urmat acest exemplu. Asemenea conceptii au dus la intensificarea
estetismului si a formalismului. Experimentul formal s-a concentrat pe
cautarea unor noi structuri §i formule narative: subiectul nelinear, proza
ornamentald, ritmatd, romanul politist etc. Mentorul spiritual al miscarii a
devenit cu timpul Evgheni Zamiatin, care a propus indepartarea de realism
si practicarea unei proze stilizate.

! Idem, p. 41.
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Gruparea a fost destul de putin studiatd; informatiile cunoscute
provin din memoriile unor martori, altele s-au pierdut pentru totdeauna.
A primit denumirea dupd opera in patru volume a lui E.T.A. Hoffmann, Die
Serapions-Briider (Fratii Serapion, 1819-1821). In cartea lui Hoffmann, un
grup de prieteni se reuneste dupd o lungd despartire si unul dintre ei
povesteste despre intdlnirea cu un print nebun. Acesta se credea pustnicul
Serapion care, in timpul impdaratului roman Decius, fugise in pustiu si
murise la Alexandria. Toate incercarile prietenilor de a-l1 convinge pe print
ca se ingald in privinta identitatii sale s-au lovit de credinta oarba a acestuia
ca tot ce ne Inconjoard este o iluzie, o plasmuire a spiritului uman. Pentru
E.T.A. Hoffmann era foarte important acest refuz al eroului de a accepta
realitatea obiectiva, alegand sa se refugieze in lumea imaginatiei. Este de
fapt si ideea care i-a animat pe tinerii scriitori rusi — ideea libertatii
imaginatiei care poate crea universuri noi.

Gruparea si-a anuntat orientarea apoliticd (desi, In practica, multi
dintre membrii ei nu au respectat acest principiu), interesul pentru aspectele
contemporaneitatii care trebuie reflectatd in forme artistice noi, sustinerea
principiului autonomiei estetice. Scriitorii s-au impotrivit pragmatismului
artistic si utilitarismului, au promovat ,,tehnica mestesugului scriitoricesc”,
considerand ca fondul operei literare este egal cu suma procedeelor artistice
folosite. In conceptia lor, artistul trebuia si se detaseze de orice tip de
ideologie.

N. Nikitin si K. Fedin au ardtat in memoriile lor lipsa unitatii
interioare a miscarii, din cauza ezitarilor ,,de dreapta” sau ,,de stanga” ale
membrilor. Miscarea a fost serios afectata de cenzura si s-a destramat de la
sine imediat ce a intrat in atentia organelor de partid. Tinerii romancieri au
contribuit, in ciuda declaratiilor ,,formaliste”, la renasterea romanului clasic
rus.

Poate parea paradoxal cd am inclus in fenomenul avangardist migcari
care au simpatizat cu puterea sovietica. Explicatia nu este greu de inteles:
multi avangardisti rusi au participat la revolutia socialistd, sustinand-o.
Aceastd tendinta era evidentd incd de la futuristii rusi. Totusi, acesti artisti,
destul de naivi, nu au avut idei si atitudini politice profunde, dar au preluat
o conceptie sau alta, tocmai pentru a-si face reclami sau pentru a epata. In
conceptia lor, avangarda avea ca scop iesirea din limitele artei si o cat mai
mare apropiere de realitatea sociald si politica a momentului. Dupa
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instalarea definitivd a puterii sovietice, grupdrile avangardiste si nu numai
au fost contesate si dizolvate, catalogate drept decadente, burgheze, ostile
proletariatului. Noul regim nu a putut tolera cosmopolitismul si nevoia
agresiva de libertate a miscarilor de avangardd. Dupa ce revolutia politica
si-a atins scopurile, avangarda nu a mai fost un instrument necesar.
Conceptul avangardist de ,,om nou” a devenit treptat telul si semnul
distinctiv al culturii totalitare care a lichidat practic avangarda si a negat
mostenirea avangardista.

Astfel, nu poate fi contestat faptul cd avangarda rusa a fost corelata
cu tensiunile sociale profunde ale epocii si cd a avut ambitii politice. Pe de
alta parte, angajarea politica a artistilor rusi este perfect justificatd pentru
momentul social-istoric respectiv, caci avangarda nu a putut fi un simplu
decor pe fundalul framantat si tensionat al perioadei istorice
corespunzatoare.
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Abstract

The Russian avant-garde was a dynamic phenomenon, effervescent and heteroclite, both
from a theoretic and practical point of view. It became one with the European avant-garde,
assimilating its influences, but in the same time it managed to maintain its identity and it
also added some original aspects to the universal avant-garde phenomenon.

In this study I examine the Russian avant-garde as a complicated social and cultural
movement with many conflicting programs. Rather than focusing primarily on the ideas of
the leadership, I investigate its heterogeneous social composition and its varied cultural
practices. I try to show the complex interaction between official pronouncements and their
implementation.

The discussion of Russian modernism can overlook neither groups, organizations and
movements such as ,Serapion’s Brothers”, OPOIAZ, OBERIU, Constructivism,
Expressionism, LEF, , Nicevoki”, ,,Pereval”, ,,Proletkult”, RAAP. This study is a synthesis
of the ideological frame of these groups, the doctrinaire ideas from the manifestos, the
fundamental esthetic features, the balance between tradition and innovation, the
contribution to the metamorphoses of the literary modern language.

Russian modernism had a paradoxical and dramatic evolution, determined by the contrast
between the artist’s thirst for freedom and the politicians’ pragmatic orientations.
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