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OPERA LUI DANIIL HARMS.
OBSERVATII ASUPRA CATEGORIILOR ESTETICE

Camelia DINU

In estetica secolului al XX-lea s-au evidentiat numeroase principii de
clasificare a categoriilor estetice si un numar din ce Tn ce mai mare de categorii
in sine, unele folosite in mod exagerat sau impropriu. Aparitia tendintelor
nonclasice in domeniul esteticii este legatd de manifestarea freudismului, a
structuralismului, a postmodernismului etc. Aceste orientdri au determinat in
literatura rusd, si nu numai, promovarea unor categorii antiestetice (raportate la
estetica traditionald): absurdul, limbajul transrational, literatura cruzimii, a
socului si a violentei, sadismul, masochismul, entropia estetica, haosul
compozitional, corporalitatea ultragiatd. Estetica modernd se bazeazd pe
principiul polisemiei, al relativitatii categoriilor, idealurilor si valorilor. Astfel,
este evident cad obiectul ei de studiu oscileaza intre limite ca: material-spiritual,
rational-irational, verbal-nonverbal etc. Pornind de aici, s-au acumulat
numeroase interpretari simbolice si speculative ale categoriilor estetice.

Studiul nostru are in vedere prezentarea sintetica a categoriilor estetice
fundamentale care definesc universul fictional al scriitorului avangardist rus
Daniil Harms: absurdul, comicul si grotescul. Raman directii deschise de
cercetare tragicul si fantasticul; ele vor constitui obiectul altui demers.

Harms si miscarea OBERIU, al carei membru de baza a fost, au
configurat literatura absurdului in cultura rusa si au anticipat-o cu cateva decenii
in cea universala.

Estetica promovatd de Harms propunea intoarcerea la o realitate
elementara, deliteraturizata, care a caracterizat intr-un fel si estetica Noului
Roman francez: ,Pentru adeptii acestei formule, anticipate de teoriile
formalistilor rusi de la Novii Lef (1927-1928) despre «literatura faptelor»,
notiunea de literaturd devine de doud ori «peiorativa»: o datd pentru faptul ca
intre obiecte si cititor ea interpune o «grilay, o retea de conventii literare, apoi
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prin inferioritatea funciara a literaturii raportatd la obiectivitatea primordiala a
lucrurilor”'. De altfel, in manifestul ITo23us 06spuymos (Poezia oberiutilor), una
dintre declaratiile fundamentale ale gruparii, N. Zabolotki afirma: ,,Cine suntem
noi? Si de ce anume noi? Suntem poeti ai unei noi conceptii de viatd si ai artei
noi. In creatiile noastre extindem si aprofundim sensul obiectului si al
cuvantului, dar in niciun caz nu-l distrugem. Obiectul concret, purificat de
invelisul literar si uzual, devine apanajul artei. In poezie, ciocnirea
semnificatiilor verbale exprimi acest obiect cu precizia mecanicii™®. I
Hamardiuk remarcd faptul cd in denumirea gruparii OBERIU un rol esential 1l
ocupd termenul de ,,real” (O6venuHEeHNE pearvroco uckycctBa / Uniunea artei
reale), care deschide o poartd catre Intelegerea poeticii gruparii. Membrii
acesteia considerau ci arta este reald ca viata insasi’. in declaratii, oberiutii au
incercat sa demonstreze ca reprezentarea artisticd pe care o sustin este mai
aproape de realitate ca oricare alta. in acest sens, Harms opina: ,,Adevarata arta
tine de realitatea primordiala, arta creeaza o lume si este cea dintai reflectare a
acesteia. Arta este in mod obligatoriu reald®. Nu intdmplitor, pornind tocmai de
la aceastd conceptie asupra artei, oberiutii au ajuns la abordarea absurdului.
Mijloacele fundamentale de construire a textului absurd erau, in conceptia lor,
anomaliile lingvistice si verbale, abaterile ortografice, folosirea unui ,,al cincilea
sens”; oberiutii afirmau ca, in afard de cele patru semnificatii ale obiectului —
descriptiva, emotionald, anticipativa si esteticd —, ce intdresc legatura dintre el si
om, este necesar sd se introducd al cincilea sens, determinat de insusi faptul
existentei obiectului. In acest mod se conferd obiectului libertate totald, fiind
descatusat de legaturile conventionale. Ca urmare, obiectul este privit ca un
cuvant si cuvantul ca un obiect’. Alte mijloace de generare a absurdului agreate
de oberiuti erau fragmentarea textului si relativitatea semnificatiilor.

Cercetatorul elvetian J.Ph. Jaccard, o autoritate in domeniul studierii
operei lui Harms, a identificat in opera acestuia doud etape: prima, cuprinsa intre
1925 si 1932, cand scriitorul se straduia s creeze un sistem poetic strans legat de

! Adrian Marino, Dictionar de idei literare, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, p 104.

2 Nikolai Zabolotki, Mepknym 3naxu  3o0uaxa, Moscova, Eskimo-Press, 1998,
http://www litera.ru/stixiya/articles/903.html

> 1. Hamardiuk, Cnocobei nocmpoenuss mexcma abcypda vy J. Xapmca, http:/xarms.
lipetsk.ru/texts/uhal.html

* Daniil Harms, IToiém 6 ne6eca, Leningrad, Sovetskij pisatel’, 1988, p. 483.

> Vezi Daniil Harms, [omnoe cobpanue couunenuii (¢ 3 mm.), II, Sankt-Petersburg,
Akademiceskij proekt, 1997, p. 306.
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avangarda, si a doua, care marcheaza trecerea catre ,,poetica discordantei si a
autodistrugerii” (formularea apartine criticului). Este evident ca profunda criza
existentiala traitd de Harms, mai ales dupa exilul de la Kursk (1931-1932),
explica abordarea treptatd a unui tip de literatura ale carei premise sunt foarte
apropiate de poetica absurdului. P. Bologov afirma ca reputatia scandaloasa a lui
Harms nu a fost determinatd numai de maniera sa neobisnuita de a scrie, ci si de
extravagantele scriitorului, manifestate in societate. Cercetitorul mentioneaza
legendele care circulau in epoca despre comportamentul ciudat al
avangardistului: umbla prin locurile publice intr-o redingotd in carouri, cu o
palarie rotunda, afisand o politete exageratd. Pe obrazul sting avea desenat un
catelus; alteori, pe frunte, avea lipitd o banderold ingustd de catifea neagrd. In
cafenele scotea dintr-o gentutd niste cescute de argint si bea numai din ele. Cand
mergea la teatru isi lipea mustati, afirmand ca nu este politicos ca barbatii sa
mearga la teatru fara ele. Citind la estrada, 1si punea pe cap o scufie si purta un
monoclu-sferd ce infatisa un ochi scos. i plicea sa se catere pe balustrade si pe
pervaze, chiar pe cornise. Cunoscutii marturiseau cd ciudateniile lui din viata
reald se armonizau cu opera, se completau reciproc cu aceasta'. Astfel, absurdul
din opera lui Harms este mai mult decat o categorie estetica predilecta, este o
necesitate existentiala.

Latura absurda a creatiei lui {ine mai putin de continutul de idei, si mai
curdnd de anumite principii ,.tehnice” de generare a absurdului. Dintre acestea
amintim abaterea sau deraierea / cosue (sugeratd de autorul insusi in texte ca
Llenv 6caxoil uenoseueckoli dacusHu oona: obeccmepmue... — 1938, Konyepm
Omuns Tunnenvca 6 Knybe nucameneii 19-co0 ¢hespans 1939 2o0a — 1939),
precum si procedeul denumit de criticul N.V. Gladkih deviere / omxronenue®.
Acestea se manifestd, de exemplu, prin titluri care nu corespund continutului,
fragmentari si rasuciri neasteptate ale naratiunii, repetitii inexplicabile, aparitia
unor structuri specifice limbajului transrational, ignorari ale normelor gramaticii,
schimbari de ritm narativ sau chiar modificari inedite de accent in cazul unor
cuvinte. Din punctul de vedere al problematicii abordate, universul absurd
harmsian se realizeaza prin recurenta unor elemente neobisnuite: trasaturi umane,
mai ales fizice, nespecifice rasei; comportamentul agresiv, violenta gratuita a

' P. Bologov, Januun Xapmc. Oneim namoepaguueckozo ananusa, http://www.psyfaq.

ru/articles/ill/charms.html
2 N.V. Gladkih, Dememura u nosmuxa nposer /1. M. Xapmuca (disertatie pentru obtinerea gradului
stiintific de doctor), Tomsk, Izdatel’stvo Tomskogo gosudarstvennogo universiteta, 2000.
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individului sau a multimii; evenimentele cotidiene amestecate cu evenimente
care vizeazd lumea supranaturala: fapte inexplicabile, miraculoase, stranii,
neintelese, incredibile, minuni, vrdjitorii, situatii demonice, terifiante etc.
Absurdul impune la Harms imagini si atitudini iesite din comun, uneori
terifiante: minuni, miracole, suboameni, homunculi, brutalitate, umor negru etc.

Numeroase texte (Muponog 3asepuyn 6 odesno uacwl... — 1934, Bcmpeua,
Ilempos u Kamapos, Ooun uenogex cnancs za opyeum... — 1940) demonstreaza
infinitatea interpretdrilor posibile. Harms se foloseste frecvent de paradox.
Incilcarea logicii intr-un plan este motivata in alt plan, care nu i se dezviluie
cititorului de la inceput. De altfel, tehnica paradoxului era practicata de autor
inca din textele pentru copii: Yousumenvnas xowxa — 1938, Ckaszxa — 1935,
Puiouii orcup — jumatatea anilor *30, dar si in versuri: Yousumenvnas xowxa —
1938.

Discursul narativ (ca si cel liric) este la Harms antinomic, bizar cu
premeditare; rezultatele textului sunt imprevizibile. Dislocarea duce uneori pana
la anularea textului insusi, a instantelor sale narative, generandu-se structuri
paradoxale. Creatiile lui Harms se remarca printr-o tehnicd a paradoxului
specifica si lui Urmuz. Aceasta se evidentiaza prin: parodierea cadrului actiunii,
pastisa  eticului, amplificarea  dimensiunilor  derizoriului, ironizarea
automatismelor tehnicii literare, persiflarea cliseelor de limbaj:

Crapuk, He 3Has 3a4eM, ToIen B Jec. [IoToM BepHYJICS U TOBOPHT:
— Crapyxa, a crapyxa!
Crapyxa Tak u noBamuiack. C Tex Top Bce 3aiiisl 3uMoii Gerble .

Uneori, ultimul paragraf al textului il combate pe primul; Tn miniatura
Yemeseponoeas eopona se spune: ,,¥Y BOPOHBI, COOCTBEHHO TOBOps, OBLIO TATH
HOT, HO 00 9TOM TOBOPHUTH HE croutr™?. Alteori, intregul text este construit pe
acest principiu (I onybas mempaos Ne 10):

JKun omuH pRDKHMI YeJOBEK, Y KOTOpOro He OBUIO TJa3 W ymied. Y Hero He ObUIO U
BOJIOC, TaK YTO PBIXXKKUM €r0 Ha3bIBaJIM YCJIOBHO. rOBOpI/ITB OH HC MOT', TaK KaK y HETO HE OBLITO
pra. Hoca Toxe y Hero He ObLI0. Y HEro He ObLIO JaXke PyK U HOT. M skuBOTa y HEro He ObLIO, U
CIIUHBI y HETO He ObLIO, U XpebTa y Hero He ObLI0, M HUKAKKX BHYTPEHHOCTEH y HEro He ObLIO.

" http://www.kulichki.com/moshkow/HARMS/harms. txt
? http://www .klassika.ru/read.html?proza/harms/xarms_prose.txt&page=3
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Huuero He 6buto! Tak 4TO HE MOHSTHO, O KOM HJCT PeYb. YK JIydllle Mbl O HEM He Oyaem
GOJbIIE TOBOPHTS .

Pentru a defini poetica lui Harms, s-au folosit adesea termenii de absurd
st alogism / ilogism. Cercetatorul rus A.A. Kobrinski arata cd acesti termeni nu
sunt potrivifi pentru a caracteriza textele scriitorului: termenul de absurd este
superficial, caci nu face diferenta intre absurd, ca o caracteristica a imaginii
lumii, si absurd, ca modalitate / tehnica de construire a textului literar; de aceea
nu se potriveste universului fictional harmsian®. Nici termenii de alogic sau
ilogic nu descriu corespunzator acest univers original, pentru cd numeroase
situatii prezentate In textele lui Harms nu incalca regulile logicii. Textele
scriitorului rus nu sunt in totalitate absurde sau ilogice; aparenta absurdului
provine din faptul ca ele nu raspund asteptarilor cititorului. Rasturnarile de
situatie, faptele si replicile personajelor, comentariile naratorului determina
consternarea receptorului. Kobrinski considera ca nu este corect ca opera
scriitorului rus sa fie identificatd cu literatura absurdului, pentru cd in proza
acestuia se construieste un univers deformat, dar nu un antiunivers, ca in
literatura absurdului: ,,in povestirile lui Harms vedem o logica diferita de cea
obisnuitd, deformata, dar, oricum, o logica. Acesta este un alogism evident, dar
care nu permite totusi a se vorbi despre absurd”’. Ideea ci Harms construieste un
sistem fictional care se bazeaza pe alogism, ca o variantd pentru logica, nu ca
lipsd a acesteia, este o idee pertinentd. Nu putem vorbi despre un antiteatru
»autentic” la Harms, caci nu sunt suspendate cu totul, ca la Ionescu sau Beckett,
ideea de intrigd, dialog, personaj. Spre deosebire de personajele teatrului absurd,
personajele lui Harms nu reprezinta niste abstractii atemporale, desi actiunile lor
sunt haotice, monotone, repetabile. Relatiile dintre ele sunt bine definite
(ajungandu-se la scene de violentd gratuita si de linsaj), desi este evidenta lipsa
comunicarii. In miniaturile lui Harms, risturnarea tehnicii compozitiei decurge
intr-adevar dintr-o ,,logica a absurdului”, numai ca ,,procedeele, fireste, nu
dispar, ci numai isi modificd tinuta, tind spre dilatare si improvizatie, spre
cotidian si aleatoriu™*.

" http://www.lib.ru/HARMS/harms.txt

2 A.A. Kobrinski, ITIposa Januuna Xapmca: k npobneme meopueckoeo memoda, in Yumamens u
coepemennblil iumepamyphwiil npoyecc, Groznii, 1989, p. 184.

* Idem, p. 37-39.

4 Marino, op.cit., p 136.
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Alti exegeti considerd cad succesiunea logicd nu este respectatd la Harms,
dimpotriva, el construieste textul astfel incét fiecare fraza aduce o nouad incalcare
a logicii: ,,Fiecare fraza este paradoxala: finalul ei parca ar rade de prima parte,
discreditind-o”"'. In acest sens, s-a considerat ci poetica lui Harms este una a
absurdului prin excelenta. Practic, scriitorul rus a sarit o jumatate de secol,
ajungand sa fie contemporan, din punctul de vedere al esteticii, cu scriitorii
literaturii absurdului.

Este cunoscut faptul ca filosofii existentialisti, precum Albert Camus,
Martin Heidegger, Karl Jaspers, Soren Kierkegaard, Jean-Paul Sartre etc. au
excelat in teoretizarea si in sustinerea absurdului. In literatura lumii, absurdul
este legat de operele lui Samuel Beckett, Camus, Eugen Ionescu, Franz Kafka,
Sartre etc. Harms are elemente comune (cel putin din punctul de vedere al
categoriei absurdului) cu fiecare dintre ei, ramanand totusi un scriitor unic. Se
apropie de absurdul camusian prin faptul ca, la scriitorul francez, constientizarea
absurdului nu determina un refuz disprefuitor al universului, ci conduce la
actiune, la revolta. Cei doi au in comun si meditatia asupra existentei lipsite de
orizont, cu precizarea ca Harms exprima acest mesaj sumbru in forme comico-
ludice. Absurdul se manifesta ca o incalcare a normalitatii, a ritmului natural al
evenimentelor. Cercetatorul rus V.V. Nordberg considerd cd Harms, ca si
Camus, recunoaste lipsa de ratiune a lumii, nonsensul acesteia. Harms vede
absurdul ca un mijloc care il poate ajuta sd depdseascd banalul cotidian si sa se
apropie de esenta universului. De aceea abordeaza teme ca depersonalizarea
omului si automatizarea existentei.

Ca si Kafka, Harms a exprimat anxietatile si alienarea omului secolului al
XX-lea, precum si sentimentul de subordonare si de nimicnicie in fata puterii
opresive. Diferenta este cd Harms nu a prezentat in mod direct omul care sufera
atat fizic, cat si spiritual, cautand disperat un sens, un scop, sigurantd sau propria
valoare. La Harms aceste obiective sunt mascate de umorul negru. Consideram
ca, din multe puncte de vedere, Harms este mai aproape de absurdul kafkian
decat de cel camusian. Kafka are niste texte care seamana cu ,,intdmplarile”
(Cnyuau) avangardistului rus prin lipsa relatiei cauza-efect. De exemplu, intr-o
proza kafkiand, personajul principal este aruncat in inchisoare numai pentru ca a
bautut cu pumnul intr-o poarta strdind sau poate ca nici nu a batut, ci numai a
avut aceasta intentie.

' 1. Shenkman, Jloeuxa abcypda. Xapmc: omeuecmeenuvisi mekcm u Muposotl KOHMEKCH,
»Voprosy literatury”, 4/1998, p. 63.
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Cu Sartre, scriitorul rus are Tn comun angoasa resimtita in fata absurdului.
Aceasta ,,nu este legata atat de absenta sensului, cat de constientizarea propriei
libertati, a responsabilitatii In fata unei lumi in care depinde de mine daca ea are
sau nu un sens, adicd dacd ea este sau nu conforma definitei pe care o dau eu
umanitatii”'.

Creatiile literaturii absurdului au multe in comun, dupa opinia criticului
M.I. Fedosiuk, cu operele folclorice pentru copii’. De altfel, unul dintre izvoarele
declarate de inspiratie ale oberiutilor este folclorul copiilor (nu n mod accidental
acesti autori au colaborat si au publicat in revistele pentru copii ,,Ex’/ Ariciul i
»dmx”/  Scatiul): ,,Principiile absurdului sunt caracteristice folclorului,
obiceiurilor, traditiilor de sarbatori, culturii carnavalesti a multor popoare si isi
are originea in anumite arhetipuri profunde ale culturii, care se manifestd si n
sferele sacrului™®. Mai mult, Fedosiuk porneste de la postulatele comunicarii
orale teoretizate de H.P. Grice si analizeaza natura textului monologic la Harms.
Structura dialogului s-a analizat intens Tn Rusia din perspectiva teoriei actelor de
vorbire si a postulatelor pragmatice ale lui Grice. In foarte cunoscutul siu studiu,
Logic and conversation (1975), lingvistul propune un model conversational in
care accentul este pus pe eficacitatea — maximald — a schimbului de informatie,
fara a tine seama de parametrii afectivi si sociali, care, In opinia sa, nu sunt decat
niste elemente accesorii §i nimic altceva. De asemenea, Grice a stabilit mai multe
»maxime” care puteau fi folosite pentru desfasurarea dialogurilor, pentru a
analiza §i pentru a generalize replici. Fedosiuk considera ca Harms incalca
postulatul cu privire la maxima cantitatii: informatia prezentata in schimburile de
replici aiintre personaje este insuficientd, din acest motiv comunicarea devine
absurda™.

Formulele si functiile rasului si ale comicului din textele lui Harms pot fi
studiate plecand de la ideile lui M.M. Bahtin, L.S. Vigotki, A.F. Losev, Ch.

! Elisabeth Clement, Sanchantal Demonque, Laurence Hansen-Love, Pierre Kasn, Filosofia de la
A la Z, Bucuresti, Editura All Educational, 1999, p. 11.

2 MLI. Fedosiuk, ITocmynamer nocmpoenus; xyooscecmeeHno20 npo3auieckoo mekcma Ha
mamepuane pacckazos Januuna Xapmca, ,,Opuscula Polonica Et Russica”, 4/1996, p. 25.

3 Jlexcuxon nomknaccuxu. Xyooorcecmsenno-scmemuueckas kyaomypa XX eexa, coord. V.V.
Bicikov, Moscova, ROSSPEN, 2003, p. 19.

* Fedosiuk, op. cit., p. 25.
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Peirce, H. Bergson, dar si pe baza teoriilor psihologice referitoare la trdirile
sufletesti si la psihologia emotivitatii ale lui F.E. Vasiliuk. Nu trebuie sa se uite
ca toate formele comicului au efect cathartic 1n textele lui Harms, iar specificul
comicului sau este dezvoltarea unor forme hibride ale rasului. A. Gherasimova
vorbeste despre comic, categoria esteticd preferatd a oberiutilor. Cercetdtoarea
priveste aceastd categorie din trei perspective: estetica, filosofico-lingvistica si
etica si considera cd, pentru Harms, comicul servea unui experiment de baza: in
poezie — experimentarea limitelor semantice ale cuvantului, in proza —
experimentarea limitelor existentei umane. Viziunea ludicd, exprimatd prin
intermediul comicului, este caracteristicaA conceptiei lui despre existenta:
., Leatralitatea interioara si exterioara a OBERIU nu este intemeiatd pe imitatie
(reprezentare), ci pe transformare. Comicul oberiut este rezultatul constientizarii
unei inadecvari, oricare ar fi forma verbald de exprimare a experientei
nonverbale”'. Gladkih deosebeste mai multe tipuri de rds, care apar in
majoritatea textelor harmsiene: rasul rautdcios legat de atitudinea subiectului fata
de obiect (invidia, ura, razbunarea), rasul ideologic sau retoric (satira sociald),
rasul protector, de aparare (ca metoda de adaptare intr-un mediu ostil), rasul cinic
(care ridiculizeaza modele cultural-ideologice, simboluri, notiuni, personalitati
de seami)’. Este evident ci Harms apeleazi la multe categorii de umor,
stapanind toate registrele comicului, de la cel surdzator, la cel amar-
contemplativ. Harms trece de la umorul fin, de la ironia blanda din
Aemobuoepaghusi, Hnxybamophwviii nepuoo la umorul negru din Puiyapu,
Vnaoanus, Peabunumayus®. Comicul harmsian este dependent de personaj
(comic de caracter) si de fabula (comicul de situatie), iar efectul comic ,,consta in
producerea starii de surpriza, situatie analoaga celorlalte genuri si modalitati de
suspense literar™*.

Putem privi comicul ca o categorie dominantd a universului fictional
harmsian. Motivatia nu este aleatorie: comicul ,este cel mai apropiat de
desfasurarea obisnuita si normala a vietii. Daca viata este amestecata, ea nefiind

" A. Gherasimova, IIpo6ema cmewrnozo 6 meopuecmese o63puymos (disertatie pentru obtinerea
gradului stiintific de doctor), Moscova, MGU im. M. V. Lomonosova, 1988, p. 37.

> N. Gladkih, Kamapcuc cmexa u nnaua, ,Vestnik Tomskogo gosudarstvennogo
pedagogicheskogo universiteta”, seria ,,Gumanitarnye nauki (Filologija)”, Tomsk, Editura
TGPU, seria 6 (15) / 1999, p. 88-92.

3 V.V. Nordberg, A6cypo 6 meopuecmse A. Kamio u J]. Xapmca: cpasnumensnwlii ananus,
»Rukopisnyj jurnal Obscestva revnitelej russkoj filosofii”, 2-3/2001.

* Marino, op. cit., p. 440.
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nici asa de tragica, nici asa de comica pe cat pare, ci un amestec, atunci umorul,
care contine aceste elemente, are sanse sa se apropie mai repede de realitatea
vietii. Umorul este o categorie estetica realistd, explicand mai usor mecanismul
vietii, considerdnd-o asa cum este”'. La Harms apare des si burlescul, ca forma a
comicului ,,in care o valoare sau o pretentie de valoare este redusa la ceva trivial,
care tine de animalic, de functiile fiziologice: foame, sete, instinct sexual”?.

Este folosit intens §i grotescul, cu toate formele sale, manifestate de la
romantism la avangarda: umorul melancolic, rasul amar, lumea ostila, jocul cu
masti, lumea pe dos, marionetele si papusile, delirul, nebunia, frica,
inconvenientele fizice ale personajului, slutenia, monstruosul. Grotescul este ,,0
categorie aflatd in contrapondere cu sublimul (in estetica romanticilor) sau
amestecat cu tragicul (in tragicomedia si farsa tragica contemporand) — si ea o
forma a comicului, si ea o preschimbare, prin urdt, a formei canonice a
frumosului™.

Pe avangardisti 1i interesa lumea in transformare, dar in sensul intoarcerii
pe dos. In romantism si in simbolism, transcendentul era inteles de pe pozitii
etico-estetice. In avangardi, nuanta eticd dispare (in ciuda acestui deziderat, V.
Maiakovski si V. Hlebnikov nu se desprinsesera complet de traditiile
romantismului si ale simbolismului). Transcendentul in avangarda este o energie
a schimbarii 1n sine. Artistul este suficient siesi, nu intra in relatii etice cu ceilalti
oameni, se delecteazd i se joacad in mod straniu cu singurdtatea. Relatia
avangardistilor cu viata este strict esteticd, iar centrul reprezentarilor despre lume
este subiectul artistic. Energia vitala este una a cresterii, a fortei, a vointei, a
descatusarii spirituale. De aceea, In avangarda, ,grotescul nu va mai deveni
obiectul unei infrumusetari, printr-un artificiu agreabil, el va tinde sa-si pastreze
in reprezentarea lui artistici toate caracteristicile lui, nealterate”*. Grotescul
harmsian este unul modernist, conform definitiei date de Bahtin, care pleaca de
la clasificarea lui Wolfgang Kayser (din studiul Das Groteske in Malerei und
Dichtung, 1957): ,,in definitia lui Kayser, impresioneaza in primul rand acel ton
intunecat, terifiant si inspaimantator asociat lumii grotesti. [...] Pentru Kayser cel
mai important in lumea grotesca este aspectul ostil, strdin si neuman. [...] Multe

! Vasile Morar, Estetica: intepretari §i texte, Bucuresti, Editura Universitatii Bucuresti, 2003,
http://ebooks.unibuc.ro/filologie/morar/7.htm

2 Idem.

3 Ibidem.

* Matei Cilinescu, Conceptul modern de poezie (de la romantism la avangardi), Bucuresti,
Editura Paralela 45, p. 84.
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dintre motivele de bazd ale grotescului Kayser le identifica in perceperea unei
forte straine, de exemplu, motivul marionetei. El afirma ca in grotesc este vorba
nu despre spaima de moarte, ci despre spaima de viatd™ .

Si criticii Kobrinski si I. Kukulin remarca faptul ca, in povestirile tarzii
ale lui Harms, apare grotescul, a carui cauza cercetdtorii o vad in schimbarea
functiei miraculosului: Tn povestiri aproape ca nu se mai asteapta interventia unor
forte superioare care ar putea scdpa lumea de nonsens, de primejdii etc. De
aceea, fantasticul este aici de altd naturd decat inainte: este un fantastic de tip
grotesc. Toate evenimentele descrise in aceste miniaturi au consecinte neplacute,
neintuite, ireversibile (ca in textele Kocoa s euowcy uenosexa, mue xowemcs
yoapumbs e20 no mopoe, Poiyapu).

Grotescul reprezintd ,,exagerarea unui caracter individual, exagerarea
caracteristicului, fiind foarte vecin cu fantasticul. [...] Grotescul se apropie de
urat pentru cd exagerarea pand la monstruozitate, iese din cadrul frumosului.
Formele de grotesc sunt: caricatura in desen si pamfletul in literatura™*. Pornind
de la aceasta definitie, remarcdm ca la Harms grotescul se manifestd prin
prezentarea diformitatilor fizice. Paradoxul care transpare in textele lui Harms se
realizeaza prin exploatarea unor situatii grotesti: totalitarismul ca paradigma a
aberantei, non-identitatea ,,omului nou”, prezentarea anormalului ca
umanitarism. Grotescul social este semnalizat la Harms prin absurd §i prin
ridicol, realizdndu-se artistic cu mijloace realiste si fantastice totodata,
contrastante, bizare, crude, caricaturale.

Existd numeroase studii critice cu privire la carnavalizarea specifica
textelor lui Harms. Majoritatea exegezelor pornesc de la clasificarea lui Bahtin,
care a identificat trei tipuri ale culturii carnavalesti: cultura populara
carnavalesca a evului mediu si a Renagterii, grotescul romantic si grotescul
modernist. Este evident ca in proza lui Harms se impletesc cele trei tipuri.
Criticul E.I. Rog analizeaza trasaturile grotescului romantic in povestirea lui
Harms, Cyovba ocenwi npogeccopa (1936)°. Cercetitorul remarcd, pe buni
dreptate, ca 1n grotescul romantic rasul isi pierde tonul vesel, universul devine
terifiant si straniu, ambivalenta fiind legea universala. Apare motivul nebuniei si

' M.M. Bahtin, Teopuecmeo ®pancya Pabne u napodnas Kymbmypa CpeoHeekoebs u

Peneccanca, editia a 11-a, Moscova, Hudojestvennaja literatura, 1990, p. 55-58.

2 Morar, op. cit.

PEI Rog, Pomanmuueckuii gpomeck 6 npose /. Xapmca (na npumepe pacckasa ,, Cyovba diceHul
npogeccopa’”). Tezisy vystuplenija na konferencii; materialy naucnoj konferencii studentov i
aspirantov DVGU, Vladivostok, 2002, p. 168-169.
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al marionetei. Acest tip de grotesc are un caracter melancolic, interiorizat, el
descopera complexitatea personalititii. In povestirea mentionatd, se remarci
impletirea momentelor comice cu cele tragice, iar catre final rasul devine
sarcastic: ,,Jta nmpodeccopiia TOIbKO KAIKUK MPUMEP TOTO, KaK MHOTO B KU3HHU
Hecyacmuwix (subl. n. C.D.), KOTOpbIe 3aHUMAIOT B KU3HU HE TO MECTO, KOTOPOE
uM 3aHuMath ciaeayer’. De altfel, Bahtin afirma: Jn grotescul romantic, rasul
este redus si ia forma umorului, a ironiei, a sarcasmului. El inceteaza sa fie
radios, triumfitor”'. Harms se foloseste de ironia tristd si subintelege prin
nhefericiti” (mecuacmmueie) nu numai eroii povestirii sale, ci si pe multi
contemporani supusi represaliilor din anii ’30, inclusiv pe sine. In miniatur este
prezentata soarta unui individ, producandu-se ceea ce Bahtin numea ,,carnavalul
pe cont propriu”?. Tonul miniaturii nu este vesel si pozitiv, ci sarcastic. in opera
lui Harms trebuie remarcate trasaturile genurilor carnavalesti: logica lumii pe
dos, relativitatea si ambivalenta imaginilor, corporalitatea monstruoasa.

La Harms apar numeroase scene ale distrugerii, ddunarii §i nimicirii care
ar trebui sa provoace hohote generale de ras. Latura bahtiniand a avangardistului
este subliniatd de teoria carnavalului, care releva si confirma latura groaznica,
distructiva a acestuia. ,,Constructia hibrida” bahtiniand presupune omogenizarea
a doud maniere de discurs, a doud orizonturi semantice si axiologice, subliniind
opozitia sau consonanta dintre doud orientdri diferite. Astfel, se declanseaza
mecanismele parodiei, ale satirei si ale comediei limbajului, cu ajutorul mastii
lingvistice a personajelor miniaturilor, dar ,,mecanismul umorului se bazeaza pe
o simulatie, forma comica ascunzand un fond trist™. La Harms, rasul cristalin
nu-si gaseste locul. Vorbind despre finalul textului Meip, Gherasimova afirma:
,,Comismul acestor repetitii este departe de rasul carnavalesc triumfator™, adica
este diferit, in fond, de rasul descris de Bahtin. Nu intdmplator, o mare categorie
de cititori 1l recepteaza pe Harms ca pe un scriitor care a experimentat o poetica a
deformarii, a agresivitatii si a antiestetismului. In orice caz, rasul propus de
scriitorul rus nu este unul naiv, inocent; ca sa-l guste, cititorul trebuie sa
depaseascd mai multe limite, multe dintre ele personale, interioare, caci adesea
universul artistic al lui Harms este unul traumatizat si traumatizant. M. lampolski
afirma cd avangardistul rus, ca un cunoscator al tuturor trasaturilor scriiturii

! Bahtin, op. cit., p. 330.

2 Idem.

* Morar, op. cit.

* A.G. Gherasimova, OBDPHY (npo6nema cmewnozo), ,,Voprosy literatury”, 4/1988, p. 72.
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tragice moderne, nu creeaza o tragedie, ci un umor burlesc; astfel, in textele sale
Ltragismul epocii se transforma in opusul lui”'.

Umorul negru harmsian provine din ciocnirea sintacticii comicului si a
semanticii non-comicului (distrugerile, violenta, moartea, minimalizarea
personalitdtii). Povestirea Peaburumayus (ultimul text cunoscut al lui Harms,
datat 10 iunie 1941) este relevantd prin concentrarea extremda a macabrului
(naratorul marturiseste o serie de crime, mutilari, pruncucideri, necrofilii).
Comicul apare in sintaxa textului (,,OH 3TOTO He 3a6ydem — TMOTOM s OWJI €ro
MPUMYCOM — YTIOTOM OWJI BE€U4epOM — TaK YTO yMep OH COBCeM He cpasy’), in
intonatia infantila, in motivarea fictiva a anomaliei (,,OT0 ecTecTBeHHas
nmoTpeOHOCTh”, ,,cTpakHIThCS — MOTPEOHOCTH ecTecTBeHHas ), in felul in care
cinicul 1i acuzad pe acuzatori de cinism (,,Ho 3T0 yke muHU3M ... KOrAa TYT,
pAIOM ... TpHW 4eloBedecKux ku3HM). Emotia negativa este inlocuita de ras,
desi ramane un inevitabil iz al estetizarii a ceva imposibil de estetizat (,,5 He nur
KpOBb — 51 noOau3bl6an KPOBsSHBIE YU W TisaTHA”). Este unul dintre cele mai
provocatoare texte, cel putin din punctul de vedere al interferentei categoriilor
estetice; in plus, il anticipeaza pe controversatul scriitor posmodernist rus
Vladimir Sorokin.

Umorul negru este frecvent legat de copii: ,,TpaButh nereit — 310
xectoko. Ho 4uro HMOyap Benb Hamo ke ¢ HUMHU aenarb!” (Mews naszvisarom
kanyyunom, a doua jumatate a anilor ’30), ,,CKIOHHOCTb K J€TAM — IIOYTH TO XKe€,
YTO CKJIIOHHOCThH K 3apOJbIIIy, a CKIIOHHOCTh K 3apOJIBIITy — IOYTH TO XK€, UTO
CKIIOHHOCTh K wucnpaxHeHusMm” (Cmamwvs, 1936-1937). Trasatura care li se
atribuie copiilor cel mai des este impertinenta: ,HaxamscTBO — camoe
HernpusTHOe. S nerei moToMy He JH00II0, YTO OHM BCET/Ia HaXaJ'ILHBIe”z; ,,Bce
BEIIM pacIoyiaraloTcsi BOKPYT MeHs Hekumu ¢opmamu. Ho HexoTopsie Gpopmbl
OTCYTCTBYIOT. Tak, Hampumep, OTCYTCTBYIOT (OPMBI TeX 3BYKOB, KOTOpBIC
H3AI0T CBOMM KPHKOM WIH Wrpoil mertu. Ilostomy st He mobmo gereir”. In
ciuda exemplelor numeroase, consideram ca atitudinea de repudiere a copiilor nu
reprezintd o trasaturd psihologica a autorului concret, ci o strategie literara, o
conventie artistica, o modalitate de epatare. Copiii sunt priviti ca obiect estetic.

' M.B. lampolski, hecnamamemeso kax ucmox (wumas Xapmca), Moscova, ,,Novoe literaturnoe
obozrenie”, 1998, p. 375.

2 L.S. Lipavski, Pascosopwl. Hccredosanue yocaca, publicare si comentarii de A.G.
Gherasimova, ,,Logos”, 4/1993, p. 66.

* D.I. Harms, Topno 6peoum 6pumeoio. Cryuau. Pacckasel. JJnenukosvie 3anucu, coord. A.A.
Kobrinski si A. Ustinov, prefata de A.A. Kobrinski, Moscova, Glagol, 1991, p. 115.
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Textele lui Harms aparute in anii ’20-’30 in cele doud reviste pentru copii
mentionate anterior nu au reflectat in niciun fel atitudinea provocatoare a
autorului concret fatd de copii, atitudine ce reiese din textele beletristice si din
amintirile contemporanilor.

Rasul cinic harmsian provine din confruntarea nivelului textual semantic
cu cel pragmatic. De exemplu, ca un principiu al intertextualitatii, apare des
imaginea lui A.S. Puskin, nu mai devreme de anul 1934, in mai multe ipostaze:
ca personaj literar, ca obiect al reminiscentelor literare, ca erou al unei biografii
pe care Harms o scria pentru revista ,,Ariciul”, cu ocazia celebrarii a o suta de ani
de la moartea poetului. Imaginea ,,contorsionata” a lui Pugkin din Anexdomsi u3z
arcusnu Ilywkuna — 1939 reprezintd o persiflare a culturii de masa care nu
recepta corespunzator marile personalitati ale literaturii ruse. Este si o ironie la
adresa speciei literare cu acelasi nume (Puskin insusi are un ciclu de Tablete). In
orice caz, Harms nu parodiaza sursa directd, adica pe scriitorul Puskin, ci felul in
care era apreciat acesta n constiinta de masa, in societatea contemporana in
general: ,,in anecdotele lui Harms despre Puskin nu este greu de observat parodia
la adresa aniversarilor exagerate si la zgomotul creat in jurul marelui poet. Sunt
ironizate si reprezentirile deformate despre viata si activitatea poetului”'. Astfel,
este clar ca numele lui Puskin (si nu numai al lui), pomenit ca personaj, nu are
nimic in comun cu omul real. Harms recunostea valoarea lui Puskin in literatura
rusd si universald. In jurnalul scriitorului avangardist apare o noti, din 20
octombrie 1933, cu titlul Despre genii: ,,Daca i-am omite pe antici, pe care nu-i
pot judeca, atunci adevdratele genii sunt numai cinci, si doud dintre ele din
literatura rusa. latd acesti cinci scriitori-genii: Dante, Shakespeare, Goethe,
Puskin si Gogol”z.

Lumea artisticd a lui Harms este plind de personaje stranii. Surse ale
comicului devin si alte nume si notiuni canonizate de cultura. In texte ca ITyukun
u loconv — 1934, O IDhwxkune — 1936, Hcmopuueckuii snuzoo — 1939,
personajele Puskin, Gogol, Ivan Susanin pierd in mod demonstrativ orice
legatura, in afard de cea a numelui, cu prototipurile lor reale. Subiectul miniaturii
Ilywxun u T'oeonw 1l reprezintd trecerea personajelor prin scend, sub forma unui
sir de caderi. Gogol si Puskin se ciocnesc, cad si se injurd, ca personajele din
comedia dell’arte. In aceastd miniaturd nu sunt ridiculizati cei doi mari scriitori,

" A.A. Aleksandrov, Yyoooeii. Jluunocms u meopuecmeo Januuna Xapmca, note la editia D.I.
Harms, ITonem 6 nebeca, Sankt-Petersburg, Sovetskij pisatel’, 1988, p. 531.
? Harms, I'opzio 6peoum ..., p. 118.
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ci mitul istorico-literar care sustine ca literatura rusa incepe cu Puskin si cu
Gogol (inca din 1843, criticul V. Belinski observa cd, in literatura rusa, are loc o
polemica permanenti intre traditia puskiniana si cea gogoliana'): ,,Harms a scris
in anii ’30, Tmpotrivindu-se monumentalismului §i mitologizarii lui Pugkin,
ironizand 1n acelasi timp atitudinea limitatd, ingustd fatd de literatura si fata de
arta”’.

Rasul in textele avangardiste este de la sine inteles. Notele comice
contrasteaza cu continutul textului, iar finalul comic — cu Inceputul tragic. Astfel,
comismul nu este altceva decat o capcana. Receptorul ii este necesar scriitorului
nu ca partener de dialog, ci pentru ca acesta sa se incarce cu energia scandalului.
Cititorul fie refuza o asemenea comunicare, fie participa la ea cu aceleasi intentii
agresive ca autorul insusi, care distruge asteptarile estetice si etice ale publicului.
Astfel, sunt desfiintate mecanismele comunicarii estetice. Arta isi pierde rolul
esential de a reuni autorul si cititorul in campul sacru al culturii si determina stari
considerate non-estetice: izolarea, deceptia, saturatia, exasperarea, disperarea,
furia, frica, dezgustul, greata. Referitor la aceastd ultima stare, Adrian Marino
sublinia: ,,Fara a intra 1n subtilititi de fenomenologie existentialistd, se poate
afirma ca greafa defineste starea de spirit originard a avangardei, o greatd
invincibila si totald, o repulsie cvasi-viscerald pentru intreaga conditie umana si
culturald™.

In ciclul Cryuau / Intampldari, Harms abordeaza un tip de ras si de ridicol
care poate fi Incadrat cu dificultate n categoria esteticd a comicului. Realitatea
descrisa este neplacuta, cruda, rudimentara. Naratorul-comentator are o masca
specifica, ineditd: el nu exprima sentimente de compasiune si nu este ingrozit de
faptele relatate, prezentand totul ca atare, ca pe ceva firesc, natural. Oamenii sunt
niste figuri pustii, fard trecut, fard statut social. Se remarcd un numar
impresionant de morti accidentale. Comicul provine din contrastul dintre fapte si
sentinte. Ambivalenta bahtiniand hilaro-sobrd lipseste cu desavarsire din
fntdmpldri, rasul este unidirectional, el subliniazd anormalitatea, dar nu o
elimind, nu re-creeazd lumea (Yemwvipe unnrocmpayuu moeo, Kak Ho8as udes
ocopawusaem yenogexa, K Hell He noozomosnennoeo). Cititorul este pus intr-o

! Vezi V.G. Belinski, Couunenus Anexcanopa Iywxuna (cmamvs nepsas), in V.G. Belinski,
Cobpanue couunenusi 6 mpex momax, redactor general F.M. Golovenceko, Moscova, OGIZ-
GIHL, 1948.

2 A. Flaker, O pacckazax Januuna Xapmca, ,,Ceskoslovenska rusistika XIV”, 2/1969, p. 80.

* Marino, op. cit., p. 181.
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situatie complexd: dacd interpreteaza textele ca amuzante §i comice, atunci
naratorul se coalizeazd cu el si ridiculizeazd personajul; dacd cititorul
interpreteaza textele ca ,,anormale” si lipsite de substantd comicd, naratorul se
coalizeaza cu personajul si il ridiculizeaza pe cititor. Aceasta situatie este
descrisa explicit in nota lui Harms, O cumexe — 1933: ,EcTh HECKOJIBKO COPTOB
cmexa. EcTb cpemHuit copT cMexa, KOorja CMeeTcs BeCh 3aJl, HO HE B IOJIHYIO
cuiy. ECTh CHIIBHBINM COpPT cMexa, KOTJa CMEETCsl TOJIbKO Ta WJIM WHAs 4acTh
3aJibl, HO YK€ B TIOJHYIO CHIIY, a JIpyras 4acTh 3aJIbl MOJIYHUT, JIO HEEe CMEX, B
3TOM ciyd4ae, COBCeM He M0XoauT. llepBreiii copT cmexa TpedyeT 3cTpaaHas
KOMHCCHUSI OT ACTPaTHOTO akTepa, HO BTOPOUW copT cmexa iydmie. CKOTHI HE
TOJIKHBI cMmesThes”

Jaccard 1l plaseaza pe Harms la ,sfarsitul avangadei ruse”, socotind ca
sciitorul anticipeaza postmodernismul prin cateva strategii narative, dintre care
cea mai evidentd este metaliteratura. Astfel, multe creatii harmsiene sunt
metatexte, subliniind o permanentd stare de crizd (existentiald, cognitiva,
axiologicd, morala, politicd) a naratorului. De asemenea, ,,investigarea creatiei
este insotitd [...] de o foarte insistentd meditatie asupra posibilitatii creatiei, a
carei interpretare strict antiliterara este demascarea, autoironia. Creatia nu numai
ca se transforma in problema creatiei, dar problema insasi a «creatiei» Incepe sa
produci zdmbete, si inspire parodii, si nu mai fie luatd in serios™. Si totusi, la
Harms, conventia fictiunii nu se pierde, nu putem vorbi despre anularea
literaturii, ci mai curand despre nvartirea ei in cerc.

Pentru avangardisti activitatea creatoare este consideratd superioara
creatiei, proiectul pare mai valoros decat rezultatul final. Harms numai creeaza
aceasta impresie; in opera sa, spontaneitatea si hazardul sunt numai sugestii. Este
limpede ca literatura modernistd 1si solicitd intens cititorul, dandu-i uneori
acestuia sentimentul unei dificultati de nedepasit. Totusi, negatia pe care o
adoptd Harms, ca scriitor avangardist, este relativa, caci ea nu are in vedere
esenta literaturii, ci numai substanta acesteia la un moment dat.

! http://www.russianamerica.com/common/cmn/klassika.php?url=/proza/harms/xarms_diaries

txt&st=y
? Marino, op. cit., p 138-139.
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Trop4ectBo Jlanunaa Xapmca. CucremMa 3cTeTHYECKHUX KaTeropuii

Hanunn Xapmc — oaHa u3 Haubojee CBOeOOpasHbIX JMYHOCTEH PYCCKOW JIMTEpaTyphl
nepBoil mosioBUHbl XX Beka. llenp HacTosed craTbd — BBIABUTH HEKOTOPHIE ACHEKTHI,
CBS3aHHBIE C CHCTEMOH JCTETHUECKHX KaTeropuil (abcypaa, KOMHUYECKOTO M TpoTecka) B
TBOpYECTBE XapMca, B KOHTEKCTE PyCCKOI0 JINTEPaTypHOTO aBaHTap/a.

JIutepatypHsiit ctune XapMmca J€r B ocHOBY rpynnsl OBOPUY, coznannoii B 1925 roay
XapMCcoOM W €ro eAWHOMBIIIIEHHHKaMH. TBopuecTBO XapMmca CTpPOMTCS He Ha (hOpMaibHBIX
SKCIIEPUMEHTaX, a Ha aOCYpIHOCTH W HEOXHMJAHHOCTH CIOXETa, YTO IOPOXJACT CHJIBHBIN
SMoOIMOHANbHBIN 3ddekT. Xapmca 3aHMMana aOCypAHOCTb CYIIECTBOBAaHMS, JCHCTBHH,
MIOCTYIIKOB OT/ICJIEHOTO YeJIOBEKa WM TPYIITBI JII0IeH, TOMHOXEHHast Ha abCypJ1 caMoro OBITHS.
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Romanoslavica XLIIT

Baxxnas uepra ero TBopuecTBa — COBMEIIEHUE PA3HBIX 3CTETUYECKUX KAaTErOpHil Jaxe B
paMKax ojpHOro Tekcra. Mup Xapmca MOAYMHEH OCOOBIM MpPUHIMNAM, PA3HBIM CIBHI'aM M
OTKJIOHEHUSIM.

Cratbsl TOMYEPKUBACT YHUKAIBHOCTH TBOpUecTBa Jlannmna Xapmca.
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