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Abstract

After we try to show the specificity of poetics as a way of knowledge and revelation, we find some
items to describe a possible model for re-reading of poetic discourse seen as language phenomena. Being
derived from a previous model (the semiotic model of re-reading of a literary discourse), we emphasise the
essential differences between this primary model and the new poetic model. The most important one, which
seems to be relevant and actual is thinking in images (not in ideas), which generate a vision of feelings (not
of events). As far as symbol appears somewhere between event and idea, we look for an adequate way of
construction and transparency of the message: language game. The typology of this games and figures of
speech was properly chosen for each step from the process of signification through qualitative leaps of
meaning. Moving on attention in a progressive rhythm from the semantic level towards the pragmatic level,
we offer models of re-creation (N. Stanescu’s) and we challenge new communication experiences through

plural ways of speech.

Moto:

Limbajul este mai puternic ca experientd a lucrurilor decdt experienta lucrurilor.

Semnele sunt experiente cu un potential mai mare decdt orice altceva, / astfel cd,

atunci cand cineva se ocupd de lucrurile care conteazd cu adevarat ,/ se ocupd de fapt cu cuvintele.
Ele au o realitate care trece mult dincolo de lucrurile pe care le numesc. (William Gass)

1. Specificul “poeticului” ca mod particular de cunoastere si comunicare

Vivacitatea, forta discursului nostru se alimenteaza din gandirea teoretica a adevaratilor
precursori ai stilisticii literare moderne (Herder, Leibniz, Hegel) restructuratd si reorientata prin
vectorul problematizant al punctului de vedere semiotic (C. Morris, Pierce) si devenita reflectie
asupra valorii functionale si pragmatice a limbajului - si a discursului in genere - caun con-duct
al transportarii Lumii citre sine si al apropierii sinelui de lucruri, de obiect (Wittgenstein:
Marginile lumii mele sunt marginile limbii mele). Este vorba deci, despre cei care considerau tot

mai mult deja de pe atunci cd actul poetic 1 / sau procesul creatiei este un fenomen de limbaj

170

BDD-A23807 © 2005 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 15:51:57 UTC)



intim legat de semsorium (Herder), structura specifica a sensibilitatii, inzestrare deosebitd a
simgurilor si a organizarii perceptiei ( cf. Poetica si stilistica. Orientari moderne, p. 12).

Educat sa-si descopere simturile ca vulcani, organe ale cunoasterii prime, cititorul creator va fi
orientat prin (re)lecturd sa le rafineze prin spirit, spatiu al constiintei de sublimare a instinctelor si
a trairilor primare, brute, pentru ca, in final, prin cuvantul revelatoriu si revelat sa inteleaga
miracolul creatiei ca discurs semnificant, discursul fiind expresia manifestatd a Logosului
personal printr-o atitudine creativa si autentica. Insul, intuind limitarile cunoasterii obiective, ale
limbajului si ale inchiderii in granitele “disciplinei”, va sesiza sdmburele universal pe care il
contine senzorialul (prelingvisticul) si va intelege, asadar, ca nu e vorba numai de vorbire, ci de o
noud vorbire care depaseste dificultdtile cu privire la posibilitatile de exprimare a gandirii si se
apropie de alcatuirea acelei limbi universale, idealul i-luministilor care deja discutau despre
existenta universaliilor din structura limbilor. Stabilindu-se o relatie de contiguitate intre
indivizi / neam si limbile nationale, in procesul corelatiei dintre universal si particular 1n procesul
lingvistic Herder atribuia mai Intdi limbilor nationale statutul si virtutile indivizilor (cf. 1972,
Poetica i stilistica.Orientari moderne, p. 13).

Mirarea, uvimirea contemplativa ca stare perpetuu creatoare invaluitd in lumina aurorald a gestului
primordial, a Inceputurilor face / naste alegorii ori viziuni noi, care prinse in imagini percutante ne
izbesc si reveleaza o adevarata tensiune - care apare deja la Hegel in Fenomenologia spiritului —
tensiune ce se naste prin efortul de a descoperi universaliile din limba, de astd datd in contradictie
cu particularul din gandire. Existenta unui limbaj al imaginilor care ar preceda $i domina
dezvoltarea oricarei limbi poetice explicd insdsi geneza facultdtilor lingvistice de expresie si
progresele infaptuite de cunoasterea umana. Reliefarea tensiunii respective cere un flux de
rationamente care se materializeaza intr-o adevaratd metamorfoza sau alchimie a jocului gandire
— limbaj, senzorial - universalii. Creatia ca joc de limbaj devine un discurs de ordin secund despre
Ordinea intuita a lumii, un mod de concretizare a abstractiilor, sau, invers, unul de geometrizare a
concretului, 1n sensul dublei miscéri a spiritului uman, unul de indltare, indepartare, fuga de
centru / sine , dar si apropiere, oricum un spatiu de joc care te plaseazd mereu in vecinatatea
sacrului si a sensului lumii. Aceste premise fiind spuse, credem ca a venit vremea sia facem
lumina asupra sensului cu care vom folosi in mod repetat cuvantul “poezie”, familia lui lexicala,
sintagmele 1n care va intra acest cuvant de baza in cadrul discursului nostru.

Limbajul sau discursul poetic este, asadar, discursul care se (con)centreazd asupra mesajului
socotind functia poetici a limbajului ca vector problematizant de forta al situatiei de

comunicare fiind tonalitatea dominantd a comunicarii devenita artd verbala.
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Functia poeticad nu se reduce deci la poezie in clasicul sens al cuvantului, ci este doar una dintre
cele sase dintre functiile limbajului din deja multstiuta si rutinata schema a lui R. Jakobson,
fiecare dintre concentratd pe o altd componentd a situatiei de comunicare (emotiva /emititor;
conativa /destinatar; referentiald, cognitivd, denotativa / context; fatica / contact sau canal;
metalingvistica / cod — mediere, control al intelegerii). Forta, vigoarea si subtilitatea limbajului
poetic fascineaza nu numai prin capricioasa Inlantuire a cuvintelor, prin spectaculozitatea salturilor
pe care le Intreprinde fantezia pe muchia sensului, ci si prin functia cognitiva si reprezentationala a
jocului lingvistic creativ care consta in faptul ca, umbland dupa afinitati fonetice si expresive esti
mereu tentat sa cauti §i raporturi semantice in virtutea ideii cad forma 1si naste si isi cere mereu
continutul. Cum acest joc devine §i o perpetud cdutare, regasire si ne-gasire, negare de sine credem
cd putem afirma impreund cu Paul Valery ca jocul de-a (re)lectura devine un joc de-a
“poeticul”, un joc al interpretarilor individuale / contextuale, deci circumstantiale care vizeaza sa
reproduca in mod conventional, sistematic, inlantuirea naiva a hazardelor constiintei pe una
dintre muchiile sale, pe cand, pe o alta, tinde continuu si scape de acest hazard care guverneaza
preaumanul si sa devind un accident al luminii, i-luminare, stare de gratie, revelatie a esentei,
convergand spre samburele de sens unic, deci universal.

Dar marele merit al metodei jocului de limbaj este cd nu vine in contradictie cu aceste valori ale
lumii contemporane; dimpotriva punctul de vedere semiotic este doar integrator de viziuni plurale
asupra problemei sensului §i a umanului, strategia (re)lecturii reunind unghiuri si perspective
educationale: psihocognitivista si constructivistd, antropo-onto-sociologicd, asa incat modelul de
(re)lectura se construieste inter- si transdisciplinar. Se obtine astfel o imagine tridimensionala a
“viziunii” unei lumi a interpretarii, un spatiu virtual nascandu-se prin suprapuneri si intretaieri de
planuri triunghiulare — doar pentru simplificare cifra 3!- prin alternarea si privirea comparativa a
obiectului (mecanismelor interne ale operei si cele ale lumii, ale Realului ce transpare ca centru al
unor planuri triunghiulare intersectandu-se in triade semiotice referent - sens obiectivl - autor;
referent — sens obiectiv2 — cititor, referent — sens obiectiv3 — mediere; referent — sens obiectiv 4 —
sens subiectiv ) si a subiectului (semnificatii subiective, sensuri personalizate revelate prin
interactiunea triadicd avand ca centru subiectivitatea si exprimarea propriei interioritati (referent -
sens subiectivl - autor; referent — sens subiectiv2 — cititor; referent — sens subiectiv3 — mediere;
referent — sens subiectiv 4 — sens obiectiv) fata in fatd cu interpretantii ; structura, stilul si
viziunea “personajelor” (fie ele autori, naratori, eu liric, interpreti s.a.), cu propria “viziune” in
idei, sentimente sau imagini, pe de altd parte. Astfel, discutarea textului si analiza discursului
literar nu sunt un scop 1n sine, ci devin mijloace sau “viziuni” de acceptarea a alteritatii i a jocului

sau cu lumile posibile, in stil manierist, baroc in oglinzi paralele generatoare de labirint — o lume
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aparte, altfel, neobisnuitd - ampld imagine sau “metaford revelatorie” a diversitatii alcatuirii si
ordinii lumii si a sinelui, o ordine mai degraba ascunsad decat manifestd in cazul unor ochi care
nu stiu sa priveasca si s “vada” cu un altfel de vdz, cu un al treilea ochi, invizibil, a unor
timpane care nu gi-au creat un nou organ, o a treia ureche, un altfel de pipait.

Accederea la un nivel al maturitatii si al autonomiei intelectuale care sa-1 permita autodefinirea
identitatii si realizarea insertiei sociale in mod activ §1 creator este deja un deziderat mai mult
decat cunoscut si uzitat al reformei din invatamantul romanesc contemporan, aga incat a afirma pur
si simplu caracterul formativ al demersului nostru ni se pare superfluu. Speram insa ca dinamismul
receptarii creative §i personale a discursului literar / poetic sa fie solutia pe care disciplina Limba
si literatura romana i, implicit, demersul nostru o aduce in fata problemei dinamismului
existential i a multiplelor forme ale Realului: un sistem de variabile biologice, psihologice,
sociale, economice si culturale interconditionate.

A intelege aceasta interdependentd intre nivelurile Realului si a o folosi creativ, pe diferite trepte
ale cunoasterii, prin adaptare la nivelul propriei existente individuale — iatd care ar putea fi una
dintre “viziunile” unui dascal despre spiritualitate si adevarata desavarsire spirituala a unui tanar
azi. Ca acest proces este de duratd si ca implica deplasarea accentului de pe procesele mentale
inferioare (receptare, memorare, reproducere, imitatie) — care au o actiune superficiala asupra
personalitatii — cdtre procesele mentale superioare (gandire divergenta, originalitate, independenta,
creativitate, imaginatie, capacitate de explorare, spirit de observatie, fluenta lingvistica, motivatie,
expresivitate 1n atitudini si comportament social) este un nou truism, dar - din nou — speram sa se
reflecte in strategiile de receptare propuse faptul cd stimuleazd intens dezvoltarea personalitatii in
genere §i, mai cu seama creativitatea lingvistica ca aspect particular.

2. Imaginea poeticd - realitate §i pretext al creativitatii lingvistice

Dupa Tudor Arghezi, conditia celui care creeaza este “a fi posesorul unei nevoi imperioase de
comunicare”, nu o comunicare directd, ci una incifrata care lasa totul descoperit doar atunci cand
este cititd reflexiv, implicat, printre si dincolo de cuvinte si de randuri, printre taceri si spatii albe.
Insd o asemenea (re)lecturd interiorizatd si personalizati fie este o pasiune care se descoperd
spontan si creste, creste cu talent si se dezvoltd prin consolidarea sistemului comunicational
lingvistic individual si national, fie se deprinde treptat, prin formare si educare: existd in creatia
artistica o fuziune totald intre stiinta §i inventie, intre deprindere §i improvizatie (Fischbein, E.,
Arta de a gandi, Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1986, p. 6).

Deoarece revelatia, intelegerea, iluminarea nu se pot exprima in afara limbii — nici micar poezia
nu poate ! - poezia este, in ultima instanta, un limbaj revelatoriu / revelat. Ele, cuvintele, nu au

valoare estetica si revelatorie in sine, la fel cum nici elementele gramaticale nu au valente
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A

discursive si stilistice decat atunci cand sunt articulate sau “potrivite” intr-o structurd lingvisticd
adecvatd mesajului, unui continut personalizat care transporta valori si atitudini de la un individ la
altul, de la o generatie la alta. Numai atunci cuvantul are valoarea potentiald de a deveni imagine
poeticd, adica de a transcende universul concret spre a materializa idei si a transfigura trdiri si
sentimente.

Ceea ce face cu imaginile limba poetica este un joc. Ea le claseaza in serii elegante, introduce in
ele taine, aga incdt fiecare imagine constituie dezlegarea unei enigme. (1998, Huizinga, J., Homo
ludens, p.7 ). Evadand in aceastd lume a imageriei, homo ludens nu-si iroseste energia sufleteasca,
ci el o foloseste pentru trans-figurarea lumii si a realului, pentru edificarea culturii sinelui prin
limbaj, pasind dincolo de taramul unei comunicari reci si rigide, pe taramul discursului poetic n
masura s transforme limba si gandirea in arta a cuvantului.

Poezia si muzica sunt marile structuri armonice ale Realului, ca atare sa pornesti de la marile
structuri repetitive, de la aliteratii si asonante, sd intuiesti rolul si locul unui refren sau al unui
laitmotiv Tn ansamblul “orchestrei” este poate primul si marele secret al receptarii liricului.
Rime, versuri, sintagme vazute ca “jucarii” pot fi descompuse, compuse §i recompuse in
combinatii diverse nascand texte sau discursuri noi; cuvintele cu un sens comun, obisnuit vor
dobandi o noua viatd, un nou sens, figurat, cu anumite conotatii numai in acest context, comunicand
imagini, imagini artistice generatoare de emotii si stari afective intense precum teama, nelinistea,
dorul, jindul, angoasa existentiald, sau, dimpotriva, exultanta, entuziasm, beatitudine. Odatad mundus
imaginalis declansat - un spatiu la limita dintre betia simturilor si luciditate — textul prim va fi
supus unui joc cu cuvintele si sensurile lor, tot atatea interpretdri care sparg inchistarea,
indeparteaza ceata si incertitudinea §i se convertesc intr-un text sau discurs secund.

Premisele, conditiile receptarii creative si functiile (re)lecturii experientiale pe care le-am
conturat pana 1n acest punct al lucrdrii noastre se intemeiaza la N. Stanescu in volumele de
proza Respirari (1982), Amintiri din prezent (1985), Antimetafizica (1985) si cresc un admirabil
metadiscurs asupra “poeticului” si a poeziei, cladit din  fardme de nelinisti si revelatii din
framantari asupra cuvintelor si a ne-cuvintelor, ganduri despre sentimente si trdire a ideilor,
viziunea structurii artistice clasice §i a celei romantice, din stdri de spirit. “Viziunea” noastra
asupra acestor eseuri reunite apoi in volumul Fiziologia poeziei (1990), acest metadiscurs ar
putea avea o dubla “viziune”, o dubla valoare intentionala:

. 0 parafrazd criticd a propriei “stiinte de a inventa” - discurs descriptiv si explicativ al
nasterii i renasterii continue a poeziei sale, prin metamorfoza continua de sine, prin chiar
osmoza sinelui cu poezia in aceastd aventurd a cunoasterii care este calatoria prin cuvant:

joc al limbajului rasucit spre izvoare, al limbajului intors la simturi, atent la intampldari
174

BDD-A23807 © 2005 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 15:51:57 UTC)



neintamplate (etimologic, din lat. in-templare “aintra, a nimeri in templu”), intdmpléari devenite
mituri, legende, epica magna;

. jaloneaza cateva pietre de incercare ale (re)lecturii poeziei ca joc de decriptare a
imaginilor poetice, asa incat Intre creatorii celor doua discursuri - cel prim / autorul si cel secund
/ interpretul - sa se petreacd intdlnirea semnificativa, undeva cat mai aproape de sinele lor cel
“adevarat”, pe cat de unic, pe atat de universal.

Cum exista ganduri, randuri, pagini nascute dintr-un impuls sentimental —la fel ca unele dintre
cele de fatd, cum hazardul guverneaza doar lumea “omenescului preaomenesc”, bineinteles ca
nici alegerea lui N. Stanescu nu este o intdmplare pentru a-1 face temei al unui model “didactic”
al (re)citirii, un model pragmatic si eficace sau, mai degraba am putea spune cad este o

intdmplare neintdmplatoare, revelatorie pentru aventura propriei mele cunoasteri printr-un limbaj

mai viu §i 0 poezie mai “adevarata.

3. Modelul semiotic de (re)lectura a poeziei. Valorificarea didacticd creativid a formelor si a
Sunctiilor limbajului

Cert este ca anumite coordonate generale ale poeziei si ale (re)citirii discursului poetic stanescian
s-au constituit pentru noi Intr-o structurd de (re)lecturd ce a devenit experienta, atat In ipostaza
de cititor, cat mai ales de mediator 1n jocul receptarii / interpretarii / crearii de literaturd in
general (Szekely, Modelul  problematologic in didactica (re)lecturii si (Re)lectura
experi(m)entiala. Mircea Cartarescu in Perspective. Revista de didactica limbii si literaturii
romdne, nr. 8 / 2004, respectiv nr. 9 / 2005). Dinamica interioard a constructiei sensurilor plurale
ale discursului literar / poetic transpare dacad privim textul ca situatie de comunicare, in care
lumina intelegerii sensului unic al poemului ca intreg se rasfrange prin colonadele si apele
propriului spirit-oglinda ca printr-o prisma de sticld hexagonalda (2003, 2004, Szekely, Modelul
semiotic de (re)lecturd, (Re)lecturile ca niveluri de sens, in Philologica, nr. 2 /2003; nr. 3 /2004).
Subliniind diferentele fatd de modelul originar, cel de (re)lecturd a discursului literar in genere,
diferente care decurg din chiar specificul poeticului de a fi un mod particular de cunoastere,
modelul supraliciteaza jocul de limbaj ca metoda de revelare a sensului transportat de o “viziune a
sentimentelor”. Fiecare nivel de structurare i / sau de sens are menirea de a imbogati jocul
sporindu-i valentele formative si de a-i conferi puterea convergentei tuturor variabilelor care
marcheaza salturile de la semantic la pragmatic si de provocare a formarii stilului (de a citi /reciti

/invata / Intelege), dupa cum sperdm sa reiasa din tabelul de mai jos:
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Fazele “viziunii” poetice si constructia

modelului de (re)lectura

6. Medierea educationald - metoda:
functii ale limbajului

Tipologia jocurilor de limbaj: poetica / mesaj

1. Referentul / analiza sistemului de referinta -
care nu mai este istoria, lumea, Realul (ca 1n
cazul epicului), ci un fenomen foarte
asemanator liniilor de fortd ale unui magnet
(atractie // respingere; apropiere // departare;
centripet // centrifug; centru / margine, fata //
revers, verso):

creator  de

» cuvintul - “camp

gravitational”: generare perpetud de
sens(uri);
» sintagma / concentrare si iradiere de

sens

» versul / structura fonica (repetitii

aliteratii, refrenul) /

I. TEXT - primatul textului - scrisului

1. Jocuri literale - cognitiva, reprezentationald,

denotativa | context lingvistic

e jocul silabelor, anagrama;
e brainstorming — cuvinte compuse,
calambururi

e asociere de epitete calitative / apreciative

2. Jocuri lexicale - context existential si

conotatii (referentiale, afective, sociale)

e campuri semantice / DEX, Dictionar de
semne si simboluri etc.;

e retele lexicale create prin asociatie liberd
de idei si nuante, prin jocul sinonimelor si
al antonimelor, al prefixului arbitrar;

e jocul sintagmelor, jocul polisemantic al
ambiguitdtii in expresii s§i locutiuni;
recitirea in gand / cu ecou / in soapta;

o reflectie /meditatie pe 0 muzica adecvata;

e crearea unui craimpei de melodie adecvat
starii pe care o transmite versul prin
repetare;

e substituiri de cuvinte in sintagme sau vers;

e transpozitii, rescrierea in topicd inversata
si efecte de sens;

e binom imaginativ: Ce s-ar intdmpla daca

e exercitii de definire personald, acrostihul

e parafraza / rezumatul / ideea migratoare

e intertext (parodia / pastisa / citat);

e jocul denotatie // conotatie, un fragment

de ideologie  care face trecerea de la
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semantic la pragmatic (R. Barthes).

Cititorul / raspuns subiectiv / experiente de
viata / cerute de structurd nu In sens estetic,
ci in sens ontologic, un sens existential
profund uman, Iintrucatva temperamental,
pentru ca o structurd se compune in urma

unor ample trﬁﬁ'\ca:

Gratia, iluminarea, bucuria, uimirea,
trezirea

Disperarea, plictisul, nelinistea, angoasa,
Cautarea, calatoria, aventura, exuberanta,
Neastamparul, tremurul, teroarea, spaima

s.a.;

I1. Pre-text — evocare — an-amneza - conativa

/ destinatar

3. Jocuri ale imaginatiei / limbaj interior -

dialog interior si introspectie

e amintiri plecand de la titlu / transferul de
biografie de la autor la cititor

e cvenimente subiective sau obiective evocate
de cuvinte / sintagme / vers / refren

e descrierea unei stari de spirit ca tonalitate
dominanta a primei lecturi / a celei de a
doua lecturi / a celei de a treia...

e compararea nuantelor de stari // sentimente

e mimul /pantomimai / sugestia

obiectele sunt impregnate de valori morale si

afective care se adaugd la functionalitatea lor si

implica aprecieri, atitudini (un nou salt de la

semantic la pragmatic)

Semnificatul obiectiv — (de)limitarea
structurilor / pe care este nevoie sa le
“vezi”...

momente (crono)(i)logice

tablouri, faze ale descrierii prin inferenta

(i)logica

ne —marginile / granitele spatio-temporale

ale discursului poetic: sentiment — romantic

III. TEXT: comentariu si analizdA a

nivelurilor discursului poetic metadiscursiva /

codul siconventiile poeticitatii

Sinteza: Jocuri combinate / de interpretare

e nivel fonetic (vocale deschise / inchise,
consoane surde // sonore, aliteratii, efecte in
plan psihologic);

e nivel lexical: univers interior // exterior;
plan micro- //macro-; sinonime, antonime;
denotatii // conotatii; izotopie / logica //

heterotopie / ilogic, paradoxul;

e nivel morfologic (conectori, referenti si

//idee — clasic deictici — adverbe, pronume, numerale,

alternanta  celor doua stiluri care s-au determinanti  calitativi si  cantitativi,

nascut simultan timpurile verbele, conjunctii copulative,
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stari ale eului fata de lume

e (co)relatii <‘

atitudini ale lumii fatd de eu

progresive si / sau adversative; substantive,

pronume, adjective — stil clasic static,

contemplativ, iIn idei de(spre) obiecte //
verbe // stil romantic grabit, dinamism sau
sentimentele ca revelatii primare de(spre)
obiecte);

e nivel sintactic:

paralelism, raporturi si

conectori (asemanare / contiguitate //

antiteza / dichotomie, cauza-efect,
continuitate — discontinuitate s.a.;
asocierea de idei si sentimente / Intdlnirea in

esenta —un al treilea salt spre pragmatic

4. semnificat subiectiv (sens moral -
tropologic si anagogic, variabile bio-psiho-
socio-existentiale ale simbolului nascut intre

eveniment si idee, devenite mithos personal)

IV. ACTIUNE CREATOARE

4. Jocuri ale figurilor retorice — emotiva /

emitator

e asociere de epitete unor substantive

e comparatii create pe langa substantive si /
sau adjective // adverbe;

e metafore, personificari si hiperbole create

e antiteza / litota

transmiterea experientei atat intre indivizi, cat si

intre generatii — nou salt la pragmatic

5. Autorul / creatorul prim, precum si
cel secund (cititorul, la care ne Intoarcem

mereu)

V. SUB-TEXT- REFLECTIE

Critica (auto)biografica: expresiva /emitator
Sinteza: Jocuri combinate

e documente de viatd autentica

e metadiscurs / parafraza critica / arta poetica
e jurnal de creatie, memorii, convorbiri,

e reportaj, interviu, studiu de caz

e dezbaterea pro //contra unei idei

e joc de rol / pantomima

e inventica — cititorul devenit creator

o atelierul de creatie / eseul de 5 minute
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Stirle in eseurile sale de hermeneutica afirma chiar cd interpretarea este esenta acestui
proces de intelegere, cheia care deschide spre miezul sensului, o interpretare insa ca un joc cu
reguli tinand cont de principiul Iui Northrop Frye dupa care continutul sau tiparul poeziei este o
structurd de imagini artistice cu implicatii conceptuale (1972, Anatomia criticii, p. 169). In ciuda
faptului ca structuralismul a pus sensurile explicite in paranteza, noi suntem inca tributari analizei
structuraliste, asa incat analiza de text nu va putea disparea definitiv nici din Europa, nici din
mintile noastre analitice sau dintr-o didactica ordonata a receptarii discursului poetic in genere: A
cunoagste inseamnd a trece de la oglindirea senzoriald a unor forme la reflectarea rationald a
esentei lor prin crearea unui cdmp intelectual in continud dezvoltare intre semnificantul sensibil al
limbajului si semnificatiile lui inteligibile (1983, Wald, Henri, p. 246).

Formele de comunicare verbala si nonverbala trebuie alternate si coroborate asa incat sa
antreneze toate procesele psihice, de la cele simple la cele complexe, precum intuitia si ratiunea,
imaginatia, libertatea si controlul simturilor, al dialogului interior pe de o parte, dar si al expresiei
sau al formei potrivite care sa cuprindd continutul. Numai asa vom reusi ca prin aceste ore de joc cu
si de-a poezia si interpretarea scholae care a dat in limba roménd scoala si care insemna pentru
vechii greci “timp liber”, un spatiu 1in care se instruiau participdind la jocul intelepciunii, sa
devind si la noi un spatiu dialogic, de intalnire, de descoperire a rationamentelor si valorizare a
trairilor i a emotiilor si de exersare a fluentei si a creativitatii lingvistice.

4. Re-curs la metoda jocului de limbaj
In concluzie, iatd care ar fi liniile de fortd ale jocului de limbaj sau ale jocului de-a

interpretarea, un joc cu reguli §i nu o joaca:

» existd un sentiment al cuvintelor: o fraza repetata (= iterativ) poate declansa o gama de
sentimente, de fiecare data alta; cu atdt mai mult un vers; putine sunt cuvintele si Inca
mai putine versurile care declanseaza un singur sentiment, care au in jurul lor un singur
sentiment fixat definitiv;

» nu trebuie sd confundidm sistemul de referinta al poeziei care este gindirea in imagini cu
sistemul de referintd al notiunii, dominant in “epicul” eveniment: ea denumeste o stare de
spirit, iar a intelege o stare de spirit Inseamna sd o simti si nu sa incerci sa o bagi intr-un
silogism in care ea nu are ce cauta; de exemplu, nu trebuie cerut automobilului sa zboare si
merelor sa Tnoate; sistemul de referinta al merelor este copacul, regnul vegetal, deci 1i cerem
sd fie saméanta si sa creascd, sa dea rod;

» in gandirea artisticd, in gindirea in imagini, valoarea cuvantului este in functie de

valentele lui semantice;
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» in interiorul unei metafore sau al unui poem realizat, sensurile individuale ale cuvintelor
converg cdtre un sens unic al intregii metafore sau al intregului poem;

» metafora nu trebuie convertita in notiune (notiunea — tema, motivul stabilite in final pentru
ca numesc o stare de spirit, un concept adica) si se distruge inefabilul;

» mijloacele de expresie sunt doar cele adecvate sensului poeziei, ele exista o data cu poezia;
orice rupere a expresiei de sensul ei, de fluxul liric, duce la formalism (adicd abstractionism,
lipsd de emotie n poezie, generalitate banald si platd);

» in mod cert, inefabilul nu poate fi confundat cu ermetismul, tulburatorul “nu stiu ce” nu are
o structura obscura, are un “ce” inconfundabil;

» poezia este §i un act de cunoastere, sau, poate mai degraba, o exprimare partiald de dupa
cunoastere, de aici si caderea In derizoriul putinatatii de dupa ce cunoasterea s-a savarsit.

» sunt doud posibile cidi de legdturd intru cunoastere: una ar fi scrierea obiectului in
intelesul fiintei noastre, disculpandu-l de strdindtate prin moarte; alta ar fi revelatia,
transcrierea insului in limbajul lucrului revelat siegi.

In jocul creatiei si al atribuirii de sens sau al resemantizarilor repetate, in contexte diferite,
adolescentul invata sa se situeze adecvat fatd de lume, insusindu-si o atitudine caracterizata prin
dinamism, curiozitate intelectuala, placere a inventiei, vointd de victorie, nonconformism
intelectual, ingeniozitate. Jocul de-a creatia §i / sau interpretarea are vadite valori euristice: in joc si
prin joc, interpretul creator isi descopera resursele interioare; de asemenea, punandu-si la lucru
fantezia gaseste caile si mijloacele de a le manifesta; descoperd polisemantismul si valentele sale
constructive 1n jocul ambiguitatii, deprinzand manuirea elasticd, nuantata, subtild si fara complexe
a sensurilor cuvintelor limbii romane.

Credem ci s-a atins miza sau punctul de fuga al strategiei propuse — intdlnirea cu sinele
prin Carte / autor / personaj / Creator — intalnire constd in premisa fenomenologicad a disparitiei
obiectului si suprematia subiectului atunci cand in joc se afld contemplarea Realului, pentru ca nu
existd nimic obiectiv, creat ce sa nu fi fost initial — intr-o formd sau alta — In constiintd ca in-creat.
Cunoasterea artisticd, desi e subiectiva si particulara, se adreseazd In egald masurd imaginatiei si
ratiunii, sentimentelor si intelectului din a caror fraimantare se naste imaginea artistica. Formarea
de imagini, ca substantd de bazd a activitatii poetice, este o aptitudine universald a spiritului uman;
este una din indeletnicirile fundamentale ale mintii si, ca urmare, este o formad de transcendere a
nivelului lingvistic elementar, adica a nivelului la care se situeazda comunicarea logicd. ( Oliver
Friggiere, 1990, in “Steaua”, nr. 1 / 1990).

Datoritd imaginilor care transportd simboluri eterne, limba ca mijloc de comunicare

superior, devine artd si primeste innobilarea creativitatii. Formarea competentei de (re)lectura la
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vdrsta adolescentei reprezinta sinteza a cincisprezece ani de experientd didactica preuniversitara si
universitard in care am incercat sa le delimitez elevilor si studentilor mei un spatiu de joc unde
imaginatia i creativitatea lor sd reconstruiasca Realul prin descoperirea tainelor Cuvantului si a
Cartii. Nu am tins Inspre “fabricarea” viitorilor oameni de litere, “filologi” in sensul clasic al
cuvantului, ci intentia mea a fost s provoc si sa stimulez gustul pentru o (re)lecturd de calitate,
profundd, intensa, sd fac din interpretarea de texte un prilej de potentare a atentiei la detalil
valorizante, generatoare de reflectii si atitudini pozitive fatd de Poezie, Sens, Om, Sacru, Sine,
Creator si, nu in ultimul rand, ci ca meta-intentionalitate, am plasat in centrul spiralei ascendente
a constructiei sensului comunicarea. Asa incat exprimarea totald in §i prin limbaj a constituit o
piatrd de temelie pentru realizarea unui parcurs educativ cu puternice valente formative, in care
semioza didacticda a facut din (re)lecturd un principiu formativ, de intelegere a lumii / textului
ca tot, ca intreg, dar si ca fereastrd deschisa atat spre lumea “dinlauntru”, cat si spre “din afara”
eului dibuitor. Cum sursa cdutdrii pasionate a “Realitatii” este fragilitatea noastra, credinta si
principiul nostru a fost cd natura sau Creatorul nu ne impiedicd sd experimentdm consistenta
Realului pentru cd am fost inzestrati cu puterea de a exprima prin limbaj atat distinctia dintre iluzie
si non-iluzie, cat si (in)certitudinea existentei noastre. Totul prin a ne afla in vecinatatea Gestului

primordial ...1
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