COORDONATE ALE TRADITIEI iN PROZA LUI VINTILA HORIA:
RELIGIA SI MITURILE ORIGINILOR

GEORGETA ORIAN,

Universitatea ,,1 Decembrie 1918” din Alba Iulia, Romania

Abstract

A genuine exponent of cross disciplinary, the Romanian writer converted himself into the living
expression of the deepest spirituality. No matter the theme he subscribes to, the religious feeling, even the
mystical one, does not make its presence felt. Raising his own existence to the degree of symbol, Vintila Horea
attempts to share to everybody what he has discovered on his own: the world with all its... hidings is offering
itself to human understanding by some “techniques” which are either unexpected or too obvious to be taken into
consideration. Following Eliade or his own ways, Vintila Horia carries the same mute battle with History. A
polyhedral cultural personality, the erudite Romanian must be watched in poetry, short prose, novel, essay,
interview, thus going beyond the exclusively literary area. Science-literature-religion is the spiritual triad that

defines him the most suggestively.

In multe din eseurile si conferintele sale, precum si in romane, Vintili Horia isi expune
conceptiile cu privire la relatia dintre stiinta, filozofie, religie si literaturd. Desi forteaza cronologiile si
concentreaza (uneori, ostentativ) mituri si simboluri pentru a-si sustine ideile, trebuie acceptatd o
constanta a operei scriitorului: pledoaria pentru o intoarcere la spirit, la religios, intr-un agitat veac XX,
resimtit ca un ,,sfarsit de ciclu”.

Fenomenul exilului afecteaza scriitorul in chiar ,,miezul” identitatii sale: procesul de creatie. La
doud niveluri se produce metamorfoza (individual, dar si colectiv). Recursul la Traditie, implicit la
memorie, este o caracteristicd universala a fiintelor amenintate: ,Identitatea este, intr-o largd masura,
mostenire si memorie. Ea se sprijind pe valori si simboluri i mituri fondatoare. Natiunile, precum
indivizii, cand evolutia lor pare amenintatad si primejduitd de anumite evenimente, cautd in trecutul lor
argumente pentru a se linisti in ceea ce priveste viitorul lor.”! Canonul estetic poate suferi, asadar,

modificari. Fie ca este vorba de un demers colectiv sau unul individual, proza din exil face apel la tot
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ceea ce inseamna Traditie si, implicit, la istorie, solicitdnd toate tipurile de memorie (istorica, sociala,

autobiografica etc.).

Religia

Pelerinajul. Toate personajele lui Vintila Horia célatoresc, la modul real, de cele mai multe ori,
sau la modul imaginar. Scopul célatoriei lor nu este Intotdeauna constientizat de la inceput, dar se
limpezeste pe parcurs, pe masura ce personajul se pune de acord cu sine si isi clarificd propriile
resorturi interioare. Cilatoria presupune intotdeauna o descoperire, presupune cunoastere. In proza lui
Vintild Horia, acest demers se converteste in pelerinaj, calatorie inspre un loc sfant, din motive
religioase, spirituale si din spirit de devotiune, uneori pentru a aduce omagiu cuiva, alteori pentru
tentarea propriilor limite. Personajele se transforma, cu sau fara voie, in pelerini. Cautd ceva, iar
aceastd cautare ofera intotdeauna surprize afective, intelectuale sau estetice.

Intim legatd de traiectoria biografica a scriitorului, aceastd subtema isi giseste in proza lui
subtile reflectari, ilustrand drama, necamuflata, a exilatului. Aventura sau drum spre moarte, calatoria
personajelor lui Vintild Horia se imbogateste in semnificatii din relatia acestora cu timpul, din
descoperirea alteritatii, a Celuilalt si a sinelui.

Incd din primul roman, Acolo si stelele ard...(1942), protagonistii isi poarti drama de la
Bucuresti pana in Italia, la Roma, Perugia, Florenta si alte puncte geografice cunoscute deja de autorul
insusi din calatoriile tineretii. Desi voiajul, mai bine zis, cautarea celor doi eroi (Valentin si Andrei)
are un obiect mai mult sau mai putin recunoscut de fiecare dintre ei, o femeie — aceeasi femeie, elanul
juvenil al scriitorului nu se abtine de la a remarca incarcatura estetica a locurilor cunoscute: ,, Nicdieri
ca aici nu te apasa mai puternic senzatia ca vremea §i uitarea nu iarta decat pe omul care e intr-
adevar fiul lui Dumnezeu, adicd acela care dd viatd unui lucru asemenea Lui. (...) Imi plicea Italia
pentru ca imi plasticiza propria mea imagine, mi-o invia dinainte ca o oglinda ciudata care isi
reliefeaza calitatile si defectele” (ASA, 1, 4). Cei doi sunt viitoarele personaje-pelerin in fazd
incipienta: au capacitatea de Tnvesti anumite locuri cu semnificatii personale, metafizice, au constiinta
acestel capacitati si, cel mai important, au, in germene, dorul acela dupd un undeva afectivizat de care
vor da dovada personajele de mai tarziu, din romanele exilului. Calatoria lor este ratacire, vagabondaj
estetic si estetizant. Dupa ce obiectul cautarii (enigmatica Ana-Maria, care completeaza triunghiul
erotic) nu mai reprezintd o miza, drumurile celor doi duc, separat, in moarte (Andrei se sinucide) si in
creatie (Valentin, scriitor, isi continud opera). Pelerinajul, in acest roman de tinerete, inca nu este pe
deplin conturat, desi isi manifestd existenta: cei doi 1si cunosc limitele si procedeazd in consecinta.

Cuceririle sunt mai degraba de ordin estetic.
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Spre deosebire de aceasta célatorie, intentionata, Ovidiu, personajul din Dumnezeu s-a nascut in
exil, este expus unei traiectorii stabilite de altcineva: relegarea la Tomis a hotarat-o Augustus, iar poetul
e obligat sd se supund. Cu acest personaj, se poate vorbi deja de tema pelerinajului in proza lui Vintila
Horia. Calatorul Ovidiu nu alege locul unde va célétori, ci locul il alege pe el. Eforturile lui de parasi
acest loc ostil si rece sldbesc 1n intensitate o datd cu trecerea anilor si cu parcurgerea treptelor catre
sine. In interiorul acestei mari calitorii, Ovidiu face cateva drumuri ,,secundare” in teritoriile dacilor:
aceste mini-pelerinaje 1i aduc revelatiile necesare.

Orice célatorie (mai ales cele spirituale) se revendica de la cuvintele lui Dumnezeu citre Avram
(Facerea, 12, 1): ,lesi din pamantul tau, din neamul tau si din casa tatilui tdu si vino In pamantul pe
care ti-l voi ardta Eu.” Starea edenicd, obiectul — interiorizat sau nu — al cdlatoriilor lui Ovidiu nu da
dovada de accesibilitate. Centrul pe care-1 cauta si care, se va dovedi, este chiar 1n sine, are mai multe
invelisuri. Un veritabil labirint se alcatuieste in jurul lui. Dupa incercari repetate de a atrage atentia
celor ramagi acasd asupra situatiei sale, personajul are un moment de revelatie care 1i va schimba
traiectoria: din acest moment, el nu mai doreste cu adevarat sa se intoarca inapoi, ci stie ca drumul sau
poate merge doar inainte: ,, Inteleg si ma intorc din nou la Lina de Aur pe care incepusem s-o caut”
(DNE, 50). Mitul Lanii de Aur simbolizeaza, dupa Jung, cucerirea a ceea ce constiinta considera drept
imposibil®, fiind inrudit cu toate miturile care presupun cdutarea unei comori materiale sau spirituale.
Adevarul si puritatea spirituala sunt resorturile intime ale acestui proces. Prima céldtorie in tara getilor
este prima etapa: poetul cunoaste realitatea romanilor dezertori i are visul revelator care reuneste
simbolurile crestine (lumina, pestele). Doar in vis, in zonele subconstientului, acceptd ideea incd
neexprimata: ,, Imi spuneam: «latd-md. latd-md in sfarsit. Am ajuns la capatul lungii mele caldtoriiy, si
ma pregateam sa cobor, ca si cum aceasta umbra, vreau sa spun lumind, era portul in care urma sa
gdsesc tot ceea ce cautasem in zadar pand atunci (...) Imi spuneam: «Barca mea a atins tarmuly”
(DNE, 60). Alte calatorii, la Histria sau Troesmis si de acolo in interiorul teritoriului getilor il aduc tot
mai aproape de centru. Se produc si caldtorii care nu-i apartin de drept: este vorba de cele relatate de
medicul grec Teodor, mesagerul, cel care-i descoperd punctul-cheie al labirintului interior. Batran,
bolnav si, mai ales, singur, ca un veritabil pelerin, Ovidiu 1si considera caldtoria incheiata: tot ce era de
trait, s-a trait, tot ce era de scris s-a scris. Odatd ajuns la capatul célatoriei sale, poetul trdieste senzatia
pelerinului care gi-a mobilizat toate resursele pentru a-si indeplini misiunea.

Aproape acelasi lucru se intdmpld si cu Radu-Negru, personajul din Cavalerul resemnarii:
calatoria in inima crestinatatii, la Venetia, i prilejuieste purificarea si aflarea adevarului: intreaga forta
se afld 1n sine si Tn oamenii padurii sale. Traiectoria lui denotd nevoia de schimbare interioard, de

experiente noi. Piedicile si probele pe care trebuie sd le depdseasca sunt veritabile trepte initiatice.
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Deplasarea de-a lungul unei axe orizontale (axd geografica, spatiald) se metamorfozeaza in deplasare
spirituala, conturand o axa verticala. Din fugd de sine, traiectoria personajului se converteste in
pelerinaj: scopul ei, constientizat de-abia la Intoarcere, este cunoasterea propriilor limite.

Ca pretext literar, caldtoria simbolizeaza aventurd, cautare, cunoastere — cel mai adesea,
cunoastere. Adevarata calatorie este aceea pe care omul o face in sine nsusi. Vintila Horia converteste
acest demers in pelerinaj, captand simbolistica religioasa. Pelerinul defineste situatia fiintei pe pamant:
o serie de incercari, o Golgota personald, pentru a ajunge la recuperarea Paradisului pierdut. Evident in
mai toate romanele scriitorului, simbolismul pelerinajului este explicit in Le voyage a San Marcos.
Dincolo de evidenta titlului, scriitorul face apel la o structura a imaginarului contemporan care a tentat
numerosi prozatori’: pelerinajul la Santiago de Compostella. Termenul ,.desemneazi omul care se
simte strdin in mediul in care trdieste, unde nu se afld decat in treacdt, in cautarea cetatii ideale.
Simbolul exprima nu numai caracterul tranzitoriu al oricdrei situatii, dar si detasarea interioard, 1n
raport cu prezentul, si atasamentul la scopuri indepartate, de naturd superioara.” Personajele lui Vintila
Horia, autorul insusi, denota suflete de pelerin: un anumit idealism, detasare, purificare.

Personajul Marc face un pelerinaj in propriul trecut: calatoria lui, aldturi de Beatriz (femeie-
calduza, ca la Dante) are ca scop lepadarea de experientele traumatizante la care omul este expus prin
confruntarea cu Istoria. Masina, luntre a lui Charon modernizatd (asemeni celei din Noaptea de
Sdnziene a lui Mircea Eliade) este vehiculul (spatiu intim, protector, investit cu valente magice,
aproape o camera Sambo) in care se produce apelul la memorie. Specific ideii de pelerinaj este omagiul
pentru cel care a sfintit locurile cétre care se indreapta credinciosii: este ceea ce se intampla si cu Marc:
de-a lungul istoriei sale personale, sfantul omonim a fixat niste jaloane existentiale la care acesta se
raporteaza. Concluzia lui demonstreaza asimilarea totald a bagajului spiritual: ,,je suis arrivé au bout
de mon voyage, car toute vie en est un et il faut en comprendre le sens, tirer les conclusions et pouvoir
ainsi entreprendre le retour, comme les pelerins d’antan qui, une fois guéris dans cet hopital,
reprenaient le chemin de Santiago et, apres, rentraient chez eux” (VSM, 125).

Desi undeva in roman, personajul exprima o ipoteza ulterior infirmatd — ,,je préfere la courte
joie du corps, car je suis un homme de mon siecle et le temps des pélerinages a Saint-Jacques de
Compostelle est fini et ce n’est pas, non ce n’est pas de ma faute” (VSM, 77) — , se produce, de fapt, o
definitie prin negatie a solutiei existentiale: este, din nou, timpul pelerinajelor si, mai mult, n-a incetat
sa fie niciodata. ,, I/ faudra avouer a Beatriz que je viens de tres loin, que mon pelerinage commence en
Dacie (quel pelerinage?).” Omul modern s-a indepartat de sacru (ca in proza lui Eliade), iar revenirea
trebuie sd se produca printr-un soc revelator, un eveniment personal ridicat la valoare de simbol.

Nevoia de a (re)mitologiza denotd nevoia de Intoarcere spre sacru, spre illo tempore.
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Forma de evadare. O perspectiva religioasd asupra existentei — aceasta este modalitatea prin
care se produce salvarea lui Vintila Horia si a personajelor sale din confruntarea cu Timpul. Desigur,
procesul este unul indelungat. Despre romanul de succes Dummnezeu s-a ndscut in exil, autorul
mirturiseste: ,,eu lansam contemporanilor mei un mesaj la speranta™, iar cu romanele ulterioare se
produce confirmarea acestei solutii existentiale. Nevoia de mit, de poveste a omului modern,
transformatd in necesitatea de a mitologiza, reprezinta unul din resorturile intime ale felului in care
cartea demonstreaza evolutia de la divinitate la Divinitate si apoi la Dumnezeu. Este ceea ce discuta si
Miguel de Unamuno in cateva pagini din eseul Despre sentimentul tragic al vietii, opinand ca ,,doctrina
lui Schleiermacher care stabileste originea, sau mai curand esenta sentimentului religios in imediatul si
naivul sentiment de dependenta, pare sa fie explicatia cea mai profunda si exactd.”

In termenii personajului Ovidiu, demonstratia este aproape didactica: observandu-i pe geti, isi
constientizeaza propria nevoie de divinitate. Primul contact cu religia getilor nu scapa (auto)ironiei:
,»Mi s-a spus ca sunt foarte credinciogi, inchindandu-se unui zeu unic , al carui nume imi scapa pentru
moment. Cum ar putea un singur zeu sa umple tot cerul? Daca cerul e gol, cum credem, acest zeu
trebuie sa fie tare mic si tare singur in mijlocul unei tdaceri §i a unei singuratati coplesitoare. Acest zeu
unic, de fapt, trebuie sa-mi semene, macar in aceasta privinta” (DNE, 9). Apropierea se face treptat, o
datd cu o cunoastere mai profunda a noii paradigme existentiale: ,, Dupa religia dacilor, toti razboinicii
cazuti in lupta se duc in cerul lui Zamolxe, devenind nemuritori. (...) Cand moare un get, mai ales in
razboi, i se sarbatoreste moartea prin praznice. Cdnd se naste un get, toti plang pentru intrarea lui in
viata, fiindca va avea de suferit pana ce Zamolxe se va indura de el. Gasesc aceasta credinta plina de
o adanca intelepciune” (DNE, 84). Coexistenta celor doi termeni, Zamolxe si Dumnezeu, nu face decat
sa potenteze reteaua simbolica a cartii. Cunoscand (sau avand iluzia cunoasterii!) taina vietii i a mortii,
personajul-narator asimileaza valorile unei religii care-i permite trecerea de la divinitate la Divinitate.
Conceptul de Dumnezeu (al crestinismului) este unul colectiv, doar ideea de Dumnezeu (si deci
tendinta de a filozofa pe marginea acesteia) este una individuala, aratd Miguel de Unamuno. Vintila
Horia descopera pe cont propriu Ideea de Dumnezeu, filtrand prin propria drama conceptul intemeiat
colectiv.

Alberto Caturelli’, o figurd importantd in filosofia argentiniani contemporani, comenteazi
sinteza cultural-religioasd, greco-romand, care i-a reusit lui Vintild Horia cu acest roman. Obiectul
asteptarii este Deus Absconditus, acela despre care Sf. Apostol Pavel, in mijlocul Areopagului, le
vorbea atenienilor (Faptele Sfintilor Apostoli, 17, 23): ,strabatand cetatea voastra si privind locurile
voastre de inchindciune, am aflat §i un altar pe care era scris: «Dumnezeului necunoscut». Deci pe Cel

pe Care voi, necunoscandu-L, Il cinstiti, pe Acesta Il vestesc eu voud.”
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El Greco, personajul din Un mormdnt in cer, verbalizeaza valentele martirajului celor care
inteleg sa-si asume destinul in numele valorilor crestine: ,, precum a spus Sfantul Pavel, nu-mi amintesc
unde, menirea martirilor aici, pe pamdnt, §i ieri ca §i astazi, si mdine ca totdeauna, era sa implineasca
durerea omeneasca a patimilor lui Cristos. Dumnezeu si-a recunoscut alesii, dar le mai cere o clipa de
rabdare, fiindca nu a sosit ora judecatii” (UMC, 303). La fel se Intampla si cu ultimul personaj creat,
Stefan din Mai sus de miazanoapte. Ca o concluzie, autorul surprinde in acest personaj mplinirea celui
care a gasit solutia, la finalul unei vieti zbuciumate si, mai ales, la finalul confruntarii cu Istoria:
modalitate de evadare, religia, oricare ar fi ea, confera oricarui adept rabdarea si forta interioara
necesare pentru asumarea propriei istorii. Un pasaj este extrem de relevant: ,, Eu i indicam punctul unu
in cosmosul infinit, energia fara nume care pune astrele in miscare, §i, odata cu ele, vietile, visurile,
apele si pietrele, el (Stefan — n.n.) rddea din plete si din ochi ti-mi spunea: — Badie Matteo, punctul unu
are nume. Il chiamd Christos. Voi toate le-ati intors pe dos. De-asta lumea merge asa cum merge si
Turcii au intrat in Constantinopol” (MSM, 72).

Toiagul de pelerin (fie el sceptrul voievodal, penelul pictorului sau condeiul poetului) si
calatoria desfasurata nu 1n lux, ci in saracie, simbolizeaza rezistenta si detasarea de cotidian. La finalul
unui astfel de traiect existential, revelatia divind se constituie in singura rasplatd demna, conferind
caldtorului atributele celui care a parcurs un ritual de initiere. In conceptia lui Vintila Horia, initierea
in/prin religie este accesibila oricui. O demonstreaza metadiscursiv.

Fidelitatea fatd de valorile crestine este evidenta la scriitorul in discutie. O expresie a acesteia
este si Dictionarul papilor, carte care apeleazd la conceptul de universalitate, de ecumenism, prin
ilustrarea istoriei unei institutii care, de-a lungul secolelor, a demonstrat constantd, reprezentand un
reper in epocile de presiune a Istoriei. Reproducem fragmentul final al prefetei semnate de autor, ca un
argument in favoarea ideii de constanta a vietii s1 a operei sale: ,,Un alt exemplu de constanta si
credinta este acela al permanentei lupte in favoarea libertatii omului in fata imperialismelor de orice
fel. Impotriva imperiilor crestine, impotriva imperiului semilunei, impotriva ereziilor si heterodoxiilor,
Biserica a aparat intotdeauna mesajul ei, care este mesajul pacii, al libertatii si al dreptatii. Si daca
azi incda mai poate fi exprimata o sperantd, aceasta este ca Biserica sd ia in mdinile ei apararea celor
asupriti §si ca mesajul ei sa fie ascultat de catre politicieni, de atdtea ori doritori de a face sa
izbucneasca razboiul pentru a-si apara sarmanele limite ale puterii lor si ale vietilor lor. Dincolo de
aceastd sperantd, nu existd alta.”™
Mituri ale originilor
Etnogeneza. Vintild Horia nu ezitd sd apeleze, in romanul sdu de notorietate, la mitul

etnogenezei, Traian §i Dochia. Textul face dovada unui imaginar national la baza caruia std ideea de
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simbioza. Fie ca sunt privite separat, fie impreuna, cele doua (la fel de nobile) origini ale romanilor se
constituie in referenti identitari. De pe pozitia, oarecum privilegiata, a Strainului, poetul roman Ovidiu
observa si descrie dacii, punctual, comparandu-i cu romanii In ceea ce considera esential: religie,
obiceiuri, mentalitate, ritualuri etc. Scriitorul nu numai cd nu camufleaza suficient de abil
autoreferentialitatea acestui text, dar, dimpotriva, pare ca vrea sa dea europenilor o lectie (de istorie, de
ce nu?!) despre o natiune mica, sortitd, n anumite viziuni, unei culturi minore.

Existd in romanul Dumnezeu s-a nascut in exil, un cuplu, Dochia — Honorius, care reflectd
explicit ideea de mai sus, desi e nevoie de lectura integrald a textului pentru a o Inchega. Dochia i-a fost
datd lui Ovidiu ca ,,femeie de serviciu. E inca indiferentd, nu stie decdt putine cuvinte latinesti, cateva
grecesti si ma invata limba geta, limba ei. Ar putea fi frumoasa (...) Printre geti, desigur trebuie sa
treaca drept o frumusete, cu parul ei castaniu si ochii adanci care vor sd pard severi. (...) cu sigurantd
e o poveste in viata ei” (DNE, 10). Femeia a fost adusd in casa poetului de Honorius, centurionul
roman care intruchipeaza puterea romana la Tomis. Undeva, in afara cetdtii, are o casa in care locuiesc
tatal si fiica sa, care 1i poartda numele. Identitatea tatalui acestui copil e inca ascunsa, Insa pe parcursul
intalnirilor, Ovidiu simte ca in trasdturile acestui copil este ceva cunoscut (,, Ochii ei imi amintesc ceva,
expresia cuiva, dar incd nu-i cunosc tatal si-mi pare de prisos sa caut un nume acestei asemanari.”,
DNE, 118). in paralel, constati o metamorfozare a lui Honorius, care, la inceput, parea ,, imbibat de
romanitate”, iar apoi, subtil, pare sa se transforme: ,, In figura lui se schimbase ceva, imi pirea mai
slab si mai ingandurat, dar imi dadui repede seama ca schimbarea nu venea dinauntru §i cd
transfigurarea, ca sa spun asa, se datora barbii pe care o ldsase sa creascd, ca romanii din timpurile
lui Caton cel batran. Sau ca getii. (...) Numai barbarii au pastrat acest obicei care-i fac (!)
asemanatori fiarelor salbatice” (DNE, 32). Precipitandu-se evenimentele, Ovidiu afla ca ,, Honorius
este sotul Dochiei §i micuta Dochia e rodul legitim al dragostei lor. Un preot dac a unit acesta
pereche, dupa legea lui Zamolxe. Este deci vorba de o noua «tradarey. Honorius e dac, a devenit dac
cand, lepadandu-se de legea Romei, s-a unit cu o femeie geta, impotriva regulamentului militar. (...) A
voit sa ramand totusi fidel misiunii sale si uniformei pe care o purta si nu mi-a dezvaluit marele secret
al vietii sale. A facut-o in clipa cdand, rechemat la Roma, s-a hotardt sa plece dincolo de Dundre”
(DNE, 163-164). Nici simbolistica numelui nu este de neglijat. Oarecum facil, personajul feminin
poartd numele Dochia, trimitand direct la mitul etnogenezei si la toate implicatiile etnogonice si literare
ale acestuia’. Mai mult, dincolo de randuri, se simte intentia autorului de a face trimitere la etnogonia
daco-romana, fundamentata pe ,,simbioza poporului dac cu populatia romana, legionari si veterani,
oameni din administratia provinciei Dacia. Mitul simbiozei intre daci §i romani se sprijind pe alte doud

. . . e e . . .. . 10
mituri statale romane: pe mitul conciliatio romanorum si pe mitul Daciei Felix”".
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Cuplul Dochia — Honorius nu este singurul semnificant al acestei idei. Pe parcursul romanului,
alte personaje sunt purtdtoare de semnificatii similare: Mucaporus sau Flavius Capito sunt astfel de
exemple: ,,Si asemenea lui Flavius i lui Mucaporus mai sunt multi altii. «Sute, imi spunea dacul din
piata Histriei, sute in satele din nordul Danubiului si dincolo de munti, in tinuturile care fusesera
odinioara ale agatirsilor, unde rdurile rostogolesc pulbere de aur odata cu pietrisul. Altii intemeiaza
sate noi §i seamana graul pentru prima oard pe aceste pamanturi. Altii patrund in codrii nesfarsiti,
printre triburile salbatice ale dacilor din nord-est, acolo unde padurile de brad sunt negre si unde
zimbrii fac sa tremure poienile sub copitele lory. Si acesti oameni sunt poate romani pe care i-am
intdlnit in forum sau la circ sau pe strada, oameni ca mine, pe care insa nimeni nu i-a silit sa se exileze
aici, pe acest pamdnt pe care inca nu-l inteleg, dar pe care nu-l mai urasc” (DNE, 72). Simbioza
devine un leit-motiv, transferul (entropic) de trasaturi insinuand ideea unei populatii noi. Dochia si
Honorius ,, si-au transmis, unul altuia, ce aveau mai bun in ei, ca §i gesturile cele mai frumoase. Mica
Dochie le seamana, dar e in acelasi timp altfel, o fiinta noud, un nou chip omenesc, chipul perfect al
unei rase care va fi facut din ceea ce e mai bun la daci si la romani. O rasa a viitorului, draga lui
Dumnezeu” (DNE, 164). Generatia care se intrezareste , amesteca vorbele dace cu cele latinesti,
facdand un fel de limba secreta” (DNE, 183).

Motivul fuziunii daco-romane sub semnul aceleiasi figuri mitice se constituie intr-un mit al
originii, valorificat de Vintild Horia Tn manierd mai mult sau mai putin constienta, dar cat se poate de
justificabila: iIn momentele delicate, in care identitatea (nationald sau individuald) este in vreun fel
amenintata, se face apel la miturile originilor, la acele valori, din bagajul cultural al fiecarei natiuni,
care permit o ancorare cat mai solidd intr-un fundament spiritual sigur si confortabil. Proiectia mentala
a unor sintagme devenite cliseu (insula de latinitate, rascruce a civilizatiilor, poarta a Europei) are o
deosebita fortd mobilizatoare. Identitatea etnolingvistica face apel la mitul etnogenezei, al stramogului
comun. Latinitatea in sine a devenit un mit subiacent celor mentionate. ,,Construita, ca orice identitate,
in jurul unor revizuiri arbitrare ale memoriei, identitatea romana se sprijind, si ea, pe cateva adevaruri
considerate ca stabile si profunde, care intretin un raport strans, desi niciodatd definitiv, cu istoria.
Latinitatea poporului si a limbii romane reprezinta o permanenta si un reper, un marcator de identitate
care-si gaseste punctul de ancorare in fapte istorice legate de romanizare si de nasterea etniei romane.
Tributara matricei unor semnificanti care trimit la origini, latinitatea devine in timp o proiectie mentala
care reflectd constiinta de sine a poporului, un vector de dialog cu Europa si un instrument
indispensabil revendicarii si edificarii identitatii sale nationale. Este vorba de un concept major care
respird cu doi «plamani», pe de o parte un ansamblu de fapte de ordin istoric, etnic si cultural, obiective

si constante de-a lungul timpului, pe de alta parte o constructie imaginara care se reflectd in variabile
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subordonate mizelor culturale si multiplelor strategii ideologice si politice.”'' Romanitatea occidentald
le este foarte aproape romanilor datoritd mostenirii lingvistice 1dsate de marea forta civilizatoare care a
fost Roma. Epocile istorice si ideologiile politice au hotarat daca si cat de important este sa fim urmasi
ai romanilor, ai romanilor si ai dacilor sau doar ai dacilor! Esential este ca printre miturile fondatoare
ale romanilor, la loc de cinste, se afld Traian §i Dochia, ,,simbolizand constituirea insasi a poporului
roman” (G. Calinescu). In finalul Istoriei sale, acelasi critic punea punct (temporar) problematicii
respective In felul urmator: ,,Noi am facut caz de latinitatea noastrd, indiscutabild, dand insa impresia
ca suntem tineri i neglijand substanta medulard. Noi insd suntem romani ca si francezii galo-romani,
popor stravechi adica, cu notele lui etnice neschimbitoare esential, primind limba si cultura latina. In
fond suntem geti si e mai bine a spune ca, in felul nostru, am primit $i noi succesiunea spiritului roman,
pe care trebuie sd-1 continudm de la longitudinea reald, fard mimetisme anacronice. Spiritului galic si
brit trebuie sd-i corespunda aici, prin sporire, spiritul getic. Céci sa nu uitdm cd pe columna lui Traian,
noi, dacii, suntem in lan‘guri.”12

In Journal d’un paysan du Danube, scriitorului reia problema descendentei nobile a poporului
din care face parte, inaltandu-1 la rangul de matrice culturala: ,, Sarmisegetuza — Athenes — Rome, voici
le nom triangulaire de nos origines. Les Daces, (...) apparaissent peu a peu les ancétres de [ ‘Occident
et comme les précurseurs européens du Dieu unique. (...) Quand [’histoire des Daces sera bien
connue, comme l’est celle d’Athénes ou de Rome, |’'Occident trouvera en elle une nouvelle assise, la
plus ancienne et la plus proche, celle qui justifiera son évolution vers un futur inlassablement actuel. Et
qui ne fera peur a personne.” (JPD, 252).

Figura intemeietorului. Miturile figurate anterior premerg un alt aspect care se inscrie in
inventarul mitic originar: figura intemeietorului, care apare in mai multe ipostaze. Este o idee
constanti, care isi gaseste motivatia in subtilitatea identitard a textului. In Dumnezeu s-a néscut in exil,
autorul evocd figura regelui intemeietor: ,, Boerebista, marele rege care infaptuise, sub sceptrul sau,
unitatea tuturor dacilor §i care fusese asasinat de un tradator” (DNE, 91), dar si toposul aferent:
,leaganul dacilor, samburele tarii lor, resedinta a regilor legendari, si a batrdanei capitale a lui
Dromichet si Boerebista, Sarmisegetuza” (DNE, 100). Aceeasi figurd reapare, de obicei in visul
personajului, si in alte texte. In Cavalerul resemndarii, personajul, Radu-Negru, primeste ,solutia”
salvatoare de la stramosul din vis: ,, Un voievod ii aparu in somn. Era imbrdcat taraneste, pe cap cu o
cusma de miel, cu parul lung cazandu-i pe umeri, cu obrazul verde si lucitor ca al unui om otravit. Stia
ca acest voievod murise de vreme indelungata, de veacuri, §i ca el domnea peste aceasta tara care
acum era a sa. Numele sau 1i era necunoscut, stia ansa ca puterea §i propria-i coroand veneau de la

acest Domn care isi aparase tara impotriva altor navalitori, la inceputurile istoriei” (CR, 156).
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Stefan, din Mai sus de miazanoapte, are o viziune asemanatoare: ,, Purta caciula de oaie, franta intr’o
parte si un brdu lat peste mijloc, opinci in picioare (...) Stiuse atunci, in timp ce regele se aseza ldnga
el, ca-l mai intdlnise, tot aevea, §i in alte dati, in copilarie, dar §i mai tarziu, insa nu daduse crezare
decdt putinei lui credinte in asemenea vedenii. Nu numai atdt, dar prea putin stia despre inaintasii lui,
cei din veacurile crestine ca §i cei de la facerea lumii incoace. Aducea a taran, parca de prin Vrancea,
sau de prin tinuturile Bistritei de dincolo de munti (...) Riga cu cdciula in loc de coroana cuvanta fara
ragaz (...) razboinicul trist, cu chip de domnitor (...) venise din nou sa-l intareasca si sa-i arate unde
avea sa ajungad urmand calea cea mai dreapta” (MSM, 93).

Constituindu-se intr-un arhetip, modelul originar se transforma intr-o imagine recurenta.
Probabil Vintila Horia face apel la aceasta imagine din mai multe considerente: pe de o parte, nu se
poate ignora acceptiunea jungiand a notiunii, care face trimitere la zonele abisale ale inconstientului.
Personajul, oricare ar fi el, plonjeaza in substratul arhaic, activind experientele cele mai indepartate ale
comunitatii careia ii apartine. Ideea nu e lipsitd de valente etice: cultul strdmosilor e una din
componentele imaginarului national. Regele/riga simbolizeaza puterea, discerndmantul, epoca de
glorie. Pe de alta parte, ,,regele mai este considerat ca o proiectie a eului superior, un ideal ce trebuie
realizat. El nu mai are in acest caz nici o semnificatie istoricd sau cosmicd, devine o valoare eticd si
psihologica. Imaginea lui 1si concentreaza asupra-i dorintele de autonomie, de guvernare de sine, de
cunoastere integrald, de constiinta. In sensul acesta, regele este dimpreund cu eroul, sfantul, tatal,

inteleptul, arhetipul perfectiunii omenesti si mobilizeaza toate energiile spirituale pentru a se realiza.”"

NOTE

' Edmond Marc Lipiansky, L identité francaise. Representations, mythes, ideologies, La Garenne-Colombes, 1991, p. 4,
apud. Steluta Chefani-Patragcu, Vasile Alecsandri si identitatea nationald romdneasca, in vol. Identitati colective si
identitate nationald. Perceptii asupra alteritatii in lumea medievala si moderna, Ed. Universitatii din Bucuresti, 2000.

2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere,
vol. 2, E-O, Bucuresti, Editura Artemis, [f.a.], pp. 229-230.

? Doui exemple din literatura contemporani ilustreaza tentatiile si posibilititile acestui motiv: PAULO COELHO, care a
debutat cu Pelerin la Compostela (1987), in urma pelerinajului facut cu un an mai devreme, eveniment care i-a marcat atat
traiectoria existentiala, cat si pe cea literard. Toate celelalte carti ale sale, veritabile succese ale culturii de masa pe toate
meridianele, resimt mutatia majora produsa in spiritul scriitorului (Alchimistul, 1988, La raul Piedra am sezut si-am pldns,
1994, Al cincilea munte, 1996, Manualul razboinicului luminii, 1997 etc.). Pelerinajul la Santiago de Compostela devine
motiv literar si la alt scriitor contemporan de succes, DAVID LODGE, situat stilistic la antipodul precedentului: temele
grave ale existentei sunt tratate cu cele mai subtile mijloace ale comicului. Romanul Terapia (1995) pune in discutie drama
omului modern in fata descoperirii conditiei sale precare si incapacitatea onestitatii totale a fiintei confruntate cu propria
istorie, cu propriile slabiciuni.

4 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere,
vol. 3, P-Z, Bucuresti, Editura Artemis, [f.a.], p. 63.

5 Marilena Rotaru, Infoarcerea lui Vintila Horia, Bucuresti, Editura IDEEA, 2002, seria ,,Memoria exilului romanesc”, p.
112.
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® Miguel de Unamuno, Despre sentimentul tragic al vietii la oameni si la popoare, traducere si note de Constantin Moise,
postfatd de Dana Diaconu, lasi, Institutul European, 1995, p. 117.

" Apud. Marilena Rotaru, Intoarcerea lui Vintild Horia, Bucuresti, Editura IDEEA, 2002, seria ,,Memoria exilului
roméanesc”, pp. 314-319.

¥ Vintila Horia, Dictionarul papilor, traducere de Ana Vadeanu, Bucuresti, Editura SAECULUM L.O., 1999, p. 6. Cartea a
fost publicata in 1963 la Barcelona, in limba spaniold, sub pseudonimul Juan Dacio.

? Variante ale legendelor etnogonice despre Dochia sunt discutate de Romulus Vulcinescu, Mitologie romdnd, Bucuresti,
Editura Academiei RSR, 1987, pp. 268-270. Reluand si observatiile facute de G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la
origini pand in prezent, editia a Il-a, revazuta si adaugita, editie si prefatd de Al. Piru, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p.
58, Vulcanescu trece in revista legendele care o au ca personaj pe Dochia, in diverse ipostaze: printesd riazboinicd sau
batrana ciobanita.

1 Romulus Vulcanescu, op. cit., p. 268.

' Ramona Bordei-Boca, Latinitatea — reper identitar romdn, in vol. Chantal Delsol, Michel Maslowski, Joanna Nowicki,
Mituri si simboluri politice in Europa Centrala, traducere din franceza de Liviu Papuc, [Chiginau], Editura Cartier, 2003,
pp. 436-452.

"> G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, editia a Il-a, revazuta si adaugita, editie si prefata de
Al Piru, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p. 976.

'3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere,
vol. 3, P — Z, Bucuresti, Editura Artemis, [f.a.], p. 158.

TEXTE-SUPORT: EDITII UTILIZATE. SIGLE

ASA — Vintila Horia, Acolo si stelele ard..., Bucuresti, Editura Galaxia, 1999.

CR - Vintila Horia, Cavalerul resemndrii, roman, traducere din limba franceza de Ileana Cantuniari,
postfatd de Monica Nedelcu, Editura Europa, Craiova, 1991.

DNE — Vintila Horia, Dumnezeu s-a ndscut in exil, roman, Premiul Goncourt, postfatd de Daniel
Rops, studiu de Monica Nedelcu, note biobibliografice de Ion Deaconescu, traducere din limba
franceza de Al. Castaing si revizuita de autor, Editura Europa, Craiova, 1990.

JPD — Vintila Horia, Journal d'un paysan du Danube, Paris, La Table Ronde, 1966.

MSM - Vintila Horia, Mai sus de miazdanoapte, Cartea Romaneasca, 1992.

VSM — Vintila Horia, Le voyage a San Marcos, Paris, Editions du Rocher, 1988.

UMC - Vintila Horia, Un mormdnt in cer, iIn romaneste de Mihai Cantuniari si Tudora Sandru

Olteanu, Editura Eminescu, 1994.

148

BDD-A23804 © 2005 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 10:06:15 UTC)


http://www.tcpdf.org

