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Abstract

Besides containing a Poetics of its own, Stefan Augustin Doinas’s poetry is accompanied by a reflexive spirit,
synchronized with the themes of poetic modernism. Doina’s theoretic spirit may be followed in at least three
sections: the Poetics and poesis of poetry, the Poetics of translation and the concept of poetic fashion. One of his
fundamental theoretic works, Orfeu si tentatia realului | Orphens and the temptation of the real, develops subtle relations
between the poetic and the real spirit. It may be seen as a manual / study on the birth of the poetic principle. The
poetic spirit and the real represent, as it is known, the two poles of poetic experience.

1.Subiectul liric si realul poetic

Stefan Aug. Doinas e cu siguranta poetul roman cu cel mai vast orizont cultural
dintre toti poetii romani din cea de-a doua jumatate a secolului XX. Spiritul poetic e
insotit, in intreaga sa creatie, de un spirit teoretic de anvergura. Poezia sa, dincolo de
faptul c4, in buna masurd, isi contine propria poeticd, e acompaniata de un spirit reflexiv,
sincronizat cu temele modernitatii poetice. Spiritul teoretic doinasian poate fi urmarit in
cel putin trei sectiuni: poetica $i poietica poeziei, poetica traducerii si conceptul de moda
poeticd. Una din operele sale teoretice fundamentale, Orfen si tentatia realulni, dezvolta
subtile relatii intre spiritul poetic si real. Poate fi consideratd chiar un manual/tratat despre
nasterea realului poetic. Spiritul poetic si realul_reprezinta, cum se stie, cei doi poli ai
experientei poetice. Preluind situarea fenomenologica a congtiintei, ca realitate
intentionala, teoreticianul defineste conditia poetica prin plasarea ei in orizontul realului.
Orice poezie aspird, in ultima instantd, spre ,realism”. Dar existd diferite stadii ale
realului. Un stadiu al acestuia ¢ realul poetic. Realul poetic, spre deosebire de realitatea
obisnuita, se naste prin activitatea spiritului poetic. In acest sens, el e produsul unor
tratamente aplicate de congtiinta poetica realului banal. In fond, prin aceasta demonstratie,
teoreticianul stabileste, in relatia spirit poetic-real, locul esential al subiectului poetic, deoarece
acesta e elementul genetic al realititii poetice. Realitatea obisnuitd reprezintd un fond
indeterminat asupra cdruia lucreaza spiritul poetic, oferindu-i sansa formei.intreaga opera
teoretica si poeticd a lui Stefan Aug. Doinas poate fi reprezentatd ca o aventura fascinanta
a formei. Fireste, gindind astfel, poti spune ca nu existd realitate in sine, cd orice real e
rezultatul unui tratament aplicat de spirit. Si, constatd teoreticianul, chiar asa este: prin
activitatea  subiectului poetic, realul poetic apare. El se naste prin descompunerea
materialului ,,bogat si amorf al realitatii cotidiene” si prin recompunerea acestuia intr-o
tesaturd originald ,luminati de o anume semnificatie”. Doud valente are asadar spiritul
poetic. El este un agent al formei si un generator de sens. Pentru activarea acestor valente
e nevoie de mobilizarea integrald a organismului poetic, proces in care o functie esentiala
revine afectivitatii. Generarea realului poetic, prin activarea celor doua valente, se
savirseste prin reductia stirii naturale a realului obisnuit §i integrarea lui intr-un nou sens.
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Trei feluri de procedee identifica teoreticianul pentru generarea realului poetic:
intensive, reductive si proiective. Diversitatea acestor procedee exprima ideea de libertate
a subiectului poetic/liric. Acesta e un instaurator al sensului. In legiturd cu libertatea
spiritului poetic se naste intrebarea despre coeficientul de adevar al realului poetic. Doinas
introduce in acest loc al demonstratiei sale prototipul orfic al poeziei. Teoreticianul
distinge, aici, cu rigoare de manual, adevarul poetic de cel stiintific. Primul apartine ,,unei
lumi potentiale de perfecta coerenta si Inalt semnificativa”. Adevarul poetic, chiar in
prototipul orfic al lirismului, salveazi lumea de absurd. In acelasi timp, introducind sens in
lume, el e generat de un subiect in care coexista ,,clementele secrete si impalpabile ale unui
edificiu launtric, care proiecteaza asupra realitatii din jur un fel de epuri a realului, corpul
viu al tilcurilor pe care le traieste o constiinta exceptionala”. Mitul orfic al Euridicei e
explicat de Doinas, cu argumente din Blanchot, prin potentialul semantic absolut al
subiectului liric. Acesta are acces la ,,tilcul suprem care apare pe orice obraz atunci cind il
atinge eternitatea”. Subiectul liric se defineste ca activitate interpelatoare a realului. Cei
doi poli ai experientei creatoare, subiectul poetic si realul, odatd relationati, genereaza
realul poetic. Important, in aceasta relatie e faptul cd activitatea subiectului liric anuleaza
conditia pasiv obiectuald a realului, conferindu-i un nou sens. Tocmai acest potential de
reinaugurare semanticd, activizat in relatia subiect liric-real, converteste pasivitatea
naturald a realului in activitate generatoare de real poetic. In procesul generarii realului
poetic, obiectele lumii imediate ,,au iesit din ordinea obiectuald, a lucrurilor neinsufletite,
si au devenit adeviarate personaje, la fel de prezente si active ca si eul liric care le-a somat
sd apard.”. Fiecare poem ar fi, in acest sens, un cimp de tensiuni pe care o lectura adecvata
ar avea menirea sa le semnaleze.

In constituitea subiectului litic, o functie determinanta revine experientei
existentiale a poetului. Dar acesta, subiectul liric, reprezinta un conglomerat in care sint
angajate toate etajele fintarii. Fiecare din acestea poate avea o functie selectiva de
constituire a poemului. Locul instantei constitutive a acestuia e ocupat, in fiecare
experienta lirica, de alte i alte elemente ale experientei existentiale, abisale sau
imediate.Doinas antreneazd, in demonstratia sa, elemente de poetica moderna (Valery).
Realul poetic, prezent in poem, ca urmare a somatiilor subiectului liric, e doar o
posibilitate ontologica: ”Natura vizuta de poet e o posibilitate (s.a) a Naturii, proiectia unor
obsesii si nazuinti foarte adinci care-1 singularizeaza pe creator”.

Pentru clarificarea statutului subiectului liric, teoreticianul antreneaza in discursul
sau distinctia dintre subiectul existential (nepoetic) si subiectul liric. Primul se orienteaza
in lume in functie de realitatea standard, determinat de o ,figurd” a realului ,,comuna
tuturor oamenilor civilizati”. Pentru omul obisnuit aceasta ,,figurd” reprezinta adevarul,
un adevar al bunului simg pe care il corecteaza eventual vreo ,,descoperire stiintifica”. Cel
de-al doilea, subiectul poetic se defineste prin potentialul de corectare, de transgresare
chiar a imaginii standard a lumii. Acesta e inconfortat de aceasta ofertd standard a lumii.
Spargerea ,.figurii lumii” intra in atributiile sale fundamentale. Acest proces e insotit,
repeta Doinas, de instaurarea unei noi semantici a realului provenit din descompunerea
standardului obignuintelor. Pentru definirea subiectului liric sint relationate doua ipostaze
umane: cea a primitivului si cea liricd. Apare astfel ideea originaritatii liricului si cea a
preeminentei acestuia in conditia umana. Conditia poetic-lirica se ghideaza i se constituie
din activitatea imaginatiei. Congenere imaginatiei sint sensibilitatea §i spontaneitatea.
Toate acestea au menirea smulgerii aparatului cognitiv originar din automatismul
formulelor oferite de imaginea standard. Contrazicerea automatismului figurii lumii se
poate produce intr-o infinitate de modalititi. E modul lui Doinas de a evidentia incid o
data gradul maxim al libertatii ontologice a spiritului poetic-liric.
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Constituindu-se, realul poetic e inzestrat cu potential comunicativ. Doinas atinge
aici problematica receptarii poeziei, distingind intre tipul de mesaje al realului nepoetic,
determinat de rationalism pragmatic, si disponibilitatea de comunicare a realului poetic.
Acesta din urma e imagine a subiectului liric-poetic, produs al altor tipuri de raporturi ale
spiritului cu lumea. In realul poetic se pot citi ,,uz sentiment, o stare de suflet (s.a.) in fata
lucrurilor, a universului”. Realul poetic reprezinta trezirea din automatismele standard.
Odatd generat, el are valente de regenerare ontologicd. Aceste valente se transmit si
constiintei receptoare. In ultima instantd, mesajul liric, odatd receptat regenereaza umanul,
prin insolitare semantica: ,, O a/td (s.a.) imagine a lumii, propusd noud de catre poet, ca
rezultat al unui alt raport intre eul liric si univers, invita imperios pe cititor si reactioneze
sufleteste a/tfe/ (s.a.) In fata operei estetice, il obliga la o traire originald (s.a.) a contactului cu
obiectul estetic”. Mesajul liric solicita si un act de intelectie, fapt ce pastreaza ,,sugestia
unui corp de idei”. Acest corp de idei insoteste afectivitatea. Pe de alti parte, chiar
determinat sa revirginizeze limbajul, spiritul poetic tine seama de memoria acestuia, astfel
incit ,,caracterul (sau) referential” nu se pierde cu totul. Acte extreme de revirginizare
semantica a limbajului sint elocvente in cazul lui Mallarme, al simbolistilor,
suprarealistilor, expresionistilor, al constructiilor hermetice.

Ca imagine cu totul insolita a lumii, ca lume revirginizatd chiar, poemul e un
univers particular. El se constituie in finitudinea limbajului. Prin experierea specifica a
acestei finitudini, el sugereazd infinitatea, afirmd Doinas cu depirtat ecou romantic:
»poemul — un univers verbal finit — ne transmite, ca un ghioc sonor, sugestia universului
infinit”. Pe de altd parte, in virtutea conditiei sale cosmotice, poemul e constructie
absolutd:”nici un element nu poate fi deplasat sau alterat fard a atrage dupa sine ruina
intregului edificiu de sunete”. Acest edificiu e construit insd de un subiect. Cosmicitatea
poemului e asigurata de coerenta si unitatea acestuia, de un unic punct de fugi situat in
subiect, fireste. Subiectul liric isi asuma o perspectiva ireductibild, rezultat al unei selectii.
El e definit ca vedere, diferita de prvire. Functia privirii e una Inregistratoare,
contabiliceasca. Vederea e lecturd profunda, activati de un potential semantic absolut. In
vedere se concentreazd unitatea ,starii de spirit a poetului”, instantd edificatoare a
obiectului estetic, conceput ca obiect implinitor de culturd. Privirea oferd standardul.
Vederea naste subiectul poetic. In constituirea poemului ca obiect estetic, se activeazi
relatia dintre subiect §i culturd. Poemul, ca obiect estetic e o concretizare a echilibrului
celor doua realitati. Dezechilibrarea acestui raport produce doar documente
autobiografice, imposibil de inserat in destinul culturii. Nu e prima oara cind Doinas
respinge ideea poemului ca autobiografie (Mallarme). Fireste, pentru constituirea
poemului ca obiect estetic, subiectului poetic ii revine misia esentiald. El e activizatorul
limbajului prin intermediul cdruia supune standardul lumii unor tratamente necesare
aparitiei realului poetic. Realul standard, tratat poetic, se converteste in realitate culturala.
In operationalizarea limbajului pentru tratarea realului, o functie aparte revine
inconstientului, chiar daca procesul constientizarii nu e exclus. Procedeele au, totusi o
valoare instrumentala. Ele pot avea functionalitate estetica doar in prezenta ,,personalitatii
si a substantei lirice”. Altminteri, comunica doar ,,un mimetism steril, o simpla gesticulatie
verbala”.

Tratamentul realului prin cele trei tipuri de procedee (intensive, reductive si
proiective) e un prilej pentru Doinas de a schita o adevirati tipologie a prezentei
subiectului poetic. Procedeele intensive (notatia revelatoare, suprapunerea, aglomerarea,
redimensionarea, tehnica contrastelor) construiesc un subiect ce triieste criza prezentei
lumii. E vorba de un subiect ce se Incredinteaza, de unul ce se regaseste in lume, forma a
extrovertirii. Intensificarea sentimentului prezentei acesteia intervine in naturile poetice
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profund confesive. Astfel de naturi poetice simt, la modul elementar sau rafinat, ,,aparenta
imediata” a realului. Odata realizatd priza la imediatetea lumii, subiectul intervine corectiv,
in functie de tiparele sensibilititii sale. Sensibilitatea e in fond, aici, un germene al
apetitului formal, semn al subiectului ce se contruieste si se recunoaste pe sine, dupa
experierea suprafetelor lumii.

Procedeele reductive (reducerea la substrat, stilizarea, poemul haiku, abstractizarea,
neantizarea) dau imaginea unui subiect retractil, aflat in defensiva in fata ,,fortei magnetice
a realului concret”. In fata diversitatii datelor lumii, un astfel de subiect are menire
exorcizatoare. El reduce luxurianta concretului, reorganizind lumea prin aducerea ei in
conditia apartenentei la general. Definit prin maxim potential reflexiv, acest tip de subiect
pune pe scena creatiei o constiinta saturata de cultura, ,,fascinata de jocurile intelectuale”.
Prototipul acestui subiect e Baudelaire, spirit intemeietor al congtiintei modernitatii
spiritului  poetic. Traseul modernititii poetice, schitat de Doinas are trei repere
fundamentale: Baudelaire, Mallarme si Paul Valery. In astfel de procedee, reductia realului
e maxima. Are loc §i procesul diminuarii cuantumului emotional.

Procedeele proiective (proiectia vitald, antropomorfizarea, proiectia cosmica,
proiectia mitico-istoricd, proiectia mitico-culturald, simbolizarea, transportul in absolut)
exploreaza abisurile lduntrice, fiind proprii unei sensibilitati poetice ,hiper-ascutite”.
Subiectul liric ce se exprima astfel triieste revelatia semantismelor misterioase ale lumii
imediate, pentru el ,,suprafata sensibild a lumii are un anume licar delirant, care ne obligd
s descoperim, dincolo de lucruri, o viatd secretd a tilcurilor, un vis care strabate toate
formele”. El are revelatia energiei unice care miscd realul. E vorba de poetul vizionar.
Doinas se delimiteaza de vizionarismul rimbaldian, produs al dereglarii tuturor simturilor.
Tipul vizionar pe care il descrie se defineste prin perspectiva restauratoare a spatiului si
timpului originare si, fireste, a umanitatii. O astfel de vocatie restabileste arhitectura
originard a universului $i a omului. Acest subiect poetic participd la lume ca la o
integralitate simfonica, chiar vede lumea ca totalitate in care fiecare element corespunde
unui intreg simfonic. Finalitatea, daca putem vorbi astfel, acestui subiect e revelarea de
sine, ,,dezvaluind indaratul obiectelor un dincolo (s.a) misterios, spatiu unic in care locuiesc
tilcurile”. Doinas a, aici, platonician. Vederea lumii sub specia acestui semantism absolut
descopera arhetipul fiecarui element al ei: ,,procedeele proiective inventeaza, sub ochii
nostri, o lume in are fiecare fiinta si fiecare obiect poseda o sosie (s.a.): in istorie, in mit, in
culturd, in vis, in fugara sa umbra”.

2. Adevarul poetic si magtile sale

Pentru definirea conceptului de adevar poetic, Stefan Aug. Doinas apeleaza la
paradigma spiritului poetic: Orfeu. Aceasta se defineste printr-o bivalentd mitica: magia si
criza. Paradigma orficd, comportind o anume ambiguitate, a fost interpretata diferit, fapt
ce-1 permite teoreticianului roman o noud relectura. Doinas recunoaste avatari ai acestei
paradigme in constiinta poetica moderna. Valenta magicd a poeziei orfice ar fi activata
prin potentialul semantic extraordinar al acesteia. In virtutea acestui potential, universul e
mintuit de absurd. Prin cintecul orfic (poezia insotita de muzicd) universului i se restituie
sensurile originare pierdute, se desfiasoarda, prin el, revirginizarea semantici a lumii.
Congeneri revirginizarii semantice e inseninarea fetei lumii, ca un proces de ablutiune,
pentru a se clarifica ,,echilibrul si armonia cosmica asigurate de olimpieni”.

Coborirea lui Orfeu in Infern reprezinta, in gindirea doinasiand, cea de-a doua
dimensiune mitica a poeziei: cea a crizei. Situindu-se polemic fatd de teoria blanchotiana
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(din Spatiul literar, cap. Inspiratia) a orfismului, conform careia descinderea in Infern ar
reprezenta simbolic actul inspiratiei poetice, Doinas e convins cd biografia orfica e ,,0
biografie spirituala a actului creator”. Fiind astfel, actul inspiratiei nu putea fi narat ,,dupd
(s. a.) mitul efectelor poetice”. Asadar, actul inspiratiei poetice premerge efectele prin care
cintecul orfic se desfasoara asupra realului. E vorba, scrie Doinag, de respectarea etapelor
creatiei poetice. Teoria blanchotiana a inspiratiei orfice ar inversa aceste etape, fapt ce ar
contraveni logicii spiritului elin. Fireasca si logica este, in schimb, reprezentarea simbolicd
a descinderii in Infern ca expresie a unei crize a poeziei. Actul cintecului orfic este
congener cu inspiratia. Momentul coboririi in Infern se inscrie intr-o ordine a dramei
spiritului creator. El reprezinta criza acestuia. Apogeul crizei e atins de ,,experienta - limitd
a mortii, pierderea Buridicei”.

Rezolvarea misterului orfic al creatiei poetice ar asigura, implicit, clarificarea
solutillor poeticii moderne. Riguros ca un geometru, Doinas repune intrebarle
fundamentale in legatura cu orfismul: ,,Ce inseamna in fond moartea Euridicei? Ce
trebuie, apoi, sa intelegem prin tentativa poetului de a o readuce din tenebrele vesnice? §i,
in fine, ce semnificatie are conditia pusa de zei — Orfeu n-are voie s-o priveascd pe
Euridice, cit timp ea n-a trecut pragul de sus al Infernului — precum si imposibilitatea
poetului de a i se supuner” Elementele narative ale mitului sint interpretate de Doinas ca
un proces ce se instituie intre subiectul liric si real. Astfel, pierderea Euridicei ar
reprezenta disparitia orizontului insusi al realului. O situatie orficd giaseste teoreticianul in
romantismul german; e vorba de moartea Sophiei von Kuhn, logodnica lui Nowvalis.
Respectindu-si argumentatia, Doinas citeaza din Novalis: ,,Iubita mea este abreviatia
Universului. Universul este prelungirea iubitei mele”. Situatia novalisiand e o reluare a
paradigmet orfice, unde pierderea Euridicei semnifica pierderea realului insusi. Dar aceasta
situatie de crizd are menirea de a intensifica lirismul. In gestul orfic al intoarcerii spre
Euridice, in ciuda interdictiei divine, este citita intentia Operei de ,,a se verifica pe sine”.
Simbolica mitului e pusd in termenii psihologiei actului creator, in interiorul ciruia se
produce disocierea subiectului liric de propria-i operi, devenita obiect estetic: “Opera
care, ontologic, nu este nici o clipa pusi in joc; dar care — datoritd comportamentului mitic
al Verbului care o creeaza — nu poate s se afirme ca atare decit disociindu-se, printr-un
act nu lipsit de tragism, printr-o rupturd si  pierdere placentard, de realitatea
inconjuritoare”. Fiind reprezentare concretd a realului, chiar realul insusi, Euridice este
opusa, in actul intoarcerii lui Orfeu spre ea, Operei ce astfel se autodefineste ca replica
datd realului Insusi. Criza orficd a poeziei ar reprezenta un moment de cumpani a
adevarului poetic, cind acesta ,,se intilneste cu unul din celelalte adevaruri ale lumii noastre
reale”. Intre spiritul poetic si realitate, desi orice act de creatie presupune un hybris, nu se
instituie raporturi de competitivitate. Intoarcerea spre Euridice e doar expresia indoielii ci
wrealul 7/ urmeazd (s.a.) pe poet”. Raportindu-se la o situatie din modernitate, Doinas
constata ca problematica orficd ,,este inversul aventurii lui Pygmalion: acolo, opera — in
virtutea unei mimesis irezistibile — se integreaza realului concret, stauia devine o femeie
vie, care coboard de pe soclu; aici, Opera se separa de realitatea care i-a dat nastere, nu
pentru a o respinge, ci dimpotriva: izolindu-se dureros de suferinta concreta a lumii, ea ne
restituie doar vaierul sublimat, umbra melodioasa a unei Euridice care a fost cindva vie.
Este pretul pe care clipa il pliteste duratei, singurul mod in care viata artistica salveaza de
la moarte lucrurile si fiintele”.

Adevarul poetic este, in perspectiva doinasiana, expresie a fundamentelor morale si
ontologice ale omului. Argumentind cu Heidegger, teoreticianul roman desparte poezia de
,,seriozitatea” oamenilor ,,deprinsi fie cu rezistenta materiala a naturii si a lucrurilor (...);
fie cu inertiile structurilor sociale”. Pentru astfel de perspective poezia e expresie a
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frivolitatii. Nici asocierea cu jocul nu e utila pentru definirea poeziei; in joc, afirma
Doinas prin Heidegger, se produce uitarea de sine, in timp ce poezia e ,un act de
prezenta a omului in fata lumii”. Ea are certe functii cognitive, dar, afirma Doinas, dupa
Claudel, ,,poetul nu explicd nimic, dar (...) toate lucrurile lumii devin explicabile datorita
lui”. Incd o dati apare in studiile doinasiene semnificatia cruciala a subiectului poetic. Acesta,
inzestrat cu un potential emotional exceptional, nu comunici o afectivitate de
circumstantd, ci  imprima limbajului informatii despre profunzimile interioritatii sale.
Poemul, ca obiect estetic, ¢ smuls din abisurile launtrice sau, cum scrie Doinas despre
poezie: ,,Certificatul ei de nastere este de ordin existential”. Fiind astfel, poemul
informeaza despre Intilnirile dintre subiectul poetic si real si despre ce rezultd in urma
acestor intilniri. El chiar este forma acestor intilniri. Iar aceastd formai, dotatad cu un
maxim potential comunicativ se inscrie in procesul cunoasterii, al unei cunoasteri
provocate de o interioritate orientatd spre sine si determinatd imperios, cind intilneste
elementele lumii depuse in straturile sale, sa le interpeleze, sa le in-formeze despre
exultantele sau propriile sale drame si conflicte. Orfic fiind, prin origini, subiectul poetic
stie ca pierde realul in favoarea operei. Iar opera, alimentata de realul pierdut, i confera
acestuia o noud fiinta. Intilnind realul, subiectul liric interpelator are comportamente
empatice, el se regiseste in elementele lui, se cunoaste pe sine, cunoscindu-l si il cunoaste,
cunoscindu-se: ”Prezenta eului liric In fata lumii nu instituie o separare gnoseologica
transantd Intre subiect si obiect, ci — dimpotrivi — consfinteste un act de participare a
interioritatii la tot ce o Inconjoari. Somind datele realului — prin simpla lor numire — si se
prezinte in fata ochiului sau lduntric, poetul ne obliga sa recunoagtem, mai mult decit in
alte acte ale spiritului, statutul intentional al congtiintei: el invitd propria sa plenitudine
interioard sa se exprime, si-si aproprieze o forma adecvata”.

Cunoasterea de sine prin cunoasterea lumii si cunoasterea lumii prin cunoasterea
de sine reprezintd acte cognitive integrale. Integralitatea acestor procese se realizeaza in
dublu sens. Pe de o parte, descoperind obiectul, subiectul poetic il percepe ca ,invaluit de
totalitatea existentei”, pe de altd parte, actul investirii obiectului cu o forma presupune
angajarea integralitatii fiintei lirice, deoarece ,,in fiecare poem artistul se angajeaza total, cu
intreaga fortd a personalitatii sale”. Angajamentul ontologic este total in scrierea fiecarui
vers: ,,Nimic din ceea ce-mi apartine ca poet, nimic din ceea ce sint, artistic vorbind, nu se
afla in afara acestui vers, ca intr-o barca, plutesc singur pe un ocean imprevizibil, fira alt
echipament tehnic decit o fragila structurd sonora”. Activitatea poetica e desfasurare a
imaginarurilor, destinata sa completeze domeniile in care rationalitatea isi atinge limitele,
limite in interiorul carora ea ofera scheme standard ale cunoasterii. Dar imaginind, poetul
genereaza ,fictiuni semnificative”. Definind statutul fictional al imagindrii, Doinas e
convins ci obiectul acesteia e Intotdeauna absent. E modul sau de a afirma ci activitatea
imaginatoare e un simbolicd. Obiectul fictiunilor poetice, ca in orice activitate simbolici ,,e
— prin definitie — absent”. Absenta materialitatii, a concretetii acestui obiect e suplinita de
concretetea figurilor verbale (alegorie, simbol, metaford, metonimie). Daca activitatile
ratiunii se desfisoard categorial, legiferator, producerea de imagini poetice instaureaza
regimul unei depline libertati, in virtutea asocierii unor ,lucruri, realitati disparate”. Prin
imaginatie, obiectele reale cunosc fericirile alteritatii. Gindind astfel, teoreticianul are in
vedere doua procese: cel al creatiei de imagini si cel al receptarii acestora. In amindoui
aceste procese, dominant e orizontul unor semantisme nelimitate. Generind sens,
activitatea poetica si cea a receptarii ei cunosc libertatea absoluta.

Pe de altad parte, pentru a se constitui §i pentru a constitui poeticul, poetul e
posesorul unei ,,constiinte instrumentale”. In virtutea acesteia, el are potentialul
revirginizarii limbajului. Apelind la argumente teoretice din gindirea lui Mallarme si
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Genette (chiar Valery ar fi putut invocat), Doinas vorbeste de conditia de ,,strdin”, in
raport cu limba (vocea publica, la Valery), a poemului. Spiritul poetic, subiectul liric, in
prima si ultima instantd, revirginizeaza limba la toate nivelele. Tocmai prin revirginizarea
acestela, survine un nou limbaj si se arata un nou adevar. Poemul e , deci, un ,,strdin” in
interiorul limbii, el apare In virtutea distantei ,,ce se creeaza, de fiecare data, intre norma
vorbirii curente §i abaterea de la aceastd normad, pe care o instaureaza anumite modalitati
poetice”.(Orfeu, p.83). Cum se poate observa, Doinas e, aici, un adept al stilisticii
deviatiei. in limbajul poetic isi fac loc conotatiile si jocul infinit al sugestiilor, prin
intermediul cdrora, in raportul subiect liric-real, amintirea acestuia din urma ,, se scaldad
Intr-o noud atmosferd”, afirma poeticianul roman, citindu-1 pe Mallarme. Poemul are, pe
de alta parte un dublu potential inaugural. Fl face sa apara realul investit cu un nou sens, il
reedifica, deci, dar edificd si subiectul liric, acesta constituindu-se cu fiecare poem in parte.
Scriind, asadar, poetul se edifica pe sine ca subiect liric, edificind realul poetic. Trei forme
de inaugurare se afld in actul poetic. Inaugurarea realului, a subiectului liric si a poeticului.
Scriind, poetul se detaseazd de norma comund, dar si de alte forme de lirism, care il
preceda.

Orice poem, ca realitate estetica deplina, e un univers de limbaj absolut. Existd o
anume fatalitate a elaboririi fiecdrui poem, fatalitate in virtutea careia fiecare element al
sau ,,este deplin realizat in forma in care a fost scris, si numai in aceastd forma”. Opera
poetica se naste in functie de o dubli fatalitate. Cea a elementelor formale, prin care
poemul e realitate absolutd, si cea a concordantei intre fatalitatea formei si cea
existentiald: "Necesitatea formald a operei reclama si marturiseste necesitatea existentiald a
unei angajari umane, de o deosebita seriozitate si profunzime”(Orfeu, p.89). Existentialul
nu inseamna experiente ale superificialititii, ale facticitatii. Introducind aceasta idee,
Doinas atinge problematica sinceritatii poeziei si poetului. Problema a fost dicutata inca in
romantism. Romanticii faceau distinctia intre emotia bruta si cea estetica (Wordsworth,
prefata la baladele lirice, de exemplu). Ultima fiind o emotie contemplata. Biograficul brut
nu coincide cu existentialul poetic: ,,De aceea nu e nevoie sa fii indragostit, pentru a scrie
o buni poezie de dragoste; caci nu faptul de a trdi efectiv, aici si acum, un sentiment
garanteaza calitatea emotiva a poeziei, ci capacitatea de a trdi posibilitatea iubirii, viata
activa a imaginarului”.

Adevarul poetic, diferit ontologic de cel al experientei empirice si de cel al spiritului
stiintific, se constituie in functie de un ,, @ priori afectiv’. Aceastd realitate apriorica, o
realitate launtrica preformala, in fond, este constitutiv vectorizata sa ,,faca pereche cu un
complex de evenimente mundane”, scrie Doinas, citindu-l pe Renato Barilli. Realitatea
preformald a poemului, cu statut pur psihologic, se implineste abia in intilnirea cu
limbajul, in expresia poetica: ,,Pentru a deveni un adevir poetic, autenticitatea unei trairi,
oricit de profunda si originala ar fi aceasta, trebuie s se incorporeze in structura verbald a
unui mic cosmos — poemul” (Orfeu, p. 92). Prin adevarul poemului avem acces la un alt
,»orizont al realului”. Un astfel de acces e favorizat, in actul elaborarii poemului, ca si in
procesul receptirii lui, prin suspendarea celorlalte ,,trdiri ale noastre, lisindu-ne singuri,
intr-un fefe-a-tete revelator cu o noua fatd a lumii”, scrie Doinas pe urmele fenomenologiei.
Adevarul poetic apare deodata cu realul poetic, acesta din urma nefiind ,,realitatea acestui
real aga cum poate s-o enunte o formula fizica” (Dufrenne, citat de Doinas) , ci o altd
dimensiune spirituald, situatd ,,in afara sau alaturi de planul in care legifereaza ratiunea
noastra” (Orfeu,93).

In centrul poeticii doinagiene e situat subiectul liric. Acesta reprezintd o forma de
prezenta esentiald in lume si in relatiile cu ceilalti. In subiectul liric se reveleazi, prin
intermediul limbajului, un micronivers. Actul de revelare reprezinta geneza unui alt
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orizont, diferit de cel empiric si de cel stiintific. In experienta empirica i in cea stiintifica,
limbajul are o conditie instrumentald. Citindu-1 pe Goldstein,( ) Analiza afaziei si experienta
limbajuluz) Doinag constata ca, in experinta liricd, ,,limbajul nu mai este un instrument, nu
mai e un mijloc, e o manifestare, o revelare a fiintei intime i a legaturii psihice care ne
uneste cu lumea si cu semenii”. Pozitia teoreticd doinasiana e consecvent fenomenologica.
Pentru el subiectul liric e determinat funciar de o conditie intentionald. Subiectul liric e
neintrerupt vectorizat spre investirea cu sens a lumii si a propriei fiinte. Pentru a se naste,
adevarul liric are nevoie de subiectul liric: ,,Nu exista realitate si adevir al ei decit pentru o
subiectivitate capabild si le triiasca intr-un mod specific”. (Otfeu, 95) Se produce, in
actul liric o dubld inaugurare: a realului i, concomitent, a limbajului. Poetul, in actul
elaborarii, se descopera ca intimitate ireductibild. Chiar prin aceastd revelare de sine, el
genereaza o noua fiintd a limbajului. El genereza stil, ,stil care, fiind o manifestare a
intimitatii artistului, este totodata structurd a operei”. Print stilul expresiei poetice, spiritul
creator se Inscrie ,,in cadru/ unui stil poetic general, dar chiar Zzpotriva lui: el este elementul
necategorial, pecetea absolut personali a unei adevirate constiinte a personalitatii
artistice”. In expresia poetici se recunoaste un comportament al spititului creator in
raport cu realul. Acest comportament e inscris ,,in gesticulatia unui comportament artistic
fata de limbaj”. Generarea adevarurilor poetice se produce intr-un spatiu cultural. Doinag
discutd problematica spatiului cultural prin raportare la comportamentul adevarurilor
stiintifice. Acestea din urmd propun, in epoci diferite, imagini diferite ale omului si
universului/realului. Un adevir stintific al unei epoci istorice este inlocuit de un altul, al
altei epoci. Spre deosebire de adevarurile stiintifice, adevarurile poetice nu se elimina unul
pe altul, ele se juxtapun: ,,Cite universuri poetice — atitea adevaruri poetice; cite adevaruri
poetice — atitea fete posibile ale realului”. Multitudinea adevirurilor poetice nu reprezinta
insa un atentat la ,lumea adevidratd”. Ele , adevirurile poetice, survin intr-o zona
intermediara, in limbaj, adica, iar limbajul e situat ,intre spirit si lucruri”. ( v. in acest sens
si eseul lui Gottfried Benn ,,Probleme ale liricii moderne”. Si Benn vorbeste despre
cuvinte ca despre realititi cu statut ambiguu, intermediar, situate intre spirit si natura).
Pentru definirea statutlui limbajului, realitate intermediara, intre subiect si univers, Doinas
citeaza din Brice Parain().

Intr-o alti lucrare, Mdstile adevarului poetic, ed. Cartea romaneasca, 1992, Doinas reia
problematica raportului dintre poezie si adevar, intrebindu-se cum e posibil ca lirismul,
expresie a intimitatii, si dea impresia ,,unui adevar general”, iar , pe de altd parte, cum e
posibil ca elementele de reprezentare ale unui poem sd exhibe, totusi, o sensibilitate.
Raspunsurile la aceste intrebari sint date prin evidentierea statutului confesiv al lirismului.
Lirismul e produs de un subiect, fie cd acesta apare ca identitate confesiva directd, fie cd
,se doseste dupa un personaj”. Intr-un poem, elementele autobiografice devin ,,0 lume de
semne” pe care constiinta artisticd le manipuleazi in functie de particularitatile artei
fiecarui poet in parte. In elaborarea unui poem, un element esential este trairea,
incandescenta unei materii afective. Transpunerea acesteia in limbaj poate conduce la
reductia materiei psihice pind la impersonalizare. Dar chiar redusi, trairea se stravede in
codurile lingvistice ale poemului. Existd ceva extrem de tulburitor in problematizarea
ideii de confesiune in lirism. Acesta, nascindu-se dintr-o realitate preformala, incearca sia o
epuizeze cu fiecare poem. Dar fiecare poem e, in sensul epuizarii acelei realitati
preformale, un esec. Aceasta ramine, in cele din urma, de neformalizat. Realitatea abisald a
confesiunii poseda o particularitate absoluta, care nutreste spiritul poetic, dar se retrage
inainte de a i se gisi codurile. Cea mai adincd parte a interioritatii subiectului, sugereaza
Doinas, ramine inexprimabild; nu exista un cod pentru ea. Asadar, codurile, toate codurile
ce o sugereazd, imi vine si spun, au o conditie melancolica. Poemul, pentru a fi scris,
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aboleste unicul subiectivitatii. In cea mai intima fibri a fiintei noastre, nu ajunge nici o
intentie de semnificare. Abisul nostru nu e interesat de semnificati si semnificanti, dest ii
incita si 1i nutreste. Servindu-se de argumentele nietzscheene, cu polaritatea apolinic-
dionisiac, Doinas e convins ca abisalitatea subiectului apare, de fiecare data, travestita,
ireductibilul ei riminind, pentru toate intentiile de codificare, ascuns. Orice congtiinta
artistica face, in acest sens, multe compromisuri. Fiecare poet triieste intr-un orizont
cultural-poetic, intr-un climat al codurilor specifice unei epoci sau alteia. Sistemul cultural
in care traieste un poet e un indemn la compromisul dintre dorinta de exprimare totala a
abisului subiectivitatii si apelurile fatale la potentialul de codificare al epocii respective.
Apetitul formal, nisus formativus al fiecirei epoci exprimd, In fond, modul cum epoca
respectiva a incercat si exprime unicul §i felul cum a fost invinsa. Aceasta e experienta
melancolicd a fiecarui poet, in parte. Exista, cum se vede, o anume tristete a ,,nazuintei
formative”. Dar din aceasta tristete se nagte apetitul semantic al umanitatii, in general, si al
spiritului  poetic, in special. Pentru cd particularitatea absoluta a unicului refuza
formalizarea, poetul, caz special, isi asuma exemplar acest esec, ,, el produce masti
personale ale adevirului lumii §i vietii”. El este un tap ispasitor, in acest sens. Ia pe cont
propriu conditia de simulator a umanitatii. E simulatorul de serviciu. Unul exemplar,
fireste. Si sublim.
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