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Abstract

Afirmandu-se intr-un context social-politic si cultural determinat de anii de agonie ai dictaturii comuniste,
optzecismul poetic isi structureazd demersul artistic pornind de la sugestii ce 1i parvin dinspre modelul cultural anglo-
american. Lucru firesc, de altfel, pentru cd majoritatea poetilor acestei generatii sint fie absolventi ai sectiilor de
romana-englezi (sau, pur si simplu, etrangér-isti), fie consumatori de produse culturale anglo-americane: emisiuni ale
posturilor de radio ,,BBC” si ,,Vocea Americii”, scrierile generatiei beat si filmografia hollywood-iana, muzica rock,
pop, jazz, dar si ai artelor ,,minore” ale momentului: fotografia, designul, vestimentatia.

Afirmandu-se intr-un context social-politic si cultural determinat de anii de agonie ai
dictaturii comuniste, optzecismul poetic isi structureaza demersul artistic pornind mai ales
de la sugestii ce ii parvin dinspre modelul cultural anglo-american. Lucru firesc, de altfel,
pentru ca majoritatea poetilor acestei generatii sint fie absolventi ai sectiilor de romana-
englezd (sau, pur si simplu, efrangér-isti), fie consumatori de produse culturale anglo-
americane: emisiuni ale posturilor de radio ,,BBC” si ,,Vocea Americii”, scrierile generatiei
beat si filmografia hollywood-iana, muzica rock, pop, jazz, dar si ai artelor ,,minore” ale
momentului: fotografia, designul, vestimentatia. Sintagma ,generatia in blugi” este,
apropo, numele cel mai vehiculat, initial, al ceea ce se va numi ulterior generatia "80.

Adoptarea modelului cultural anglo-american survine, in spatiul culturii romane
moderne, dupa o influenta constantd, de aproape un secol si jumitate, a modelului
cultural francez in competitie (mereu inegala, e adevarat) cu modelul cultural german (de
exemplu, in Momentul ,,Junimea” sau, in sens mai larg, in anii domniei lui Carol I, cand
Romania are un important aflux de tineri instruiti in universitatile germane). Retinem, de
asemenea, pentru a favoriza discutia ulterioard, cd, desi fusese ,,implementat” oficial
(inclusiv cu ajutorul armelot!) aproape un sfert de veac, modelul cultural sovietic mai
curand bruiaza decit modeleaza /inia valoricd a literaturii romane postbelice.

Paradoxul este ci o situatie oarecum asemdndtoare atestam si in Basarabia, unde, daca
examinam factorii modelatori de ordin extern, se va observa cd operele relevante din
punct de vedere estetic (romanele Zbor frant de Vladimir Besleaga, Povestea cu cocosul
rogu de Vasile Vasilache, Povara bunititii noastre de lon Drutd; poezia lui Grigore
Vieru, Aureliu Busuioc, Nicolae Esinencu, Anatol Codru s.a.) nu raiman indatorate sensibil
literaturii sovietice ruse, influenta acesteia exercitindu-se, in general, asupra acelor
sctiitori/texte, care odatd cu temele preiau si tehnicile de lucru (maiakovskiene!, de pilda,
la Em. Bucov), dar si transanta atitudinilor ideologice. Drept consecinta, mimetismul se
manifesta deliberat, intr-un perfect acord cu ceea ce este secris in program, cum o si spunea,
patetic, Andrei Lupan, un alt ,,clasic” al realismului socialist... resesemist.

Atentd ostentativ, odinioara, la circulatia ideilor de extractie cremlineza in ,,operele”
scriitorilor ,,sovietici moldoveni”, critica literard din Basarabia (debusolata si de prabusirea
Imperiului) uitd (?) sa revind, dintr-o perspectiva dezinhibata deja, asupra relatiilor
literaturii romane din Basarabia cu literatura rusa contemporana. Nu persevereazd in
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aceasta directie nici comentatorii literari afirmati in ultimii 10-15 ani. Un exemplu:
consemnand, pasager, darele de cenusa ale realismului socialist, Em. Galaicu-Paun (de
altfel, un impatimit al explorarilor sursiere) face, in volumul de cronici literare si eseuri
Poezia de dupad poezie (1999), doar... o referinta — si aceea, in fond, generalizanta — la
influenta literaturii sovietice ruse asupra poeziei romanesti din Basarabia: ,,Felul sau de a
tringe coloana vertebrali a versului acolo unde ar putea obtine cel putin o aliteratie,
precum si tonul ,,recitativ’, de stadion, al poemelor ,,in dulcele (?) stil clasic”, il apropie pe
Ghenadie Postolache — paradoxal — mai degrabi (s.n., N.L.) de modernistul Andrei
Voznesenski decit de traditionalistii autohtoni, de pe ambele maluri ale Prutului. Altfel
spus, autorul nostru ,,traduce in viatd” (brrr! ce sintagmalll) estetica saizecistilor rusi si mai
putin a celor romani...”’[1, 150].

Stralucesc prin absenta referintelor punctuale la poezia rusa mai veche sau mai noua si
alte carti ale criticilor afirmati dupa proclamarea Independentei Republicii Moldova, la fel
cum nu descopera afinititi semnificative poeziel romane cu cea rusa sau cu cea ucraineana
nici Stefan Hostiuc, autorul intiiului studiu panoramic [2,] dedicat liricii postbelice din
Bucovina.

Oricit de adinci ar fi idiosincrasiile noastre fata de paralelele obligatorii (tinind, in
general, de sublinierea , triiniciei relatillor moldo-ruso-ucrainene”) de altadatd, operate
(repetdim: in exces), de critica obedientd fostului regim, ca si dorinta de a reprima un
segment traumatizant al memoriei individuale sau colective, anumite ecourz, ticuri stilistice,
Jocuri de limbay, reminiscente tematice din poezia sovietica rusa mai reverbereaza in cutia de
rezonantd a liricii actuale din Basarabia. Cu atit mai mult dacda ne amintim cd optzecistii
primului ,,val” (Nicolae Popa, Lorina Balteanu, Emilian Galaicu-Paun), dar si alti poeti,
debutati dupa ei (Andrei Turcanu, Eugen Cioclea, Valeriu Matei, Vsevolod Ciornei s.a.),
mai virstnici Insd, au facut studii universitare sau postuniversitare la Moscova, adicd in
chiar epicentrul acelui amplu — si criptic — proces de innoite a artei ruse/sovietice (al cdrui
debut incercase sa-1 stavileasca insusi N.S.Hrusciov, ideologul, practicianul si... groparul
,»dezghetului”, infruntand violent operele plastice si poetice ale noii avangarde), care va
provoca peste ani, alituri de actiunea disidentei (A. Saharov, A. Soljenitin, V. Bukovski, A.
Sineavski etc.) si de falimentul economiei planificate, fenomenele de glasnost’ si perestroika.

Evaluata sintetic, lirica saizecistilor rusi (Evgheni Evtusenko, Andrei Voznesenski,
Bulat Okugeava, Robert Rojdestvenski, Bela Ahmadulina, Alexandr Kusner, Iunna Morit
s.a.) este, potrivit unei percutante caracterizari formulate de E. Evtusenko, autorul
poemului Mama si bomba cu neutroni, anticultisti $i detabuizantd tematic, respinge
patriotismul festivist (,,barabannii patriotism”) s7 limitarea nationald, introduce un nou limbaj poetic
(bazat pe asonante, noi ritmuri, noi metafore, noi intonatii, precum si pe sonoritati
argotice si cuvinte ,,nepoetice”). Se adauga acestui prozect poetic de generatie aspiratia de a
,»extinde auditoriul poetic pand la dimensiunile pietelor”, ca si aceea de lansare , triumfala
a poeziei ruse pe arena internationala” [3, 80].

Desi e marcata, izolat (si in forme minore), si de compromisuri ideologice si politice,
poezia saizecistilor rusi este, in fond, una a maximalismului etic. Saizecistii rusi nu vor fi
sustinuti Insa, decit in spirit, de congenerii lor basarabeni (Grigore Vieru, Liviu Damian,
Ion Vatamanu s.a.), poate si pentru cd primii afiseazd un aer zgomotos, cosmopolit, intr-
un flagrant dezacord cu obiectivele prioritare ale romanilor din Basarabia: fortificarea
filonului cultural matriceal (romanesc!, dar care, pana la vremuri mai bune, se adaposteste
indaritul  unor eufemisme: wational, matern(3), plai mioritic, moldovenesc(-neascd). Abia
optzecistii basarabeni vor avea ragazul sa profite de extraordinarele deschideri lirice, pe
care le oferea poezia tusd de stadion/estradd, cum 1 s-a mai spus, in acei ultimi ani ai
,,razboiului rece”.
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Cenzurati drastic si marginalizati de oficialitati, saizecistii rusi reusesc totusi si se
impuna atentiei publice printr-o remarcabila libertate interioara si demnitate civica
(exprimata, preponderent, ca atitudine antibirocraticd) ce caracterizase si comportamentul
beatnicilor, vocabularul de un ,,populism mistic” [4, 288] al carora ii va influenta si pe
poetii Cenaclului de luni. Pe acest palier, al surselor formatoare, anglo-americane la origine
(mediate, pentru basarabeni, de poezia rusi), se intilnesc initial optzecistii de pe cele doua
maluri ale Prutului. Diferentele, numeroase, dintre cele ,,doud optzecisme” sint totusi
neesentiale, si unul si celalalt eschivindu-se si formuleze — atentie: asemeni saizecistilor
rusi! — o criticd directd a sistemulni. De unde si nevoia optzecistilor de a inlocui gravitatea,
uneori ermetica, alteori grandilocventd a saizecistilor, cu o dominantd ludico-ironica a
discursului: un efort de a conjuga neputinta zdruncinarii partidului-stat cu zentatia de a nu
ceda presiunilor ideologice.

O strategie similara avusese si bardul Vladimir Visotki, al carui nonconformism si
individualism creator se va constitui intr-un alt liant al viziunii esz-efice a tinerilor (la acea
ora) poeti basarabeni. Deloc intimplitor, prin urmare, faptul ca poeti alegorico-parabolici
(ca Andrei Turcanu) sau iconoclasti si (auto)ironici (ca Eugen Cioclea sau Vsevolod
Ciornei) vor debuta, in conditiile unui conservatorism cultural sufocant, abia aproape de
sau dincolo de 40 de ani, adicd la o virsta cind congenerii lor, lunedistii, beneficiari ai unui
regim ideologic mai... tolerant, totusi, cum se vede(?!), editaserd deja cite doua-trei carti.

Nereductibil la lirica saizecistilor, dialogn/ postmodernistilor basarabeni cu literatura
rusa este, in realitate, mai amplu, cuprinzindu-i, in variate combinatii intertextuale, pe A.
P. Cehov (la Grigore Chiper, in Abia tangibilul (1988) si in Cehov, am cerut obosit,
2001), Nicolai Gumiliov (Valeriu Matei debuta sub semnul emblematic al titlului Stilpul
de foc, 1988, care este si titlul ultimei cirti — Ormensnii croam, 1921 — a acestui poet rus),
Ana Ahmatova (a carei dictiune — (tirziel) — sacadata, cu fracturi nervoase, convulsive, o
atestam in textele Aurei Christi, care a si tradus masiv din lirica marii poete), Velimir
Hlebnikov si Igor Severeanin (al caror spirit ,,verbocreator” se repercuteaza in poezia lui
Em. Galaicu-Piun si in ultimele cirti ale lui Leo Butnaru, cel mai activ traducator roman
din poezia avangardei ruse), Boris Pasternak (ale carui cadente prozodice par sa fi
contribuit la modelarea, subterana, a unei foarte fermei fraze poetice a lui Arcadie
Suceveanu), Alexandr Blok (a carui Necunoscutd reapare, himeric, in poemele lui
Galaicu-Paun, dar si in cele ale lui Adrian Ciubotaru, autor (si) al unui poem intitulat...
evocator-polemic.... Doudsprezece) etc. etc. Referinte directe sau indirecte, polemice sau
pioase se Indreapta, dinspre optzecisti, si spre poezia lui Osip Mandelstam sau Konstantin
Balmont, Nicolai Aseev sau Vladimir Maiakovski, Serghei Esenin sau David Burliuk. O
cercetare minutioasa a acestor retele intertextuale ar arata in ce masurd se poate imbogati,
din subventii externe, imaginarul unei generatii.

Ocultat, din considerente strategice, in anii renasterii nationale (1987-1991), pentru
ca, ulterior, sd-si diminueze consistenta, mai ales odati cu revelarea pe plan larg a
paradigmei postmoderniste si integrarea (cel putin) informationald a literaturii din
Basarabia in spatiul literaturii romane, dialogn/ optzecistilor basarabeni cu poezia rusi, in
general, si cu cea a saizecistilor rusi, in special, este unul semnificativ fie in linia angajarii
existentiale a eului poetic, fie in cea a dezvoltirii unor teme, motive, mituri sau marci
exterioare ale discursului.

Iesind din spatiul observatiilor generale, inevitabile cind studiem ecourile unui model
poetic (saizecismul rus) asupra altuia (optzecismul din Basarabia), sa plonjam in apele
concretului. Un fragment liminar, de 12 versuri, din secventa a 3-a a poemului Mama si
bomba cu neutroni de Evgheni Evtusenko pate sd-1 fi inspirat pe Em. Galaicu-Piun la
elaborarea exceptionalului siu poem fni]fzrez. Cu o forta de creatie amintind

16



performanta lui Nicolae Labis de a fi rescris, polemic, in Albatrosul ucis, poemul
baudelaireian Albatrosul, Em. Galaicu-Piun dezvoltd, intr-o arborescenti metafori,
imaginea evtusenkoviana (prozaicd, in fond) a unui Isus vlaguit de suferinte:

Ho nedasro

6 umadsnvanckom eopooe I Lepyorca,

8 COBCeM HeNoX0Ncell Ha U30) MYHUYUNaIsHol aiepee

4. y6udes ocoberrozo Xpucma,

U3 Komopozo 6yomo bvr 6b1H)AU KOCHIH. ..

Bes manetintezo namexa na naome uiu 0yx,

Xpucmoc becnomouio,

6410 c6uca,

6epHetl, céucana exo 000404Ka, AUUEHNHAA 11e1a,

¢ naeda Yemanozo yuenuKa,

Kax 6yomo boxcepckoe noaomeriye

UAY CAI08HO 00NbULAA TIPANUYHAA KYKAA,

U3 Komopou KyKoAbHUK 6b1H)./1 PYK)...

Intimplarea (hagardul literar, in limbajul Trinei Mavrodin) ficea ca revista Semn si-i fi
solicitat acum citiva ani autorului o aufodescriere a unui poem si el si fi ales — pentru
autocomentariu — chiar textul cu pricina [5, 3], datat, dupa cum marturiseste insusi
autorul, ,,23 august 1989, Moscova”. Dar iatd si miezul interpretarii auctoriale: ,,intreg
poemul e compus dintr-o frazi — adevirat, ramificatdi aidoma arborelui genealogic al
Mintuitorului —, care fraza evolueazi de la asteptarea minunii creatiei (,,Grea” e chiar
primul cuvint din poem!) la implinirea acesteia (ultimul cuvint ii apartine, evident, lui
»este”). Miscarea spre intrupare nu poate fi decit una de cadere in lume, liniile
gravitationale ale primelor 22 versuri coborind imaginea christicd nivel cu nivel (,,i se
prelinge pe/chip, turnati, pe barbie, git/umerii adusi i se preling pe/brate pini-ajung la
cellalt capit/pumnii §i pumnii i se vor prelinge-n/degete-lumindri, cdci sfintd
ca/untdelemnul, din cdusul nimbului/carnea trupului i se prelinge”), pind la imaginea puri
(,,doar ochiul treaz de-abia reugeste-a tine trupu-n/balansare, sa nu-l scape nici pe-o/clipa
din vedere”), dincolo de cate incepe viziunea (,,cum nu-l scapd din/veninosii ghimpi —
vie — cununi/de albine, cea roind in jurul/fruntii de copil din flotri — polen/si culeagir —
fiecare dindu-i/ac pentru-a-l indlta in zborul ei/micar pe o clipa”). [..] Sentimentul
implinirii (,,si trupul lui/pluricelular e ca un fagure”), prin martitiu (,,nu-1 mai tine cruce,
chingi, nu-1 tin/cuiele din palme”), transfigureaza carnea in spirit (,miere grea si ceard
stravezie”), nu inainte Insd ca aceastd muritoare carne sa aiba argheziana certitudine —
»este”. Poemul Incepe abia acum, cu moarte pre moarte calcind.”

Diferenta (de elaborare artistica) dintre sursa de inspiratie, evtusenkoviana, si fna“];area
este enormd, ea manifestindu-se mai cu seama in sofisticatele tehnici de Zwbogdtire a
prefabricatului cultural din care isi extrage, in general, sevele discursul galaichian.
Intemeiat pe imaginea unui Isus ,,care nu admite vreo aluzie la carne i spirit”, altoiul
evtusenkovian creste, la Galaicu-Paun, intr-o ziziune de o remarcabild coerenta si
intensitate mistica. Topindu-si faptura revelata in fata neincrezitoarei priviri a omului,
Isusul intrupat si crucificat se desubstantializeaza pina redevine spirit pur Sus-Tinut doar de
»cununa/de albine, cea roindd, a cirei/miere grea si ceard stridvezie/carnea trupului
prelins ii/este.” Parcurgind drumul de la pre-fext la viziune, creativitatea trebuie sd ajungi,
cu o sintagma barbiana, ,,mintuit azur”. Este singurul lucru ce merita sa-l intereseze pe un
comentator, daca isi pune problema originilor frumosului artistic sau pe cea a
mecanismelor de producere a acestuia.
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O etica a angajdrii, cu gesturi teatrale, maiakovskian-evtusenkoviene, bintuie in
volumul Ghid pentru cometa Halley de Nicolac Popa. In acest moment (inceputul
deceniului al 9-lea) al liricii sale, pentru Nicolae Popa poetul e un om al faptei, un
wvigilent”, care profesteagd impotriva cursei inarmarilor si a dezumanizarii discursului
politic. Mimetic, doar amplificind sonurile poeziei militaro-patriotice, practicate si de
saizecistii rusi (de la Okugeava si Rojdestvenski pind la mai tinarul Visotki), exercitiul va
avea consecinte importante in cartile ulterioare ale poetului in sensul aprofundarii
interesului pentru rdnile omului, vazut ca o fiintd vulnerabild intr-o lume precara, fara de
sperantd. Faptul cd memoria culturald scoate la iveald alte si alte ,legaturi tainice”
(baudelaireian vorbind... in traducerea lui Radu Carneci), cu poezia rusd il atestim la
Nicolae Popa si intr-un mai nou poem precum este O mie de ani cu fafa la soare (,,O
piatrd masivd se scufundi In tiu,/se rostogoleste o vreme prin api,/apoi iese pe celilalt
mal si se usuce™.) ,,Intimplarea” valorifici, adevirat ci imprimindu-i o altd perspectivi,
viziunea ,,probabilista” a lui Vladimir Tibin din poemul Kamam semam (,,A urto ecan
KAMHH BCTaHYT 3arOBOPST BAPYI KAMHH/4 9TO €CAH HX PasOyAHT/BEUHON 3eMAN
Abrxanue?... [6, 143]). Din folclorul rus, reinterpretat si de Andrei Voznesenski, in poemul
borian mepes crOCcOM ,,OTIIEBarO CeMb TOLIUX OYPEHOK, /CEMb HAACKA U IICYAACH
pationnsix...” [7, 143]), se strecoard, ca subtitlu la Note-le si comentari-le la Vaca cele
»sapte vaci slabe”, evocate si invocate de Em. Galaicu-Paun ca semme... paratextuale, ca
vehicole ale literaritatii.

Poet grav, in substanta secretd a poeziei sale, Vsevolod Ciornei visotkianizeaza si
dinescizeaza (In Cuvinte gi taceri, 1989 — cu o mai apasata, totusi, notd ironica) spiritul
buf al reprezentatiei /Zngvistice, conservind insi miza etico-sociala (si politicd, in subsidiar) a
saizecismului rus. Pragurile limbilor atenueazid aceastd impresie, ea fiind deductibila in
forme mult mai coerente, din metamorfozele atitudinii civice: atit de discreta, de exemplu,
in Cuvinte si taceri (1989) si atit de exploziv-publicistica in Istoria geloasa (1990).

Declarativ si declamator, la inceput, ca si saizecistii rusi, singur Eugen Cioclea va
avea o reactie inversd. In cea de-a treia carte a sa, Dati totul la o parte ca sa vad (2003),
limbutia de altidati a personajului poetic se repliaza in forme compacte, tensionat-
metaforice. E un fel de @ deghiza, de a infrina un model prea puternic, tentat si
rabufneasca, din molcomia sa, la suprafata discursului.

Faptul cd acest scenariu de lecturd nu e lipsit de un anumit temei il confirma si
mutatiile ce vor interveni in poezia lui Andrei Turcanu. Alegorico-parabolic in Camaga
lui Nessos (1988), spiritul protestatar erupe vulcanic, cu accente evtusenkoviene, in
Elegii pentru mintea cea de pe urma (2000), o epopee a ,tranzitiei” basarabene,
atingind pe-alocuri patetismul Urlet-ului ginsbergian. Pas cu pas recupereaza poezia din
Basarabia dreptul de a forta inertiile sistemzului social-politic. Reprezentat schematic, procesul
poate sa nu impresioneze, el pastreaza insa in desenul interior al dramei convulsiile unui
neobisnuit de viguros elan al poetilor optzecisti de a Imbritisa totul, mai ales 7#/ unei
expresivitati niciodatd implinite in acest spatiu al reudrilor, al refacerii neincetate a miturilor
originare.
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