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Abstract

Our paper analyses some particular aspects of the typology of characters in Ion Creangd’s stories and
fairy tales, aspects that refer to a particular feature, namely the ‘reformer’ of the epic universe. These characters
change the initial situation, the facts, moderate the fantastic discourse and implicitly generate the plot. Therefore
the action of the stories is a dynamic one due to these key-characters. The omnipresence of the ‘reformer’ is
absolutely normal, natural and that is because the effort to moderate the world is mainly claimed by the
optimistic end of the action in the short stories. The premise of this kind of action (moderating the world) is the
idea of discovering and promoting the ideal pattern of the world. Thus, we analyzed two short stories relevant for
this particularity.

Ca 1n orice opera literara, si in povesti sau basme, tematica, cu sirul de evenimente
concretizate in actiuni, implicd Tn mod necesar existenta personajelor. Nici nu ne putem, de
altfel, imagina o anumita actiune in lipsa unui Fat-Frumos sau a Ilenei Coséanzene.

Privit sub diverse aspecte, ca ,ére de papier” (Barthes, Goldenstein,
Raymond), ,homme-récit” (Todorov), ,,om” (Forster), ,,actant” (Greimas), ,actor”
(Lintvelt), ,.erou” (Bahtin), ,fiintd fictionald” (Toma Pavel) s.a., personajul este, in
fond, ,,determinarea actiunii” (Henry James), caci ,,Ce este o actiune dacd nu ilustrarea
personajului? (...) Orice cautam noi in altd parte, aici gésim”l.

Prezenta personajelor In povesti sau basme este cu atdt mai vie cu cat acestea sunt
selectate din diverse categorii, reprezintd tipuri atat de diferite. Pe una din aceste categorii
dorim sa o avem in vedere 1n lucrarea de fatd, si anume cea care reuneste personajele care
intruchipeaza vointa de reformare si transformare a universului fantastic. Acestia sunt fie eroii
subiectului narativ, fie simple personaje ale firului narativ, dar care 1si dovedesc importanta
prin intermediul actiunilor ntreprinse.

Daca avem 1n vedere povestile lui lon Creanga, diversele Intreprinderi sunt lasate in
grija lui Ivan Turbinca, a lui Danild Prepeleac sau a lui Stan Pétitul, ajutati de cite o babd bine
plasata 1n itele actiunii si impiedicati uneori chiar de Tntruchiparea raului pe pamant.

Ion Creanga construieste in povestile sale o realitate fictionald ideald, in care

principiile binelui si ale raului se confruntd in permanenta, acest conflict avind finalitatea Tn

! Henry James, apud Tzvetan Todorov, Poetica prozei, Univers, 1975
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favoarea binelui. Este o realitate care prezintd un model perfect al lumii conceput ca
substituent imaginar al realitdtii concrete. Asistam, de fapt, 1n astfel de creatii, la modelarea
lumii in directia evolutiei ascendente, a perfectiondrii. lar aceste fapte trebuie sa 1isi
gaseasca ,,autorii” potriviti, pe care povestitorul 1i manuieste din umbra, un povestitor cu
minte agerad si cu limba ascutitd de multe ori El este responsabilul principal de o asemenea
actiune etica, dar lectorului i sunt aduse la cunostintd intreprinderile respective prin
intermediul personajelor.

Actiunea de modelare a lumii are ca premisd ideea descoperirii §i promovarii
modelului ideal al lumii. In povestile lui Ion Creanga functia aceasta este preluata si asumata
de personaje din toate cele sapte sfere de actiune ale basmului, despre care vorbeste Vladimir
Propp 1n cunoscuta sa lucrare Morfologia basmului, pornind de la personajul raufacator si
pana la falsul erou.

O prima poveste asupra cdreia ne vom opri in demersul nostru este Povestea lui Stan
Patitul. Eroul lui Creanga din aceastd poveste este un flacau care ,,slujind cu credintd ba la
unul, ba la altul, pana la varsta de treizeci $i mai bine de ani, si-a sclipuit putine parale, cateva
oi, un car cu boi si o vicusoard cu lapte (...) si-a injghebat si o casuta™, dar dincolo de toate
acestea ,,urdtul 1i venea de hac”. Este, de fapt, starea esentiald a eroului care va submina
coordonatele unui atare echilibru. Astfel, este inseratd in firul epic o actiune din exterior,
venitd din partea unui personaj care Tntruchipeaza raul etern: Scaraoschi. Personajul in cauza
isi dovedeste rolul de moderator al universului fantastic incd de la aparitia sa pe scena
narativa: ,,Scaraoschi, capitenia dracilor, voind a-si face mendrele cum stie el, a dat poronca
tuturor slugilor sale ca sa apuce care incotro a vede cu ochii, §i pretutindene, pe mare si pe
uscat, sa vare vrajbd intre oameni si sa le faca pacoste”3. Finalitatea presupusa a acestor
actiuni este, astfel, prezentatd in mod trangant.

Ordinea fireasca a lucrurilor, modelul ideal al lumii este afectat, de altfel, de la inceput
prin chiar lipsa unei familii simtitd de erou, astfel incat personajul responsabil de declansarea
actiunii (aici, dracul) nici nu este nevoit sd-si caute prea departe motivatia, aceasta oferindu-i-
se imediat. Acuzat in permanenta de catre mentalitatea colectiva de toate faptele rele posibile,
personajul ramane fidel, tocmai datoritd autorului, imaginii incetatenite. Hotararea ,,cpeteniei
dracilor” este una autoritara, declansand sirul evenimentelor ulterioare, a diverselor
transformaéri care vor constitui planul propriu-zis al naratiunii fantastice.

Evenimentele nu vor fi, insd, posibile fara interventia profund umana a protagonistului

Stan, interventie realizatd concomitent cu enuntarea poruncii lui Scaraoschi. In felul acesta,

2Ton Creangd, Povesti, amintiri, povestiri, 1980, p. 59.
3 Idem, p. 61.
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eroul se alatura dracului in asumarea rolului de personaj civilizator. Fapta sa caritabild (,,botul
de mamaligd” lasat pe o ,,tesiturd” in speranta ca ,,a gasi-o vreo lighioaie ceva, a manca-o si
ea s-a zice bodaproste”) intalneste ,,raspunsul” caracteristic fiintelor de teapa dracului, care,
se serveste cu dezinvolturd din ,,bucdtica de mamaligd imbranzitd”, determinand astfel
modelarea ambelor existente: atita sa, cit si a eroului.

Actiunea atrage dupa sine pedeapsa din partea lui Scaraoschi, cdpetenia poruncindu-i
dracului ghinionist si-1 slujeasca pe Stan timp de trei ani fird a primi ,,simbrie in bani”. in
felul acesta ajunge sluga la Stan, lundu-si Infatisarea unui ,,bdiet de opt ani, Tmbracat cu
straie nemtesti” si numele de Chiricd. De aici Tnainte, prezenta acestui personaj devine ntr-
adevar activa, el preludnd asuméandu-si un rol definitoriu n destinul stapanului sau: se
situeazd pe pozitia intermediarului traditional in problemele césatoriei, fiind cel care 1l va
convinge pe Stan sd renunte la statutul de celibatar”.

Rolul personajului in cauza abia acum Incepe sa se contureze. Scenele care urmeaza
vin sd amplifice functia aceasta de ,,modelare”. Avem, astfel, in ordine: participarea la hora
trei duminici la rand, in satele vecine, alegerea si petirea fetei cu care urma sa se Tnsoare Stan
(sau Ipate, dupa cum i se mai spunea), cea careia ,,1i jucau ochii in cap ca la o serpoaicad”.
Ispitirea dracului are sorti de izbanda, caci Ipate daduse, deja, ,,in parpara insuratului”.

Odatd insurat, Stan crede ca si-a Tmplinit destinul, dar adevarata dimensiune si
finalitate a misiunii modelatoare a dracului Chiricd va fi evidentiatd abia acum:
scoaterea ,,coastei de drac” a nevestei lui Stan. De aici si aspectul moralizator si educativ Tn
acelasi timp al povestii lui Creanga.

Una dintre trasaturile interesante si inedite, Tn aceeasi masurd, a dracului deghizat in
personaj moderator, in povestea lui Ion Creanga, este lipsa maleficului i asumarea, mai
degrabd, a unui rol pacifist. Finalul povestii ne confirmd functia pe care si-a asumat-o
personajul despre care vorbim, intrucat ultima actiune a acestuia’ are tot niste urmari pozitive.
De altfel, dracul Chirica isi motiveaza toate actiunile Intreprinse de-a lungul celor trei ani,
precum si alegerea simbriei: ,,te-a slujit un drac trei ani de zile, numai pentru un bot de
mamaligd de pe tesitura din padure §i pentru un putregaiu de cipatdiu ce-mi trebuieste sub
talpa-iadului”. Disparitia babei nu pune in pericol familia lui Stan, ci mai degrabda o
consolideaza.

Mergéand pe firul aceleiasi functii, ne vom opri la o altd poveste a marelui humulestean,

Povestea porcului. Aici, rolul in cauza nu este atribuit unui singur personaj, ci mai multora, pe

* A se vedea in acest sens scena cu seceratul lanului de gru, in care ,,personajul-moderator” (cum ne place sa-1
numim pe Chiricd) utilizeazd o modalitate extrem de originala pentru a-si duce la indeplinire planul ticluit.
> Se stie ca dracul ia drept simbrie pentru cei trei ani ca sluga la Stan sacul 1n care se afla ,,codosca de baba”.
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rand, dupd cum se desfasoard firul epic. Fiecare dintre acestea ii va conferi caracteristici
proprii felului sau de a fi, prestatiile functionale ale personajelor fiind, in felul acesta, diferite,
dar slujind aceluiasi scop de modelare a universului 1n care traiesc.

Baba va fi cel dintdi reformator al universului fantastic, intrucat ea genereaza actiunile
care vor duce la desfasurarea firului epic. ,,Posomoritad ca vremea cea rea din pricina ca nu
aveau copii”, baba se hotiraste si-si ia soarta in propriile maini. in calitate de prim mandatar,
un aspect care tine, de altfel, de functia de moderator, ea il va Tnsarcina pe mosneag cu sarcina
de a-i aduce ,,ce ti-a iesi Tnainte Intdi si-ntdi, dar a fi om, da’ serpe, da’, in sfarsit, orice alta

% Baba va

jivind a fi” pentru a o creste ,,si noi cum vom pute, si acela sa fie copilul nostru
schimba, in felul acesta, starea de fapte initiald. Aceastd decizie categoricd a personajului va
oferi o solutie acceptabild pentru lipsa resimtitd de cei doi batrani. Remedierea aceasta vine
sub chipul celui ,,mai ogarjit, mai rdpanos si mai rapciugos” purcel, care va deveni in scurt
timp ,,chipos”, ,hazliu”, ,.gras”. Progresul ficut de ,,odorul” batranilor este rezultatul
ingrijirilor babei, caracterul ei de moderator fiind, astfel, redat in mod direct, prin descrierea
fara echivocuri.

In aceeasi poveste, un alt personaj va prelua functia de moderator, de civilizator, iar
acesta va fi chiar ,,odorul”, ,,purcelul ogarjit”, sub a carui infatisare se ascundea nimeni altul
decat Fat-Frumos, blestemat de catre o ,,hérca de baba” ,,cu chip sa-1 poata face mai pe urma
ca sa ieie vreo fatd de-a ei”’. Rolul pe care il discutdm aici este asumat de Fat-Frumos 1n
momentul in care, mandatar la randul lui, il trimite pe mosneag sa-1 anunte pe impdarat ca 1i va
construi podul de la casa lor pana la curtile Tmparatesti pentru a se putea casatori, astfel, cu
fata Tmparatului.

In cazul ambelor personaje moderatoare, redimensionarea lumii are un dublu sens:
senzorial/material si metafizic. Ceea ce trebuie, Tnsa, subliniat este faptul ca metamorfoza
cantitativd atrage dupa sine schimbarea din punct de vedere calitativ a coordonatelor lumii
fantastice. De pilda, construirea podului mentionat si casatoria cu fata Tmparatului anuleaza
drastica pedeapsa datda de imparat celor care nu reuseau sa se tind de cuvant: ,,cine s-a bizui sa
vie ca s-0 ceara de nevasta si n-a izbuti sa faca podul ... aceluia pe loc i si taie capul”.

Tentatia de a-si depasi propria conditie confera povestilor lui Creangd dinamism. Este
o tentatie caracteristici personajelor-cheie ale povestilor. In fond, aceasta semnifici si dorinta
de perfectionare a lumii. in Povestea porcului dorinta mentionati este constientizatd intr-un
moment doar in aparentd static; modelarea unui univers care nu este tocmai pe placul
personajelor explicd pe de o parte sfatul Tmparatesei catre fiica sa de a arunca pielea de porc a

ginerelui sdu, iar pe de altd parte actiunea ulterioara a tinerei Tmparatese. Rezultatele initiale

o1. Creanga, op. cit, p. 44.
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vor avea, 1nsd, consecinte dramatice. in urma actiunii tinerei, are loc, de fapt, demolarea unei
microlumi, marcatd de un fals echilibru. Efortul de modelare a acesteia prin aruncarea pieii de
porc in foc declanseaza redimensionarea 1n intregime a universului, aceasta Intrucat toti cei
din jurul tinerei vor avea de pierdut cate ceva. In conditiile acestea, batranii nu isi mai pot
intretine nora, ei reintorcindu-se la starea materiald initiald, una precard. Astfel, noile
coordonate ale universului fantastic vor fi trasate de traiectoria peregrinarilor tinerei sotii.

Fata de imparat este personajul care va beneficia de actiunile personajelor-donatori (Sf.
Miercuri, Sf. Vineri, Sf. Duminicd). Aceste din urma personaje ofera daruri magice — furca cu
lana de aur, vartelnita de aur, tipsia cu closca si puii de aur — care simbolizeaza, la rindul lor,
dorinta de reinstaurare a modelului ideal al lumii. Consecintele actiunilor destructive
ale ,,hércii de babd” sunt evidente, dar nu ireparabile, intrucét darurile mentionate vor sustine
obiectivul ,,civilizator” al cdutdrii locului unde plecase Fat-Frumos: Mandstirea-de-Tamaie.
Principalul motiv care franeaza mersul firesc al lucrurilor este ,,cercul zdravan de fier” care
incingea braul tinerei imparatese insarcinate, facind imposibila nasterea pruncului Tmparatesc,
aparitia unei noi vieti care, la randul ei, sa ofere un nou inceput. Un mic rol civilizator are aici
si ,,credinciosul imparatului”, care contribuie la finalizarea pozitivd a intregii povestiri prin
interventia sa, aducandu-i apoi la cunostinta si imparatului tot ceea ce se petrecuse in odaia lui
in cele doua nopti.

Vraja aruncatd de baba se va destrama odata cu ruperea cercului. Pedepsirea babei are
loc neintarziat: Fat-Frumos ,,porunceste sa-i aduca o iapa sireapa si un sac plin cu nuci, §i sa
lege si sacul cu nucele si pe harca de coada iepei, si sd-i deie drumul. (...) Si cand a Tnceput
iapa a fugi, unde pica nuca, pica si din Talpa-iadului bucdtica; si cand a picat sacul, i-a picat si
harcei capul.”7 Prin anihilarea babei si nasterea pruncului Tmparatesc, cele doud personaje
contribuie la instaurarea unei noi stari de lucruri.

Fiecare personaj al universului fantastic are o anumitd pozitie in cadrul subiectului,
este introdus dupa o anumitd manierd, are limbaj si gesturi tipice, functioneaza dupa reguli de
la care nu se abate. In economia si echilibrul discursului fabulos, rolul de moderator al unui
personaj este unul necesar. Fara el basmul, povestea nu s-ar putea constitui. Aceste personaje
sunt cele care schimba cursul evenimentelor prin interventiile lor. Omniprezenta personajului
care modereaza universul povestirii la Ion Creanga este absolut legitima si fireasca si aceasta
intrucat efortul de modelare a lumii este revendicat in special de finalitatea optimistd a

actiunii povestilor sale.

1. Creangs, op. cit., p. 58.
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