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Abstract: This presentation is the outcome of the research into a grammatical fact
from a stylistic angle, in the attempt to highlight the role of the qualifying adjective within
descriptive encounters. The investigation of the structural phenomena from a stylistic
perspective represents an evident expression of interdisciplinarity.

By conceiving a virtual stylistic field for the expressive values of the adjective to
gravitate in, we can observe the frequent use of this lexico-grammatical class in landscape
and portrait descriptions, but also in objective and subjective descriptions.
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0. Introduction

Une classe lexico-grammaticale avec un statut bien déterminé dans la langue peut
construire son propre univers d’images artistiques. Dans la catégorie des parties du discours
avec un remarquable potentiel d’expressivité (linguistique et artistique) s’inscrit, entre autres,
P’adjectif, classe hétérogéne de mots, ayant la fonction de qualifier, de déterminer ou de
quantifier. L’adjectif exprime des traits (qualitatifs ou quantitatifs, généraux ou particuliers),
des caractéristiques, des propriétés des objets (réelles ou fictives)'. Le contenu lexical—
sémantique autonome et le statut grammatical de partie du discours variable justifie le
potentiel expressif de I’adjectif, en nous rapportant a tous les niveaux linguistiques ou il se
manifeste comme lexéme et, surtout, comme moyen de construction linguistique et artistique.
Ainsi, I’adjectif peut-il construire son propre champ stylistique?, rassemblant des mots et des
structures a valeur expressive/ esthétique, des figures de style sollicitant le lexéme adjectival
qualificatif.

1. Ladescription objective vs. la description subjective

Grace a son contenu sémantique, la présence de ’adjectif est facilement remarquée
dans des descriptions objectives, scientifiques, techniques, ainsi que dans des descriptions
subjectives, littéraires.

La description est un phénoméne complexe, d’étendue variable — depuis 1’énoncé
minimal a la composition textuelle. Les deux aspects importants de cette modalité de
structuration discursive sont l’organisation du lexique et la perspective descriptives. Les

! Voir Valerica Sporis, Adjectivul in limba romdnd. Studiu gramatical si semantic, Cluj-Napoca, Casa Cartii de
Stiinta, 2010.

2 Cette notion (champ stylistique) est présente chez Pierre Guiraud (La stylistique, 1979), Georges Molinié
(Eléments de stylistique francaise, 1986), Marion Colas-Blaise (Comment articuler la linguistique et la
sémiostylistique? Le champ stylistique a [’épreuve de la matérialité de I’écrit, 2008) etc. Le syntagme champ
stylistique est synonyme (stricto sensu) de matrice stylistique (Lucian Blaga, Fiinta istorica, 1977) ou d’espace
stylistique (Paul Magheru, Spatiul stilistic, 1998). Voir aussi Valerica Sporis, Crina Herteg, Luminita Chiorean,
Distance Learning — projecting a learning unit. Example of good practice, dans Procedia-Social and Behavioral
Sciences, no. 83, Elsevier B. V., 2013, pp. 793-798.

* Dominique Maingueneau, Lingvistica pentru textul literar, Tasi, Institutul European, 2008, p. 149.
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images visuelles, le groupe nominal (la fréquence des substantifs et des adjectifs, leur
énumération) et certains temps verbaux (le présent descriptif, I’imparfait pictural et évocateur)
sont définitoires pour le style descriptif. La perspective ou la vision est en étroite relation avec
la perception, le savoir et I’intelligence du descripteur (de celui qui voit et présente ce qu’il
voit). C’est la perspective descriptive de ’auteur qui rend possible la distinction entre la
description objective et la description subjective. La premiére est caractéristique pour le style
technique—scientifique, qui utilise des adjectifs ayant un contenu précis. Au pole opposé, la
description subjective est I’écho de la manifestation affective individuelle. Les adjectifs
« objectifs »* décrivent une réalité existante (ex. lubitul meu este saten si are ochi ciprui.),
alors que les adjectifs «subjectifs » constituent le résultat d’une perception, d’une
appréciation individuelle (ex. lubitul meu este extrem de atrigator.).

Le style littéraire transcrit le pittoresque des descriptions subjectives, ou le sentiment
du temps est, bien des fois, annulé: « Pe culmea cea mai nalta a muntilor Carpati, se intinde o
tarda mandra si binecuvantata [...]. Ea seamana a fi un maret si intins palat, [...], unde sunt
adunate si asezate cu maiestrie toate frumusetile naturale ce impodobesc celelalte finuturi ale
Europei, pe care ea [...] ni le aduce aminte. Un brau de munti ocolesc, [...], toatd aceasta tara,
[...]. Mai presus de acel brau muntos, se 1naltd doud piramide mari de munti, [...]. Paduri
stufoase, [...], umbresc culmea acelor munti. [...] Astfel este tara Ardealului. » (N. Balcescu,
Romanii supt Mihai-Voievod Viteazul).

Composante de marque de la structure du texte, la description s’allie souvent dans le
texte littéraire avec la narration, aboutissant a la création d’une forme mixte: la description
narrativisée®. Le modele descriptif général conduit a I’idée de spatialité et se caractérise par
I’accumulation de substantifs accompagnés d’adjectifs qualificatifs. Pour exemplifier, nous
citerons de brefs extraits d’un texte ayant le sapin (bradul) comme noyau référentiel et
mettrons en évidence les adjectifs qui présentent ses traits distinctifs.

Dans une description scientifique, cet arbre est ainsi caractérisé: « E tovarasul
molidului in padurile noastre de munte. [...] Paduri dese, masive intinse, nu formeaza decat in
Banat si in muntii Mehedintilor [...]. In aceste parti se incumeta sa se urce chiar pani la limita
de sus a padurilor; [...] coaja trunchiului mai alburie si plina de rasind. De aceea i se zice si
brad alb, [...]. Si frunza lui e altfel. E verde-intunecata pe fata de sus, albastrie pe dos, [...]
nervura mijlocie verzuie. De aceea bradul pare si mai intunecat decat molidul. Conurile
barbatesti, mici, sunt galbui [...]. »°. Les traits sont « objectifs », perceptibles.

Dans la description littéraire de Bogdan Petriceicu-Hasdeu le sapin, véritable axis
mundi, est présenté comme une forteresse qui affronte les siécles et les intempéries: « Cand
arde soarele de mai, / Cand vantul iernii geme, / Maretul brad pe-naltul plai / Sta verde-n
orice vreme. // [...] / Si de pe stanca maiestos / Mai sfredeleste inca! // [...] // Si lemn, si
piatrd la un loc, / Verdeata-i ne-ntrerupta, I/ La piept cu viforul turbat, / La cap cu norul rece,
| De-atatia ani nestramutat / El tot asa petrece. » (Bradul).

* Ibidem, p. 256.

® Mihaela Mancas, Tablou si acfiune, Bucarest, Editura Universitatii, 2005, p. 7.

® Simionescu, lon, Bradul (Abies Alba), dans Din fauna si flora Romdniei. Lecturi stiinfifice, Bucarest, Editura
lon Creanga, 1981, pp. 185-186.
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Vasile Alecsandri, dans un de ses pastels, décrit sommairement la silhouette de ce
conifére dans le paysage hivernal, faisant appel aux adjectifs épithetes et a la comparaison:
« Sus pe culme pbradul verde / Sub zapada albicioasa / Printre negura se pierde / Ca o fantasma
geroasda. » (Bradul).

Sous la plume de George Cosbuc, le sapin est personnifié. Pris dans le jeu des
« étrennes de mariage », homme et arbre communient: « Bradu-mi spune bun cuvant — / —
«Sa-i trimit ?» Mi-a spus: — «Trimite-i!» / [...] / De-o fi, brade, sa ghicesti, / Iti incred o
bogatie: / Leagdn am sa fac din tine, / [...] // De ma-nseli, te fac la noi / Poarta curtii: sa te-
ajungd / Cate rele pierzatoare, / Sa te batd ploi si soare, / Sa te-mpunga / Vaci si boi! »
(Bradul).

Dans I’ceuvre de Lucian Blaga, ce végétal a une valeur symbolique, associé a la vie et a la
force de régénération. Les vers ci-dessous constituent un exemple de sublimation de la
matiére cosmique et végétale: « Subt ursa mare [...]/ batran, batrdan, in imperiul meu / bradul
barbos strajuieste mereu. // [...]/ Si far’ de-asfintit in imperiul meu / tdnarul brad strajuieste
mereu. » (Cantecul bradului).

L’adage « Nalt ca bradul / Prost ca gardul. »’ laisse transparaitre une autre hypostase
du sapin — terme expressif de comparaison, qui fait ressortir la déficience humaine nommée
dans la seconde partie du proverbe. L’effet esthétique découle du cumul de procédés
linguistiques spécifique a ce genre de messages populaires: la concision, la comparaison,
’ellipse, la rime, la symétrie.

Dans 1’épigramme Neconcordanga (Non concordance), le sapin est, une fois de plus, le
terme comparant, et contribue indirectement a 1’effet satirisant: « A crescut scolarul Radu /
Drept si falnic cum e bradul, / Dar si-a pus de-o vreme-n spate / Numai note cocosate! »®.

La description littéraire peut avoir diverses fonctions: ornementale—décorative (les
pastels de Vasile Alecsandri, par exemple; Tudor Vianu propose pour le réle décoratif du
paysage un extrait de 1’ouvrage Caldtorie in Africa® - Vasile Alecsandri); explicative—
symbolique (dans le roman Enigma Otiliei - G. Calinescu, la description dévoile la
psychologie des personnages et la motive en méme temps).

Pour Geo Bogza, le paysage devient catégorie ontologique, historique: « Ce que Geo
Bogza apporte de nouveau dans I’art du paysage littéraire est I’expression de la perception
scientifique de la réalité [...] »™°. Cartea Oltului constitue un exemple éloquent de description
réalisée par diverses catégories d’épithétes adjectivales: « In afard de cerul de deasupra —
albastra bolta pustie — nimic nu arata ca s-ar putea ajunge si altundeva. [...] Dar, oricat de
inversunate, Inainte de a-1 izbi, se zdrobesc unul dupa altul, lasandu-1 sa troneze deasupra
tuturor, vesnic, solemn, suveran. Asa se zareste, in zbuciumul oceanului de piatra, Ceahlaul —
muntele sfant al Moldovei. ». L’exemple est édifiant pour « 1’opération descriptive » de type
« post-thématisation »**, lorsque le nom de I’objet décrit est révélé tardivement, comme
élément-surprise.

” Constantin Negreanu, Structura proverbelor romdnesti, Bucarest, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1983, p.
238.

8 Patita Silvestru, George Zarafu, dans Rddefi, copii!, Bucarest, Editura Ion Creanga, 1990, p. 99.

® Tudor Vianu, Descrierea naturii, dans Studii de stilisticd, Bucarest, Editura Didactica si Pedagogica, 1968, pp.
124-126.

19 |bidem, p. 128 [notre traduction].

! Jean-Michel Adam, Lingvistica textuald, Tasi, Institutul European, 2008, p. 262.
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Le langage publicitaire recourt a des adjectifs qualificatifs pour décrire I’unicité et la
performance de 1’objet / du produit: «[...] La fel ca si Celine, aceastd noua editie este una
romanticd, stralucitoare, seducdtoare i plina de emotii si senzatii dulci. [...]
,,Sensational Moment” este inspirat de razele soarelui, de o vara plind de momente romantice
pastrate frumos intr-o sticluta aurie. Parfumul este creat pentru momente pline de eleganta si
lumina, pentru o femeie atragatoare si plind de emotii. Parfumul se deschide prin note de
mandarin, mure negre si grapefruit; [...]. Designul sticlei este similar cu cel al parfumului
precedent ,,Sensational”, ovala si stralucitoare, dar de aceasta data invaluita in nuante aurii
pentru a reflecta lumina unei veri romantice. »*2.

La description peut apparaitre comme paysage (tableau, topographie, hypotypose) ou
comme portrait (prosopographie, ethopée, évocation).

2.  Ladescription — paysage

Pour un créateur accompli 1’impression esthétique constitue la préoccupation
prioritaire. Aussi cherche-t-il a transformer le texte en instrument de la picturalité,
pareillement a la couleur dans les arts plastiques. Le visuel demeure la principale
caractéristique des descriptions.

2.1. Le paysage littéraire

Les paysages littéraires, représentations pittoresques, plastiques de la nature, ont
connu une certaine évolution, depuis la forme décorative (locus amoenus) au paysage
conventionnel, romantique ou réaliste, enchainant avec 1’étape de la correspondance avec
I’état d’esprit des personnages, culminant avec les paysages oniriques et fantasmagoriques.
Dans le cadre de la description—paysage, les images, prépondérantes visuelles, se réalisent a
travers des figures de style telles: 1’énumération, la répétition, I’épithete, la comparaison, la
métaphore, la personnification.

Fervent admirateur de la nature, Calistrat Hogas a dédié¢ au paysage de montagne des
pages mémorables, ou I’adjectif occupe une place privilégiée: « Muntele Pietricica, facand pe
stanga fata rasaritului, {inea invdluit inca, in umbra-i colosala, orasul adormit. Cel mult daca,
in aerul limpede al diminetii, se indltau, ca desteptate din somn, sub intéile raze ale soarelui
crucile cu fete sclipitoare ale bisericilor; iar valurile de lumind ale rasaritului departat,
lunecand pe deasupra crestetului stancos al Pietricicai, intindeau, peste adancul vazduhului, o
punte aeriana de pulbere auritd, care mergea sa-si rezeme capatul dimpotriva pe negurile
sure, in care se pareau cufundate pana la gat piscurile viorii ale muntilor din apus... » (In
muntii Neamfului).

2.2. Letableau

Le tableau est fréqguemment cultivé par nos écrivains, quelle que soit la période
littéraire a laquelle il se substitue: « Era o zi de toamna timpurie. Aurul soarelui curgea pe
aleile parcului imprastiind in conurile de umbra ale copacilor o pulbere de raze diafane. Adia
0 boare mangaietoare de vant, facand sa tremure si sa fosneasca neincetat frunzele aramii ale
arborilor ca si cum ar fi intonat, abia perceptibil, o melodie inefabila a sufletelor tinere, o

12 http://www.odore.ro/category/celine-dion/
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chemare nestavilita la viata, in pulsatia nNecontenita a intregului univers. »; « Viscolul sporea
in intensitate. Din cand in cand rafale scurte si repezi izbeau in ferestrele claselor al caror
zanganit parea un neputincios semnal de impotrivire. Un curent subtire si taios de aer ii pisca
in obraz pe cei de langa ferestre. [...] » (Al. Andrei, Zapezile iubirii, |).

Le tableau de style romantique, par exemple, est le résultat de la fusion des images
extérieures et intérieures, de la perception subjective de I’auteur. Chez Mihai Eminescu,
« poéte du nocturne », I’imagination poétique se déploie sur des espaces vastes, macro- et
microcosmiques: ciel, mer, montagnes, foréts et eaux animent et donnent libre cours a la
pensée, a la fantaisie (tels les amples tableaux de Memento mori).

2.3. Latopographie

La topographie configure le cadre spatial dans lequel se déroule un événement de
marque, qu’elle rend, quelquefois, vraisemblable. Les extraits suivants illustrent le caractére
conventionnel de la topographie, destinée a enclencher la narration: « Stefan cel Mare
indragise plaiurile Moldovei incd din copilarie. [...], dar lui Stefan 1i placeau cel mai mult
imprejurimile Borzestilor, unde se afla un stejar wriag, rotund in coroana, gros cat sa-l
cuprinda patru oameni. Acolo se aduna Stefan cu copiii de prin partea locului. [...] Pe vremea
aceea Moldova era pamant al navalirilor. »; « Era in ziua aceea un vazduh limpede ca lacrima.
Inflorisera trandafirii salbatici si sulfina. Era vremea cand canti toate pasarile cAmpului, cAnd
taraie din niste usoare Strune miile de gaze de prin fanuri. Ciocarliile umplusera vazduhul de
cantare. Glasurile copiilor din Borzesti s-amestecau cu glasurile pasarilor, si parcd era ziua
aceea un imn inchinat frumusetilor nemuritoare ale firii. » (Eusebiu Camilar, Stejarul din
Borzesti). Malgré les apparences qui n’ont rien de tragique, on sent bien le calme qui précéde
la tempéte.

L’entre-deux-guerres voit la topographie obéir a I’esthétique: « [...] Lasand Jidovita,
drumul urca intai anevoie pana ce-si face loc printre dealurile stramtorate, pe urma insa
inainteaza vesel, neted, [...]. [...] Sufla o adiere usoara, si Hristos isi tremura jalnic trupul de
tinichea ruginita pe lemnul mancat de carii si Tnnegrit de vremuri. Satul parca e mort.
Zapuseala ce pluteste in vazduh tese o tdcere nabugsitoare. Doar in rastimpuri fisie alene
frunzele adormite prin copaci. Un fuior de fum albastrui se opinteste sa se inalte dintre
crengile pomilor, se balabdneste ca o matahala amefita si se pravale peste gradinile prafuite,
invaluindu-le intr-o ceatd cenusie. » (Liviu Rebreanu, lon).

2.4. L’hypotypose

L’hypotypose peut créer I’impression d’un instantané cinématographique: « Sub cerul
cenugiu de toamna ca un clopot urias de sticla aburita, spanzuratoarea noua si sfidatoare,
infipta la marginea satului, intindea bratul cu streangul spre campia neagrd, intepata ici-acolo
cu arbori aramii. Supravegheati de un caporal scund, negricios, si ajutati de un taran cu fata
paroasa si rogsie, doi soldati batrdani sdpau groapa, scuipandu-si des in palme si hacdind a
osteneala dupa fiecare lovitura de tarnacop. Din rana pamantului groparii zvarleau lut galben,
lipicios... » (Liviu Rebreanu, Padurea spdnzuratilor). On remarque dans la description de cet
espace thanatique la fonction anticipative que détient la chromatique adjectivale, prémonitoire
d’une fin inévitable: la mort de Svoboda. Ce méme passage suggere le drame qui se déclenche
dans la conscience du personnage central, Apostol Bologa.
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3. Ladescription — portrait

Le portrait est une technique tres fréquente dans notre littérature, et rallie — le plus
souvent — la prosopographie et /’éthopée . « Parul lui nu era nici negru, nici galben, nici
castaniu; fata nici oachese, nici balana, nici smeadd; ochii nici negri, nici verzi, nici caprii.
Nu era nici carn, nici ndasos, si urechile le-avea potrivite. Nu era nici mare, nici mic, nici gras,
nici slab, nici-nalt, nici bondoc, nici subtire, nici gros. Afara de astea, nu era nici bun, nici
rau, nici moale, nici iute, nici destept, nici prost. » (. L. Caragiale, Broaste... destule).
Cependant que le paysage focalise 1’attention sur le décor, I’(auto)portrait oriente 1’intérét
vers le personnage/ le caractére.

3.1. La prosopographie et I’éthopée

Chez les chroniqueurs le portrait occupe une place de premier rang. Ainsi, les adjectifs
ont constitué les matériaux linguistiques essentiels dans la construction des portraits présents
la chronique de lon Neculce. Les figures des voivodes, protagonistes de ses pages, sont
esquissees en ombres et lumiéres: « Viind Antohi-voda cu domnia in Iesi, era iar om tdndr, ca
de 20 ani, om mare, cinstes, chipes, [...], giudecator drept. Nu era pré carturar, numai nu era
prostu. Menciuneli, talpizicurili nu le iubié, la averi nu era lacom [...], vanator si slujitor bun,
dupa hirea titane-siu. In ré parte era can strasnic, si nu griiasca fiecine si fard vreme cu
dansul. Si era si credincios la giuramant, il {iné cinstit horba. [...] Manie avé strasnicd, racnié
tare, can cu graba [...]. »; « Acest domnu Constandin-voda era un om pré mic de stat, si
faptura proasta, si cautatura incrucisetd, si vorba lui inecata. Dar la hire era nalt, cu méandrie
vré sa s-arete, dar era si omilenic. Cazne, batai rele la oamini nu face, nici la singe nu era
lacom, si rabddator mult. Ti era dragd invatatura [...]. Minciunile i era pré drag a li asculta,
[...]. » (Letopisetul Tarii Moldovei).

Les extraits cités représentent des caractérisations directes et plastiques, illustrant les
traits définitoires de chaque personnage historique évoqué. Neculce ébauche le portrait du tsar
Pierre 1%, dont I’image est représentative. Quelques traits de plume lui suffisent pour formuler
des éloges et figurer la personnalité autant puissante que modeste de ce grand homme: « lara
imparatul era om mare, mai inalt mai decat toti oamenii, iar nu gros, ratund la fata si can
smad, oaches, si can arunca cateodatd din cap, fluturand. Si nu cu marire si fala, ca alti
monarhi, ce umbla fiecum, prost la haine, si numai cu doao, trei slugi, de-i era de grija
trebilor. Si Tmbla pre gios, fara alaiu, ca un om prost. » (Letopisetul Tarii Moldovei).
Remarquons que la serie des déterminations adjectivales fait partie de la matrice syntaxique
classique du portrait-modele.

Le patriotisme constitue, pour ce chroniqueur, le critéere des jugements de valeur qu’il
énonce. Son attitude se manifeste directement, avec beaucoup d'implication émotionnelle:
« Petriceico-voda era om bun si slabii, prost (...). »; « [...] Alicsandru Ramandei, postelnic
mare, grec simdagii, mandru, nebun, lacom. ». Dans certains contextes il vise le contraste entre
la taille du personnage et son profil moral: « [Adam Sinavschie] Era om mic de stat, dar intreg
la minte, [...] si-nvdtat foarte, si om dumnedzdescu, la streini milostiv. »; « Era acestu domnu
Grigorie-voda la stat mic si Suptire, la fatd uscat. Numai era cu toane, atata cat la unele sa
arata pré harnic, bun si vrednic, milostiv si rabdatoriu. [...] Si daca iesié¢ la campu, era pre
lascav si darnicu. ». Les citations que fournit ’ccuvre de Neculce sont représentatives pour
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« I’opération descriptive » de type « pré-thématisation »", le chroniqueur ayant 1’habitude
d’annoncer I’identit¢é du personnage avant de présenter ses traits marquants. Dans son
ensemble, la chronique met en évidence les caractéristiques essentielles du modele descriptif:
I’énumération (la fonction descriptive—évocatrice), la répétition, « le pantonyme » explicite'*.

Autant chez les chroniqueurs les portraits littéraires sont généralisants, autant ceux de
la galerie de 1. L. Caragiale se remarquent par I’interférence des registres linguistiques. Rica
Venturiano, par exemple, personnage hyper connu et invoqué, se distingue par ses tics
verbaux, I’emploi d’étymologies populaires et de néologismes déformés etc. Certaines des
répliques de I. L. Caragiale, entrées dans 1’'usage courant, sont encore d’actualité, utilisée
surtout dans des circonstances comiques ou satiriques, ou bien pour caractériser des situations
et des personnes: « putintica rabdare », « renumeratie micd, dupa buget », «scrofulosi la
datorie », « persoana insemnata », « angel radios », « Zoe! Zoe! fii barbata... », « caldura
mare, monser » etc.

Ion Creanga se fait moins remarquer par des caractérisations directes, les traits
particularisants de ses héros sont la parole et I’action. Le caractére relativement statique de la
description endiguerait la progression des faits. Néanmoins, Povestea lui Harap-Alb
impressionne par les traits exacerbés, caricaturaux des personnages qui accompagnent le
héros principal dans son voyage initiatique: [Gerila] « Si-apoi, afard de aceasta, omul acela
era ceva de spariet: avea niste urechi clapdauge si niste buzoaie groase si dabaldzate. »,
« Atunci Gerila sufla de trei ori cu buzisoarele sale cele iscusite [...]. » ; [Setila] « Grozav
burddhan si nesatios gatlej (...). », [Ochild] « [...] numai pe sine nu se vede cat e de frumusel.
Parca-i un bot, chilimbot bofit, in frunte cu un ochiu, numai sa nu fie de diochiu! »; [Pasari-
Lati-Lungild] « vultan hamisit » etc. On y remarque le sens du grotesque et du colossal que
manifeste D’auteur. Chaque ébauche de portrait sollicite des moyens d’expression
hyperbolisants.

Continuant dans un autre registre, retenons dans le poéme de Macedonski Noaptea de
decemvrie le portrait du voyageur, remarquable sous 1’aspect de la composition, par 1’emploi
de la technique du contrepoint et du refrain: «slut », « zdrentos », « pocit », « searbad »,
« schiop », « viclean ». Les caractéristiques exprimeées par des termes adjectivaux dépréciatifs
sont en évident contraste avec I’image idéalisée du prince de Bagdad, image construite en
quasi-totalité de métaphores: « E tdnar, e farmec, e trasnet, e zeu... ».

3.2. L’évocation

Le volume Precursori utilise 1’évocation comme procédé compositionnel
fondamental. Tour a tour, Octavian Goga fait défiler devant le lecteur des figures de militants
éclairés et éclaireurs animés par 1’idéal de I’unité nationale, que I’auteur avait connus
directement ou indirectement. Le poete transylvain (de Rasinari) s’identifie plus ou moins
avec les personnalités évoquées. Quelquefois, le caractére du personnage cité est familier a
I’auteur (Avram lancu; George Cosbuc; Drumul unui cuceritor: Aurel Vlaicu; Un precursor
al unitatii: losif Vulcan). D’autres fois, 1’évocation est inspirée par le tombeau — symbole du
sacrifice pour un idéal ideal (La groapa lui Saguna; Douda morminte: St. O. losif — llarie

13 Jean-Michel Adam, le livre cité, p. 261.
1 Mihaela Mancas, le livre cité, p. 6.
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Chendi; Un infrant: Aurel Bratu) ou par le monument — symbole de la reconnaissance, mais
aussi incitation dans la lutte pour 1’indépendance nationale (Un monument lui Eminescu).
Parfois, la figure remémorée se compose a I’improviste (La groapa lui Saguna) ou se trouve
au debut du texte célébrant (Un infrant: Aurel Bratu). Le superlatif absolu devient, dans ce
volume, un élément constructeur du texte: « prototipul cel mai distins al eclesiastului militant
produs de istoria noastrd » (Andrei Saguna); « cea mai stralucitd incarnatic a geniului
romanesc », « cel mai echilibrat creier politic al Romaniei in crestere » (Mihai Eminescu);
« cea mai stralucitoare icoana a inteligentei omenesti » (l. L. Caragiale); « miraculosul
seismograf al vietii de la tard » (George Cosbuc)™.

Dans la poésie dédi¢e a I'institutrice de son village natal, Goga choisit les adjectifs
appréciatifs: « dreapta (mucenitd) »; « (copil) blajin, cuminte prea devreme »; « sfielnica,
balaie (dascalita) »; « (ochi) limpezi »; « (vorbd) domoald si cuminte »; « (maini) frumoase »;
« (gand) razlet »; « frumoasa (domnigoard) » et trace ainsi le portrait symbolique d’une des
figures emblématiques de [’univers rural transylvain, par des accumulations de traits
physiques et moraux.

4.  Conclusions

Dans la littérature du XIXe siécle, le portrait d’un personnage était centré sur son trait
dominant. Les écrivains modernes se sont orientés vers 1’analyse psychologique, saisissant
des cas de conscience, de véritables drames. La modernité n’enregistre pas des mutations
essentielles par rapport au lexique de la description, mais des changements concernant la
perspective du descripteur. La description peut donc appartenir au plan du personnage, qui
rapproche le descriptif du narratif. La description synesthésique peut remplacer la description
spécifique, de type visuel. Le postmodernisme cultive la description non-conformiste,
(auto)ironique ou parodique. L’accumulation de type énumératif des substantifs et des
adjectifs se combine avec des éléments du discours adressé (interrogations, exclamations
rhétoriques). Les postmodernes remettent a 1’honneur les tropes, au détriment des figures
syntaxiques.

La modalité sémantique et la facilité d’adaptation des mots a des contextes inédits
offrent I’occasion d’enrichir le registre stylistique d’une langue. Si le substantif peut avoir une
présence autonome dans la communication, 1’adjectif n’a que statut de déterminant, car la
qualité qu’il exprime doit étre attribuée a un objet. Mais, bien qu’en relation de dépendance
relationnelle et contextuelle par rapport au substantif, I’adjectif qualificatif est I’enveloppe qui
donne du relief au terme qu’il accompagne: « Cand ma culcam pe-ntinsul zapezii tale goale »
(Vasile Voiculescu, Craiasa de zapada).
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