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Abstract: lon D. Sarbu's plays feature a remarkable thematic diversity and
expressiveness of their on-stage representation. Even though his plays were no longer staged
after his death, as the public's interest moved over the prose, the correspondance and the
journal, it is paradoxical that, during his lifetime, the writer was mainly recognized as

playwright.
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Preliminarii

La I.D. Sarbu opera se suprapune biograficului, ceea ce e important nu atat pentru
opera cat pentru cel care o scrie. Nicolae Manolescu in Istoria critica a literaturii romdne il
situeaza pe I.D. Sarbu superior operei printr-o biografie iesitd din comun. Un alt exemplu ar fi
Francois Villon in cazul caruia biografia si opera epateaza in egala masura, acesta ne apare ca
si caracter uman execrabil, dar si in ipostaza de autor al unor poeme ce nu pot fi egalate, ,,de o
tulburatoare suculentd.”

I.D. Sérbu nu s-a supus regulilor colectivitatii, nici macar la nivel de Cerc Literar,
unde el nu era angajat activ, iar in serile lungi de cenaclu, scriitorul se afla pe front, de unde
dezerta pentru a veni la Sibiu si a-si da examenele. De asemenea, el s-a revoltat impotriva
colectivizarii oamenilor, Tmpotriva sistemului de gloatd in care era obligat sa se manifeste.
Astfel, in opera si biografia sa se regaseste bulversanta ideea complicitatii cu ceva fata de care
simtea repulsie. Daca judecam literatura scrisa 1n aceastad perioada prin biograficul scriitorilor,
intelesi ca personaje ale unei istorii in mars™® il putem incadra pe I.D. Sarbu n zona
scriitorilor a caror existentd umana, se aseaza foarte bine in ceea ce putem numi model moral.

Comentariile critice asupra operei lui 1.D. Sarbu s-au facut din anul 1956, bibliografia
sa a ajuns sd Intruneasca 18 titluri in volume si 164 in periodice, pentru intervalul antum
1956-1989, respectiv 30 de titluri si 92 referinte in intervalul postum, 1990-1998, carora in
anul 1999 li s-au adaugat primele trei carti inchinate autorului, ce continuau studiile din
Caiete critice 10-12/1995. ,,Critica publica isi asociaza autobiografiile, memoriile, volumele
de corespondenta, utilizand opera doar pentru a gasi argumente in favoarea unui portret
cultural al scriitorului care reflectd atat orizontul de asteptare al publicului, cat si dorinta
comentatorului de a avea un impact direct in zona politico-sociald. Amploarea metatextului,
mastile propuse de autorul Tnsusi, multiplicarea semnalelor catre cititorul model, promisiunile
dezvaluirii culiselor creatiei si ale vietii scriitorului sunt fundamentul pe care se cladeste

! Constantin Cublesan, Un model moral, in ,,Familia”, nr.6, 1999, p.66
2 Ibidem, p.67
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notorietatea culturala a lui I. D. Sirbu confundata frecvent cu excelenta literard.”® Premonitia
mortii si simful datoriei 1l determind s migreze pe cele doud taramuri: viata si literatura.

lon D. Sarbu - dramaturg
Teatrul vazut ca literatura, difera de teatrul jucat pe scena, limbajul utilizat in opera de teatru
nu apeleaza la muzica, coregrafie, arhitectura. Pe Ion D. Sarbu il preocupa relatia dintre text si
spectacol, definind teatru ca o invitatie la frumos si la artd, la armonie, echilibru, ras si
lacrima. El distinge literatura dramatica de literatura pentru teatru, cea dintai prioritard celei
de-a doua, convingere care pleacd de la climatul ideologic din cadrul Cercului Literar de
Sibiu. Tntr-un articol publicat pe vremea cand era secretar literar al Tetrului din Craiova, lon
D. Sarbu defineste ideea de teatru de ideea de literatura, spunand ca teatru adevarat nu poate
exista in afara literaturii: ”Nici un scriitor serios de teatru nu se indoieste ca face literatura,
textul literar e valoarea de bazd, spectacolul e interpretare artistica.” Convins ca teatrul este un
alt mod de a filozofa, adept al teatrului de idei, intr-o perioada in care teatrele erau invadate de
piese care omagiau formarea constiintei socialiste, cu greu, razbate cu prima culegere de
teatru Arca Bunei Sperante, Frunze care ard, A doua fata a medaliei, Amurgul acela violet si
cu comedii-eseu precum Biefii comedianti. In Arca Bunei Sperante, piesa cu cel mai mare
success si cea care S-a bucurat de cele mai multe puneri in scend, lon D. Sarbu, trateaza mitul
potopului universal, cu influente contemporane, de pildd Arca, este “un vas ultramodern,
amestec de transatlantic si distrugator, construit din otel si avand instalatiile tehnice necesare
unei rapide plutiri” aducand in scena personaje, care isi pastreaza numele biblice precum Noe,
Sem, Ham si lafet, dar introduce si personaje noi si anume pe Ara si Protos. De data aceasta
tema abordata de dramaturg este tema supravietuirii in conditiile epocii dominata de tehnica.

Arca Bunei Sperante este o parabold a sperantei asa cum reiese din titlul piesei, cu
personaje simbol. Autorul pleaca de la motivul biblic al potopului, face uz de elemente
moderne si ultramoderne precum vasul pe care se petrece actiunea. Singurii locuitori ai navei
si posibil ai lumii sunt Noe, Noah si cei trei fii ai lor, Sem, Jafet si Ham, precum si Ara si
Protos. Sem, Jafet si Ham sunt diferiti si ca fire si ca infatisare, fiecare raspunzand de un
anumit domeniu, astfel Sem este corpolent si lacom si raspunde de animalele de pe vas, Jafet
este tanar, plictisit si betiv rdspunzand de transmisiuni, iar Ham este sportiv, fumeaza si
raspunde de magini. Sem este comparat cu un ceasornic care intotdeauna intarzie, Ham cu
unul care intotdeauna se grabeste, iar Jafet cu unul care masoara timpul haotic. Ei au insa
menirea de a pastra samburele vietii. Nava, care este a nimanui si a tuturor dupa cum afirma
Noe simbolizeaza omenirea aflata in pericol. Doar Ara stie sa isi apere dreptul la fericire si la
viata, ea este frunza, floare si rod dupa cum afirma I. D. Sarbu, in final il alege pe Jafet de sof
in pofida caracterului sau cultivand astfel speranta si increderea, mizand pe optimism si nu pe
deznadejde, pe iubire si nu pe urd, pe viata si nu pe moarte. Un alt simbol este Protos: ,,Protos
este personajul care, sub altda mascd addposteste fondul fiintial prin care omenirea se poate
salva, asa cum Ana din Lupul si catedrala este pastratoarea si transmitatoarea aceluiasi fond

3 Gabriela Gavril, De la “Manifest’la “Adio, Europa!”:Cercul literar de la Sibiu,Editura Universititii Al.loan
Cuza, Iasi, 2003, p. 201
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fiintial, dupa ce Lupul, simbolul etnicitatii valahe a fost suprimat. Ca si Ana, Protos este mut
pana aproape de final, ceea ce demonstreaza conditia lui supraistorica si supralinguala”.*

In cele trei acte, dramaturgul modernizeazi mitul biblic si ne prezinti o drami de
familie, iar familia este vazuta ca nucleul vietii, asa cum reiese si din spusele batranului Noah.
“Suntem o familie, o sfanta familie, iar familia e inceputul si sfarsitul lumii.” Fiecare personaj
este un arhetip. ,,Plecand de la binecunoscutul motiv biblic al potopului, drama are, in
conditiile in care a fost scrisa, ma refer la contextul istoric si politic, functia de avertisment —
viitorul poate fi salvat numai prin alternative non-constructiva a tolerantei, comunicarii i
fraternitatii.”® Existd o serie de simboluri care subliniazd o caracteristicd a scriitorului si
anume filosofarea prin simbolistica, pornind de la enuntul ,,Si sufletul omului este o Arca...”
si ajungand la diferite simboluri prezente in text, precum simbolul clepsidrei, ca sintezd a
celor trei forme de timp de pe Arca si anume timpul biologic reprezentat de Noe si Noa,
timpul istoric de vasul in sine si timpul fertilitatii, de catre Ara. Un alt simbol este Protos
,Protos este personajul care, sub altd masca adaposteste fondul fiintal prin care omenirea se
poate salva, asa cum Ana din Lupul §i catedrala este pastratoarea si transmitatoarea aceluiasi
fond fiintal, dupa ce Lupul, simbolul etnicitatii valahe a fost suprimat. Ca si Ana, Protos este
mut pand aproape de final, ceea ce demonstreaza conditia lui supraistorica si supralinguala. ™

O altd drama care se situeaza langd Arca Bunei Sperante este Simion cel Drept, o
drama de inspiratie rurald, intitulata initial Ciobanul care si-a pierdut oile, drama ce vizeaza
disparitia satului de ciobani in urma urbanizarii silite. Astfel Ion D. Sarbu si-a dorit sa urce pe
scena un taran, la fel cum a facut-0 cu un miner, simplu muncitor in piesa Frunze care ard.
Prin Simion Albu, ni-1 descrie pe omul muntelui, convins ca trebuie sa isi apere vatra, pentru
ca aceasta este 1nsusi sufletul sau. Nestramutat din ancestrala sa meserie de oier, convins ca
“un plai fard oi e ca o biserica In care nu se roagd nimeni”, acesta ne aminteste de O. Goga si
de Lucian Blaga. Simtindu-se obligat de a evoca lumea coloniei de mineri scrie piesa Frunze
care ard insistaind pe conditia tragica a minerilor, a cdror viatd se petrece mereu sub
amenintarea muntelui, munca in subteran devenind un pact cu moartea semnat in fiecare zi.
Aceasta piesa a fost catalogatd de cronicari drept o piesa document.

In cazul lui Ton D. Sarbu dramaturgia a atins o gama larga de teme si motive, daci ea
s-a facut cunoscutd in timpul vietii scriitorului, Arca bunei sperange fiind jucata si pe scenele
teatrelor din strdindtate, dupa moartea lui central de interes se va muta pe terenul prozei, a
corespondentei si a jurnalului intim. In ceea ce priveste apropierea dramaturgului de cultural
si etnic Toan Lascu o defineste in felul urmator: ,,Abundenta ideilor si a simbolurilor face ca
filonul cultural sa devina prima coloana de sustinere a edificiului textual al operei lui Ion D.
Sirbu. Pe langd duhul regenerator al povestirii, pe langa patosul ideii, Sirbu este marcat si de
obsesia culturii, a filosofiei, a literaturii. Cum se si revendica de altfel, el este un ganditor de
tip ardelenesc, transilvan: riguros, didactic, retoric, savant, prob si patriot, umanist in sens
larg. Patima si retorica de povestitor ies din tipar. In acelasi spirit transilvan, prin cultural, Ton
D. Sérbu ajunge la filonul etnic, a doua coloana de sustinere a gandirii sale, este adevarat, mai
discreta, uneori estompata, dar foarte frecvent zaritd in plan second. Se intampld adesea ca
Sirbu sa se apropie atat cultural cat si etnic prin politic sau istoric; acestia sunt stimuli de

* Ibidem, p.91
% loan Lascu, lon D. Sarbu: cultural si etnic, in ,,Familia”, nr.6, 1999, p.92
® Ibidem, p.91
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insatisfactie, caci apartin de obicei realitatii mediate sau recente, iar culturalul si etnicul
reprezintd refugiile, stimulii de reechilibrare, de compensatie si in acelasi timp suportul
sperantei. ” Acelasi Ioan Lascu e de parere ca puse in plan psiho-moral culturalul si etnicul
sunt cei doi stalpi care adapostesc eul chinuit al scriitorului, chiar bantuit uneori de fantasma
sinuciderii.

Pe langa cultural si etnic este prezent si fantasticul in piesele sale de teatru, in special
in Pragul albastru, desi este o piesa de coloraturd istorica, simfim perspectiva ontologica,
spatiul si timpul e bine ales, personajul central, Lazarus, la fel, el este un asa-zis cavaler al
Sfantului Munte, care ii escrocheaza pe oamenii locului, facandu-le promisiuni in schimbul
aurului. Exista o serie de asemanari intre piesa de teatru Pragul albastru si romanul Lupul si
catedrala, in ambele intalnim atat elemente fantastice cit si etnice. In partea I a piesei decorul
e tesut parca doar din motive etnografice, autentice si arhaice: ,,Casele au acoperisuri tuguiate
de sindrila. Fara cosuri, fumul iese aiurea, prin pod. Ulita € un zid continuu, portile inchid
curti de cetate. Induntru, pietre, fantani: jos, pivnitd, topitorii. Casa de locuit e sus, aproape la
etaj. Geamurile au gratii de fier, sunt aproape oarbe. Peretii din afara sunt vopsiti in vanat.
Acest vanat predomina. Induntru, opaite vechi, dacice. Paturi aspre, lavite sculptate primitive.
Oale, icoane. Linguri de lemn. Femeile cu ovalul fetei inchis in broboade negre. Pieptanatura
celor tinere e in melc pe ureche sau in coadd Tmpletita i intoarsa pe stanga fruntilor. Salbe
grele. Bogatia satului e ascunsa. Nu se vede, se simte 1n siguranta, slobozenia si forta acestor
8 Apoteotic incheie loan Lascu analiza asupra culturalului si etnicului in Revista
,Familia” afirmand: ,,Arca bunei sperante si Pragul albastru reprezintd in dramaturgie si in
intreaga opera antumd germenii sau, tot la figurat vorbind, piedestalele culturalului si
etnicului (...) cele doud coloane care strajuiesc portalul de intrare al operei postume a lui Ion
D. Sirbu. Aleile ce duc inspre cele doua coloane-categorii sunt, este adevarat, pline de hopuri,
colturoase, pieptise; nici nu se putea altfel, pentru ca ele trec prin politicd si prin istoria
contemporana indeosebi, factori de opresiune si de deformare a personalittii individuale si
comunitare.” ® Teatrul si romanul erau menite s ofere publicului spectator sau cititor o lectie,
un model de vorbire frumoasa, asa ca trebuia sa fie sincer si util. Cuprins de febra faustiana

oameni.

I.D. Sarbu isi fabrica genuri ale autoreprezentdrii prin epistole, jurnal, roman autobiografic,
autoportret, ,,face opera din esecul operei”10 in sens ricoeurian. Dacd in antume lumea este
privita din interior, In postume aceeasi lume este judecatd din afara.

Dupa moartea lui Ion D. Sarbu, centrul de interes se deplaseaza in spatiul prozei, a
corespondentei si al jurnalului intim. In ceea ce priveste contingentele dramaturgiei lui Ion D.
Sarbu de perimetrul etnicului si al miticului, loan Lascu precizeaza ca ,,abundenta ideilor si a
simbolurilor face ca filonul cultural s devina prima coloana de sustinere a edificiului textual
al operei lui Ion D. Sirbu. Pe langa duhul regenerator al povestirii, pe langad patosul ideii,
Sirbu este marcat si de obsesia culturii, a filosofiei, a literaturii. Cum se si revendica de altfel,
el este un ganditor de tip ardelenesc, transilvan: riguros, didactic, retoric, savant, prob si
patriot, umanist in sens larg. In acelasi spirit transilvan, prin cultural, lon D. Sarbu ajunge la
filonul etnic, a doua coloana de sustinere a gandirii sale, este adevarat, mai discretd, uneori

" loan Lascu, Ion D. Sarbu: cultural si etnic, in ,,Familia”, nr.6, 1999, p.89

® Ibidem, p.95

° Ibidem, p.95

9 1lie Gutan, lon D. Sarbu n instanta criticii, in »Euphorion”; anul XI, nr.1, 2000
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estompatd, dar foarte frecvent zarita n plan second. Se intampla adesea ca Sirbu sa se apropie
atat cultural cat si etnic prin politic sau istoric; acestia sunt stimuli de insatisfactie, caci
apartin de obicei realitdtii mediate sau recente, iar culturalul si etnicul reprezintd refugiile,
stimulii de reechilibrare, de compensatie si in acelasi timp suportul sperantei. »i Acelasi critiC
considera ca, dispuse in plan psiho-moral, culturalul si etnicul sunt cele doud componente
fundamentale care alimenteazd eul torturat al scriitorului, bantuit uneori de fantasma
sinuciderii. Pe langa filonul cultural si etnic, in opera lui Ion D. Sarbu este prezent si
fantasticul, mai ales in unele piese de teatru (in Pragul albastru, desi este o piesa de
coloratura istorica, resimtim amprenta unei perspective ontologice, incadrate de un spatiu si
un timp decupat cu minutie). Este o drama in trei parti, in care Lazarus, cavaler al Sfantului
Munte impreund cu Adam, slujitorul sdu ajung intr-un sat de tdrani aurari, satul Rosia si
profita de bunivointa sitenilor pentru a se imbogati. Lazarus se prezinti ca Inalt Preasfintitul,
se infatiseaza la biserica a doua zi alaturi de preot si le zice satenilor ca satul lor e
binecuvantat, ca se va construi o biserica pe muntele Athos cu aurul adus de sateni, iar in
schimb satenii se vor bucura de o minune n sapte zile si anume vor invia sapte oameni. Astfel
toti cei care vor sa le fie Inviat cineva drag vin la biserica cu sacul de aur si sunt curiosi sa afle
de la Lazarus cum va fi posibila o astfel de minune. Lazarus le explica ca este o sdmanta
pentru fiecare, sufletul si astfel mortii, alcatuiti din pulbere si fum vor invia in carne si oase.
Prima demonstratie e facuta cu Adam, fiul familiei gazda care de fapt nu murise asa cum stia
familia sa ci era adormit. Bineinteles ca inainte de a-1 aduce familia e instiintata sa nu creada
tot ce va zice ,,inviatul” pentru cad el halucineaza, relatdnd din experienta reala, cum a fost
gasit la turci si cumpdrat de Lazarus. Satenii din Rosia au tot felul de vise si stdri, natura se
agitd, oamenii incep sd se indoiasca de calitatile lui Lazarus §i au suspiciuni legate de
construirea unei biserici acolo unde nimeni nu o sa o vada preferand sa fie la ei in sat. Pe
Lazarus incepe sa 1l mustre constiinta, ii apar in vis tot felul de persoane, printre care si Ana,
cea care se aruncase in lac si pentru care s-a dat o pungd de aur pentru a fi readusa printre cei
vil. Aceasta il tulburd spunandu-i ca viata lui se Intemeiaza pe Intuneric si minciund pentru ca
a saracit oameni simpli si adevarati. Lazarus invoca motivul pietrei filozofale, atat de cautata
in Occident, dar Ana i spune ca degeaba isi face iluzii in ceea ce priveste piatra filozofald
pentru ca el nu o va gasi, deoarece s-a jucat cu viata oamenilor simpli, a celor care cunosc
legea echilibrului intre viati si moarte. In final Lazarus moare, Ana spunandu-i ci dupa pragul
pe care il va trece il asteaptd marea albastra. ,, Pragul albastru nu este o variantd optimista a
romanului, dar este o drama a adecvarii §i a resuscitarii identitatii.”*? Ana este un simbol, ea
intruchipeaza ,,partea curatd din sangele celui cazut in pacatul de moarte al profanarii legilor
sacrului.”*®

Lui Ioan Lascu i1 se pare relevant faptul ca intre postumele lui Ion D. Sarbu nu
figureaza nici un text dramatic, de unde si concluzia cd acesta se epuizase ca dramaturg
inainte de 1989 ,,Sirbu se disimula Tn dramaturgie; acolo el este elaborat, acceptd conventia,

Y |oan Lascu, Ion D. Sdrbu: cultural si emic, in ,,Familia”, nr.6, 1999, p.89
2 Ibidem, p. 95
3 Ibidem, p. 94
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isi supravegheaza discursul™** chiar daca textul dramatic implica multa strictete si rigoare, iar
naratiunea si lirismul sunt inlocuite de dialog ,,care este sursa si agentul tuturor tensiunilor™*°.

O gama variata de simboluri intalnim si in piesa Covor oltenesc, piesa a carui titlu il
explica Paul, unul din personaje si anume el spune ca toamna, natura vazuta de sus, din zbor,
arata ca un covor oltenesc, tarancile neinventand aceste combinatii de culori, ci pur si simplu
pictand tara asa cum arata ea privita din cer. Covorul joaca un rol important in piesa de teatru,
el devine o marfa de schimb pretioasa, apreciata atat de Leoneanu, care isi doreste un
asemenea covor in biroul sdu, aproape de masa de scris sau Florica care aduce in casd un
asemenea covor §i o pofteste pe mama sa sa ingenuncheze explicindu-i semnificatia fiecarui
model. Exista aici si simbolul cifrei trei si sapte pentru ca frunzele tesute pe covor sunt in
numadr de trei, pupezele sunt inconjurate de sapte ori de o creangd. Covorul este si un loc
potrivit pentru un ritual de initiere, o usa spre marea gradind a lumii. Acest covor marcheaza
existenta mai multor personaje din piesd, precum Arthur, Maria si Andrei, a caror destinde se
invart In jurul sau.

Dramaturgia lui Ion D. Sarbu se impune prin diversitate tematicd, chiar daca piesele
sale nu au fost jucate dupa moartea sa, centrul de interes mutandu-se Th domeniul prozei,
corespondentei si jurnalului, paradoxal e ca in timpul vietii acesta s-a impus mai mult ca autor
dramatic. Cea mai jucata piesa a sa atat 1n tara cat si in strainatate a fost Arca Bunei Sperante,
iar singura jucatd dupa moartea sa a fost Pragul albastru, in anul 1991 la Teatrul National din
Craiova.

BIBLIOGRAFIE CRITICA SELECTIVA

Enache, Daniel-Cristea, Un om din Est, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2006;
Nicolescu, Lelia, lon D. Sarbu despre sine si lume, Editura Scrisul Roméanesc, Craiova,1999;
Oprea, Nicolae, lon D. Sdrbu si timpul romanului, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2006;
Patras, Antonio, lon D. Sarbu - de veghe in noaptea totalitara, Editura Universitatii Al. loan
Cuza, lasi, 2003; Gabriela Gavril, De la ,, Manifest” la ,,Adio, Europa!”. Cercul Literar de la
Sibiu, lasi, Ed. Universitatii ,,Al. 1. Cuza”, 2003; George, Alexandru, La sfargitul lecturii,
Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978; Ghitulescu, Mircea, O panorama a literaturii
dramatice contemporane, Cluj, Editura Dacia, 1984; Manolescu, lon, Literatura
memorialistica, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996; Oprea, Nicolae, lon D. Sarbu si timpul
romanului, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2000; Simion, Eugen, Genurile biograficului,
Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2002.

 Ibidem, p.88
> Ibidem, p.88

243

BDD-A23370 © 2013 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.28 (2025-08-04 15:42:12 UTC)


http://www.tcpdf.org

