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Abstract: In this study we are aproaching the axiological fundamentum as well the
dramatic one, on which the poetical art of lon Caraion is built. Though it seems that the poet
is influenced by a sensibility towards the uglyness of the existence or that he is beeing
accursed to perceive only the nightmares and torments, Caraion is not a poet that is easyly
integrated into a current as impresionistic. The dominant characteristic being the
expresionistic creation, at lon Caraion we are revealed a multitude of understandings about
the process of creation, seen as an ultimate expresion of his sensibility. Caraion is convinced
that there should not be shown beauty where there is none of that and, forcing the truth until
its last cynical force, the poet pleades on the chatarsis function and in that way he added his
days whith another tomorow. In this article we are also revealed upon the method that in used
by Caraion to create dissonant wiew in order to reveale the mesage of a upside-down
heaven. The poet seems to be a descriptor of another Bolgia as Dante was. Instead of talking
about a poetic wiew at Caraion is more suitable to talk about a poietic wiew. When we are
studing the creation of this poet we are shown the knowledge of the most intimate process of
the poems creation, the laboratory processes of the imaginativ action, those two beeing the
key of ,, disarmonic harmony” displayed by the artist. As a whole, the work of this poet appear
as a one profound modern, adding to itself artistic touches belonging to all literary
correspondences demonstrating a profound understanding of the literary fenomenon.

Keywords: lon Caraion, Ars poetica, poetical arts, poetics, poietics, modern poetry, modern
poetry.

Atitudinea protestatara si vizionara care se desprinde din primele volume ale lui Ion
Caraion trece pe plan secundar odata cu volumele din a doua parte a creatiei. Dar ceea ce s-a
numit radicalism poetic Tn primele volume, apare ca reflectie a insasi biografiei sale in cele
din urma volume. Poetica caraioniana se cristalizeaza, dupd anul 1960, in jurul unor principii
axiologice care marcau definitiv stilul poetului. In aceastd perioadd creatiile lirice
demonstreaza o implicare mai accentuata a spiritului critic in structura imaginarului parabolic.

lon Caraion apartine literaturii neomoderniste, aparuta chiar cu 20 de ani inainte
de a se intalni, pe aceiasi platforma literara si conceptuala, cu poetii generatiei anilor ’60. Se
poate afirma, datorita creatiei acestui poet, ca aceasta literaturd aparuse deja in anii de dupa
razboi, desi conditiile istorice au facut ca deprecierea si dezaxarea sd modifice in profunzime
starea literaturii noastre. Astfel se intalnea pentru prima datd o iremediabild revolutie in
limbajul poetic, renuntarea la conventiile prozodice, la retorism, la receptarea eului, la
calofilie, la conventiile si la cadrele tepene ale reprezentarilor lirice. Toate aceste si inca multe
altele au inceput odatd cu anul 1941 si au fost preluate pe linia avangardelor care au
impulsionat n trecut literatura.
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Parand a fi cel mai sugestiv poet roman, in raport cu tragicul si uratul existentei,
osindit parca spre a o percepe exclusiv pe latura de cosmar si de supliciu, Caraion nu isi va
mai permite lamentatii sentimentale, nici depasiri ironice, ci va alege riposta durd, intunecata,
sarcastic incrincenatd, indirjindu-se a raspunde la violentd cu violentd, la necrutare, cu
necrutare si incisivitate.

Tn revista Familia (1966) lon Negoitescu comenta versurile lui Caraion reliefand
dimensiunea lor conceptuala si vizionara cat si aplecarea catre teorie si filosofie trecute prin
registrul liric. Claudel, Heidegger, Holzwege apar in interpretdrile lui Caraion, accentuand
caracterul contradictoruiu al jocurilor ideatice, si vizionarismul acestuia.

Ni se Infatiseazd o descriere a unei ,,Jumi de pastel ancestral acoperita de cerul indsprit
de solzi, deasupra caruia troneaza un Dumnezeu napadit de intuneric, o singuratate cu lancezi
heliotropi, cu dulce, umezeaza primivaraticd insa si feminin rds autumnal.”! Lumea aceasta,
observa loan Holban, un alt critic foarte subtil, este masca revenirii sale n circuitul public:
,socialismul e zimbet”. Titlul a fost special ales, ironizandu-se directivele statului care
recomanda sau chiar impunea, in platitudinile specifice proltcultistmului, eseuri si reportaje cu
ton laudativ. Poetul alege acest titlu, sugerand prin ironie si sarcasm, antiesteticul si nu in
ultimul rand, aceiasi fronda, foarte bine ascunsa. Criticul Gheorghe Grigurcu, descria si el
unul din volumele caraioniene, Dimineata nimanui ca fiind o creatie de reald autenticitate
tocmai prin uratul care se expune aici, trezind parcad mii de semne de intrebare: ,,se ascunde
aci acea inconsitenta admirabila a liricului care, in spatiul sau vital, se simte a fi o expresie a
unicitatii, exultdnd de misterioasa prospetime a eului. (...) Conservand si prelungind atatea
forme ale lirismului, creatia lui lon Caraion ne apare drept un muzeu Grevin, unde, intre
nenumaratele chipuri sinistre, alcatuite cu o rea migald, ne intdmpina intr-un ungher si chipul
ce ezitd al candorii.”2

Revolta, sentimentul comprimarii timpului, precum si constiinta orgoliului asumat,
regasit in primele volume ale poetului, predomina si In cea de-a doua parte a creatiei. Caraion
apare neasteptat de credincios conceptiilor sale din tinerete. Oricare ar fi proportia intre nou
si vechi a culegerilor, cel mai important este ca intregul se omogenizeaza intr-0 Viziune unica:
,»€ 1postaza unei lumi nascute din ea si prin ea insési”g. [i este caracteristica atat sub aspect
formal, cét si conceptual, perceptia unei singure dimensiuni nemediate de nici o coordonata.
Dimensiunea temporala este abolitd, cea spatiald, de asemenea. Asupra tuturor domneste
perceptia. In particular, poemele si elementele care construiesc poemul se comporti aidoma:
,»Cu adevarat caracteristic la Ion Caraion ramane acest refuz de a disocia planurile, totul este
redus la o dimensiune unica, pamantul si cerul fac una. Viata incepe cu un gol si se incheie cu
un plin.”4 Poetul, precum s-a procedat si cu Bacovia, a fost denumit si el un,,poet al starii de
criza”. La fel ca marele nostru simbolist, Caraion isi asuma singurdtatea, ,,dezolarea,
nelinistea, spaima, dezgustul”. Conceptia sa morald era una ultragiata, exasperarea si
sentimentele apar ulcerate in vulnerabilitatea sa secretd. La baza acestei viziuni se afla
credinta ca poemul nu are un inceput si un sfarsit. In consecinta, observa Nicolae Manolescu,

! Ton Negoitescu, insemndri critice, Editura Dacia, Cluj Napoca, 1970, p.204

2 Gheorghe Grigurcu, Poeti romdni de azi, Cartea romaneasca, Bucuresti, 1979, p.406-413

¥ Mihail Petroveanu, prefati la vol Lacrimi perpendiculare, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p.XIV
*Mircea lorgulescu, Al doilea rond, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1976, p.237

194

BDD-A23365 © 2013 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 15:07:47 UTC)



poetul redebuteaza de fiecare datd. Asta inseamna ca o tema este reluatd, compusa de fiecare
data altfel si cu alte conotatii.

Poetica lui Caraion se releva mai profunda si mai adevarata, plina de imagini ideatice
dotate cu sens parabolic doar in a doua parte a creatiei. Poetul este pus n situtia limita de a se
depasi, de a se nega, si de a-si inventa o altd perspectiva cu scopul de a crea, in detrimentul
celei de a exista, care se voia abandonata. Asistam la insasi nasterea poeziei sale, o nastere din
suferintd. Daca pana acum el avea intuitii si visuri premonitorii, ulterior, adaugandu-se
destinului sau o biografie a suferintei, poetul va incepe sa redea reflectia abisurilor. El va
cauta abisul sufletului sau in procesul de creatie literara, in cel al traiului zilnic, Tn cel al
acceptarii existentei in coordonatele cele care i s-au dat. Desi pare un poet convertit, ca si alti
poeti din epoca sa, el Tsi face mea culpa cititorului eseurilor sale, neamintind de “’cantecele
negre” de ald datd. Odata cu revenirea in literatura, dupd 1967, dupd parerea criticilor, la
nivelul limbajului, lon Caraion intoarce toate sensurile initiale din Céntece Negre. Astfel
satul nu mai e pustiu si grotesc. Toate sunt ,,]Ja marginea bucuriei”, tarancile cu ,,tate obosite”
si fetele galbene au ,coacdze si vorbe domoale” si se pot vedea campuri ,,cu puiul de
potarniche-al luminii in palma”. Timpul devine doar un ,,anotimp ciudat”, acum lumea e
»desprimavarata”, femeia stearpd, stranie meduza ,,acum cantd”, ,rade” si ,trece”. Dupa
abolirea regimului comunist toate aceste lucruri infatisate de poet capata un alt sens, acela al
adevarului. Observam ci poetul ristoarna totul, pastrand principiul insa. In Eseu: ,.e vremea
suavelor nerusinari ale naturii”, spunea Ion Caraion in ,,Echinox”. Poetul se preface ca uita
totul: ,,noaptea mea de zgura” sau a ,.helesteielor negre”.

Tn aceiasi directie criticul Toan Holban observa: ,,incepand cu Eseu si continuand cu
Dimineafa nimanui (1967), Necunoscutul ferestrelor (1969), Cirtira si aproapele (1969),
Selene si Pan (1971), Cimitirul din stele (1971), Muyiii de os (1972), Poeme (1974), lon
Caraion pare a ncerca mereu si mereu sa raspunda la intrebarea-ghilotind din poemul Mainile
cu faga in jos: ,,cum sa ma despart de mine?”, se intreaba poetul in zorii celui de-al doilea
inceput literar, iar sumarul cartilor sale aduna, intr-o bizara pendulare, semne ale vechii
paradigme (,,O multime de cérji goale Tsi pierdusera stapanii./ Talerele oarbe isi aminteau,/ ca
de niste vase nespalate,/ de tamplele mortilor./ Si uitdndu-se-n apa, le cautau/ batranilor
heliotropi/ urmele obrajilor./ Pe fiecare tipsie; un cap de-mparat,/ din care ciuguleau vrabia,
cioara./ Prin ochii lor umbla caii i moara” — Sans cou et soleil) langd un madrigal precum
Octombrie din gutui (,,Da-mi rochia ta lirica, frunza cazutad./ La noapte, iubita se muta”),
imbratisari ,,cu lujeri si elanuri” si efuziuni n retorica liricii patriotice. Dincolo de toate aceste
tribulatii ale poetului reconvertit e si 0 amarnica drama aici: a omului care nu mai e liber si
din care n-a mai ramas decat frica (in ,,omenirea inconjuratd de ziduri de frica”): un Artur
urmarit de securitate, adica: ,,Ma cunosc toate lucrurile./ Nu mai sunt liber./ Sa innopti in
cartofi, in pietris.../ Tot ceea ce nu gasesti aici am distrus./ Mi-a scris cucuvaia; fa-mi
propuneri!/ Tn sangele meu e un cantec ferit./ Un om a scos mainile din timp/ apoi mersul/
apoi spatiile/ apoi 0 melancolie oculta cu care a despartit orasul/ si a spus doua vorbe — si era
o cenusa cumplitd/ si a spus trei vorbe — si s-a speriat/ si atunci a inchis ochii./ A inchis ochii
si a spus; din mine n-a mai ramas decit frica./ Si pe urma n-a mai inteles nici unde e
melancolia, nici/ unde-i sunt mainile, nici unde e timpul./ Si era o cenusa cumplita” (Afara)>

® loan, Holban, Céntecele negre si surdsul socialist, in ,,Convorbiri literare”, decembrie 2009, nr. 9
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Confruntarea constiintei cu noua metoda de scriere care i se impunea, opusa celei ,,cantecelor
negre” din tinerete, este obsedantd. Poetul simte ca procedand cum i se cere si-ar ingela
universul launtric de care vorbea in anii tineretii: (Ciclu schizofrenic) ,,Peste prapastiile dense
sau galcile apei.../Ma vei ierta vreodata subpamantean univers?/ Langa helestaiele rasturnate
ale meandrelor pleoapei, Pasunile au gemut in istorii si lichenii pesterii mele n-au mai avut
nici un mers.../(..) Cele mai frumoase poeme s-au scris Tn Spania/Uite, si seara ne-mpunge si
nasturii acestia-s rectuti,/ Vacanta unui ciocanel de rachiu-si du-ti,/ copilarie traita pe
maidane, in Mahalaua Tiganilor, sania!.”®

Inocenta din tinerete, traiul pe maidane, este comparabil, in sens opus, cu alunecarea
in aceasta tara a tiganilor (metaforizare a comunismului). Sinceritatea este un lux, iar
urmaritorul este o cvasi-personificare mortii: ,Incolacitele iubiri ale luxului de sinceritate/
galgaitoarea dumbrava sarata: adolescenta. Se aude aproape ospatul toamnei...copoiul de
vanatoare, diligenta/ si-n loc de marca, pe plicuri tristetea- ca o carte de vizita-n spate.”’
Dezaprobarea acestei directii de a scrie in registrul frumosului, pentru a nu supara ,,Partidul”
si ,,cenzura”, reiese In strofa urmatoare: ,,Totdeauna vopseaua goarnei preschimba copacul.
Clorofila nu mai fierbe-n ibic la fereastra,/ Cearcanul se lasa pe carte...O sa ne ia dracul/ cu
atata grimasa vandutd pe coji de pepene-albastru.”®

Expresia viziunii poetice a lui Caraion apare sub zodia spaimei, fricii, a coliziunii cu
sistemul. Poetul a invins lasandu-se invins. lon Caraion ne aratd in paginile sale, lucid si
introspect, evolutia si eroziunea petrecuta in planul subtil, reactiile pe care le avea datorita
fricilor, vanitatilor, iluziilor si spaimelor care i-au cutremurat fiinta. Crezand in resurectie,
poetul are vocea razbunarii. Vedem ca, datoritd spaimei, acesta isi simte sufletul doar in
registrul negatiei: ,,Vocea mea rasturnatd-n urechi/ sufletul meu-suflet cu intrari sau cu
spaima// Orasele tremura-n ploaie, destinele se musca perechi,/ am primit medalia vierme,
care baiguie-n geam si uneori, ma ingaima.” Poetul face aluzie la premiul pe care I-a primit
din partea Academiei Romane in 1969. Caraion ne reveleaza, nu istoria si amintirile, ci
prezentul real reflectat in prezentul intim, descriind liric ceea ce se reflecta in simtierea sa. lon
Caraion este, Tnaintea postmodernistilor, un poet cu priza la cotidian. Un exemplu putem gasi
in versurile urmatoare: ,,Ne-am privit cu indiferenta vrasmasa,/ pe urma a sunat cineva; ti-am
spus: eu ma ridic. Ti-ai adunat sufletul de pe jos ca pe-o camasa, mi-ai dat bund seara si ti se
facuse dintr-o data, cuvantul peltic.”10

Folosind in scrierea poemelor sale o artd antisentimentald si antilirica, metafora lui
Caraion este centrul intregii creatii caraioniene, atat la nivel macro cat si micro. Ea este
expresia reflectie sale intelectuale, filtrate de ratiune. De asemenea, poezia lui Caraion, nu are
dimensiuni, forma, tipologie definitorie, putidnd aparea extinsa la dimensiunea unui ciclu (si
atunci ne vom uita la titlurile alese) sau compactata la dimensiunea unei formule de cuvinte.
Ea are o ordine appoloniand, care pune in luminad primejdiile si amenintarile, echilibrul
aducéand cu el purificarea. Ordinea impusa de poet nu se referd la nimic altceva decat la
devenire. O devenire ntru expresie, ratiune si poezie. Metafora sa paseste intre ariditate si

® lon Caraion, Frunzele in Gallaad, Editura Dacia, Cluj, 1973, p.50
" Ibidem, p.51
® Ibidem, p.51
% Ibidem, p.55
19 |bidem, p.57
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dezinvoltura, gratuitati ale fanteziei sau severitate abstracta a reflexiei. Trairea sensibila se
stabileste la Caraion intre tensiunea negatiei si cea a acceptarii. Poezia sa este insasi modul de
existenta.

Caraion a exploatat la maxim chestiunea metaforelor moarte de care vorbeau Lopoldo
Lugones si Jorge Luis Borjes. Acestia au aratat ca ,,orice cuvant e o metafora moarta”, si se
intrebau ,,de ce naiba or fi recurgand poetii din toatd lumea la metafore standard?”
Teoreticianul Jorge Luis Borges raspunde prin faptul ca ,,desi existd sute de metafore
disponibile, toate pornesc de la cateva modele simple,(...)dar, exista si metafore care nu deriva
din anumite modele prestabilite.”ll Poetul si teoreticianul ne aratd cum, pentru a avea efect,
metaforele trebuie mereu sa surprinda, sia fie mereu noi, comparatiile vechi si refolosite
pierzandu-si din valoarea estetica, devenind deranjante. Borges afirma ca ,,metaforele trebuie
sd surprinda imaginatia”.

Tn alta ordine de idei, sub impresia unei ,,anarhii metodice”, poetul este nevoit si
lucreze sustinut, sa fie Tncrezator dar totodata sa se Tndoiasca de sine Tnsusi, sa nu-si creada
siesi, si mai ales sa dovedeasca modestie. Lucrurile nu sunt ce par a fi niciodata. Poezia lui
Caraion ramane de cele mai multe ori eclectica. Ea spune de fiecare data altceva.

Asfel, poeziile ,arestate” sunt readuse in fata cititorului, care poate distinge cu
claritate firul epic al conceptiei lor. Nicolae Tone afirma ca aceste poezii sunt atat de negre
»pentru cd bezna lumii in care i-a fost sa trdiascad este densd si atotprezentd. Caraion canta
moartea cu geniu si este, Tn poezia romaneasca a acestui secol, cel mai mare poet al mortii si
al regatului ei funebru si infinit.”? Exegetul aprecia aceastd creatie ca pe un cal troian
implantat in inima comunismului.

Tnainte de a Tncepe cosmarul sovietizarii, cind cosmarul razboiului avea ecourile att
de puternice, Incat lumea artisticd era complet ravasita, lon Caraion intra pe scena literaturii
roméne cu poemul Cantece negre. Aici, pentru prima datd acesta isi declara ars poetica.
Poetul se intreba despre sensul real al esteticului, fenomen tributar artelor noi, postbelice: ,,nu
toate cantecele sunt frumoase pentru toti,/ unele au malul si pietrele din noi,/ unele sunt
tulburi, sunt aspre, schimbatoare,/ altele rasucite ca niste sairme, unele sunt ca o lupta/ pe care
o purtam cu noi, cu memoria si sangele nostru...Poeti, nu va temeti de adevaruri, fiti aspri si
calzi ca sangele vostru”.13 Nicolae Ciobanu considera ca in poezia lui Caraion avem de-a face
cu un plan al fertilitagii poeziei, redat n sugestii subtile, mesaj al unei lumi literare care
trebuie sa scotoceasca dupa produsul artistic: ,,fertilitate simpla a sesului, cand sparge,/un coc
de nervi Tn orice copil si madular/ suind muscati de soare la sdngele cu alge/ striatii plozi cu
vicii sau puberul lastar//fugeau pe asternuturi; jocu-ncepu rotund. O minge minerala strigase-n
echinox, epuizau batiste din ganguri pan la fund/ pe trotuare stnii tipand de cald si box./
minorii-au fost la geamuri scosi din odai murdare./-bolboroseau mecanic si-au alergat pe
prazi,/ C-un pipait forestru sa-si afle de mancare/ din multele pachete zvarlite sau prin cazi” In
acelasi poem dar in alt loc sentimentul parasirii se dovedeste a fi un nesecat izvor de lirism.
Poetul intrevede puterea de sugestie care In conditiile cele mai grele ale sacrificiului reinvie.
,»Era o hala...Toamna...Si ploi in cartier-/pe-acolo céte unii au putrezit in lada/ cu degetele
subte de sifilis, pe cer/ infipte melancolic in panica de strada(...)se svarcolea; zbarcitd, femeia

! Jorge Luis Borges, Arta poeticd, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2002, p.40
12 Nicolae Tone in prefata la Ion Caraion, Poezii arestate, Editura Muzeul literaturii 1999, p.6
13 lon Caraion, Lacrimi perpendiculare, Ed Minerva, Bucuresti, 1978, p.48
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ne chemase/-se intindea pe coapse, adulmecénd cu narea/ sub scoca pielii ude, o putreda
matase.//lar plodul intre perne s-a-nveselit abia/ cand oasele cazute simfonice in var/ si-au
cautat pein arbori gingiile. Spargea/ un coc de nervi in orice copil si madular™* (Fertilitafi).
Tn versurile de mai sus metafora reprezinta cu maximum de sugestie conceptia si nasterea
fenomenului literar. Un copil, poemul, se linisti atunci cand arta se va face fara apel la
balastul mostenit si ,,putrezit in halda”. Inspiratia se descrie, demitizant, printr-o femeie, o
muza care ,,zbarcita- se-ntindea pe coapse adulmecand cu narea”. Asemenea lui Whitman,
Caraion se dovedeste a fi un poet cu perceptii solide asupra realitatii, reusind sa priveasca
dincolo de aparente. Un alt critic, Ion Negoitescu desluseste in obscurul lui Caraion
dezvoltarea, sub o cognoscibilitate sensibild, a unui anume vizionarism: ,,«Apa impietrise-si |
s-a intors rodul in matca: repurcedere tanara/ dupa propriile-i urme, ochiu de veghe s-a luat
ascutit. Timpul umbla prin lume, / In casa mortilor se vorbea cu fluturi de noapte./ Pamantul
face femei de vapaie, de care, daca te apropii dispar». Poti descifra, desigur, ideea declinului
unui ciclu istoric prin intoarcerea-n albia geologica, retro-devenirea sterila a spiritului in
lumea ca un imens osuar cu pseudo-mistere si cu mult ireal pentru acea repurcedere tanara,
caci timpul incearca din nou a reintra in devenire creatoare.”15 Poetul va percepe sensul chiar
si prin intermediul lirismului si ceea ce se afla dincolo de limita perceptibilului. El nu fsi
permitea pierderea luciditatii nici in fata mortii. Reprezentata ludic, moartea ajunge sa fie
alegorie amara a vietii: (Thanatos) ,,Mortii-au venit cu umbrela ca-n monologul interior,/ ca-n
reflexul conditionat, ca-n principiul vaselor comunicante;/ sau cu bastonul pe umar, zambind
strengdreste”16
Luand aceastd interfatd, conceptia artistica lui Caraion se autoreflectd. Ea este o
corespondenta sufleteasca ce se integreaza pe sine simbiotic cu opera. Reflectiile lui Caraion
desfac si refac aceasta simbioza a poetilor cu poezia: ,,Precum prietenii intorsi de la ospat
fara prieteni,/ tarziu...Nu va grabiti! Nu va grpbiti, ape eline!/ Albastri ca dogma, amantii ne-
asteaptd/ in memoria din pinii domnisoarei Despine./ Dupa o tineresc indelungatd zvapaiala,
toate intrumentele tac/ pentru noi/ de la sine.// Poate ca in curand arta asta va muri/(Ce bine!
Ce bine!)/ lubitii pe zei si gandi-ti-va la muritori cu blandete;/ insa patima si nehotararea
alungati-le!/ Dogmelor, descrierii, dati-le foc/si-ncrucisatu-va bratele...”*’. Simbolurile au
stabilitate Tn contextul unor curente si directii literare care permit mobilitatea semantica.
Exemplificand acest lucru Caraion pune notiunile sd migreze pe axa sintagmatica. Albastrii
sau amanyii sunt noile cuceriri literare- indelungata zvapdaiala, tot aici este o creatie de poeme
etc...Scopul final al poeziei denotd moartea ca renastere, patrunderea intr-un univers in care
domind implinirea, sugerand totodata un fel de moarte. V. Felea spunea despre aceste versuri:
,Ne aflam 1n fata unui poem care tinde spre fatalitate.”*®
Caraion Tsi afirma, inca din primul sdu volum, o viziune axiologica. Aceasta viziune se
baza pe indrizneala de a rupe lanturile manierismului, ale traditiei. Tn acest fel modelul poetic
apartine unui curent neo-modernism, cu efecte resimtite in cadrul generatiei optzeciste. Poetul
relateaza puterea de a recrea lumea, utilizand tot ce exista, creand noi si noi perspective.

|on caraion, op. cit., p.64

¥ 1on Negoitescu, Insemndri critice, Editura Familia, Bucuresti, 1970 , p 200
'*Jon Negoitescu, Caiete critice, nr.1-2(98-99), 1996, p. 85

7 |on Caraion, op. cit. p.83

8\, Felea, op. cit. p. 54
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Totodata poetul face apel la indreptarea privirii catre ceea ce vedem azi, in jurul nostru, in
procesul literar Tnsusi, deschizand dezbaterea catre o interpretare si o conceptie poietica
aspupra operei, si de asemenea, spre o poezie a cotidianului. Nu era o voce singulard. In
acelasi timp, Philip Larkin (in Anglia) sau Prévert si Michaux (in Franta) propovaduiau o
eliberare de balastul abstractului, pe filiera hegeliana. Se produce o intoarcere spre natural,
firesc, uzandu-se de tranzitivizarea limbajului poeziei, care implica reflectarea cotidianului,
plin de mituri si semnificatii. Nu doar Caraion, ci toti poetii ,,generatici pierdute” sunt
preocupati de abordarea cotidianului, Tnsd unii au Inclinat mai mult citre un pragmatism al
lirismului. Avem in lon Caraion un inovator lucid care a pledat pentru meditatia morala
asupra ceea ce existd aici, acum, in legatura dintre exterior si interior, un indestructibil punct
de plecare al constructiei lirice. Poezia reveleaza pe sine si se comporta ca o exegeza. Ea ofera
realitatea ca o privire in oglinda. Procesul de constructie, la fel. Nu este doar poezie, ci si
metapoezie. EXistd in prezent cateva acceptiuni care vad poezia lui Caraion ca o poetica a
inefabilului. Cu referire la acest tip de poezie acesta spunea: ,,Cuvintele poeziei nu sunt slugi.
Iar cand ele devin slugi, sau daca devin asa ceva, atunci nu mai sunt ale poeziei si poezia nu
mai este a lor. Existd in fiecare cuvant o parte inteligibild, figurativa, materiald, osul
cuvantului, si o parte imateriala, imesurabild, greu de sesizat, ascunsa, misterul cuvantului,
maduva lui elevati, marginea sa.”*®lon Caraion considera ci poezia este mereu o alti
esentializare. Astfel, dupa cum observa si criticul Marin Mincu, vorbim de o poietica:
»Punctul de sprijin al discursului lui Ion Caraion nu se mai afld Tn metafora (adica in pliurile
retoricii), ci se tinde catre transgresarea acesteia in tendinta de a captura rezidurile realului
non-conceptual. Plierea prozaica, anti-sentimentala la real corespunde poieticii reformatoare a
primului Caraion, poietica noud care-i anticipeaza, aproape in toate privintele, pe
optzecisti.”20

Poietica lui Caraion se demonstreaza a fi o aventura a cunoasterii prin insasi relevarea
sensurilor. Cunoasterea resorturilor intime ale creatiei, ale resorturilor si proceselor de
laborator in care se distileaza imaginarul si sunt cheia ,,armoniei disarmonice” a lirismului
caracteristic lui Caraion. Tn analiza poemului Trib, din ciclul cu acelasi nume, Victor Felea il
oranduieste pe Caraion printre poetii picturali, prinsi intr-o mare aventura proprie, aventura ce
ne priveste insa pe toti in egald masura: ,,ca la un Picasso sau Dali monstruosul, absatractul,
sinteticul coexistd cu linia purd si clasica elevatie; la poetul roman putem intui viziuni de o
deplina libertate imaginativa..unde elementele cele mai eterogene si mai incongruente creeaza
imagini §i orizonturi de un inedit spectacular in care domina de obicei , revolta sarcasmul
grotescul, visul si In care se strigd mereu un rau de existentd.”* Tot Victor Felea apreciaza
demersul liric caraionian ca un ,,protest impotriva a ceea ce desfigureaza si oprima omul”,
exegetul fiind impresionat de puterea poetului de a pleda pentru refuzul comoditatii
intelectuale si al multumirii de sine. Criticul il compara pe Caraion cu o restransa galerie de
»idealisti”, care se mistuie pe propriul rug, asemeni pasarii Phoenix, si care renasc pentru a
arde din nou, parcurgand neancetat drumul de la flacara la cenusa. Cenusa este, precum bine
stim, datatoare de viatd, ea este poemul. Se face referire la poemul Profil de aubada. Se pare
ca poezia trateazd subiectul Tn mod direct, cu minim artificiu liric, aproape ca o desfasurare

19 Jon Caraion, Jurnal |, Cartea romaneasca, Bucuresti, 1981,p.11
2 M. Mincu, Poezia romand actuald, vol. 111, Ed. Pontica (antologie comentatd), Constanta, 1999, p. 1276
1\, Felea, op.cit., p.52
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de ganduri. Spre deosebire de alti poeti din aceiasi generatie, lon Caraion cadenteaza intr-un
retorism care nu se deranjeazd de climatul de neincredere ce s-a instalat in societate. ,,Curba
coboratoare a acelui rau de existenta, considera acest comentator al lui Caraion, isi are
apogeul Tn poeme ca Pierdere sau Prelungirea mortii. Pentru acesta reveriile caraioniene sunt
»expresii nedisimulate ala unor adanci ravagii ale fiintei, revenite la tipare poetice mai
limpezi, in buna traditie a lirismului nostru interbelic’®® Astfel, poezia lui Caraion se
la meditatie si participare.

Din unghiul diacronic, la aparitia ultimelor sale volume, poetul paraseste tonul
vehement, agitat si devenind un elegiac sceptic si lucid in descrierea oricdrei viziuni sau teme.
Poezia devine si ea sub aspect denotativ 0 mise en abime, ntr-un registru metalingvistic. Se
migreaza de la linia zadarniciei creatiei si a chatarsis-ului. Asa cum am aratat pana acum,
starea de suferinta este propice creatiei. Caraion venea cu o completare in acest sens. El
considera ca o opera, dacd nu contine un subiect dramatic, o suferintd, un absurd, nu
sensibilizeaza cititorul.

Sentimentul tragic e si mai pregnant in volumele Dimineata nimanui (1967) si Cartita
si aproapele (1970), in poemele: Frig adamic, Necunoascutul ferestrelor, Abis, Frig de
Wagner, Sub dumnezeul impar, Pierdere, Prelungirea mortii, Plimbare Intr-o cusca de aur,
Mdine vine trecutul, Pasari albe apun etc..etc...Aceste poeme ne apar consemnete cu o linigte
care apare doar in preajma descoperirilor esentiale. In Antigona poetul ne elucideaza: ,Nici o
intelepciune./ Extaz!/Era o miere vicleana.”

Toate ciclurile de poeme pe care lon Caraion le-a supus unor reorganizari periodice,
rescriu acelasi nesfarsit destin tragic. Trebuie sa ludm in considerare cd, in esenta sa, lirismul
sdu isi are are radacinile in situatia de existentd ultragiatd. Pe de alta parte, suferinta are
conotatii mult mai profunde, de ordin ontologic. Acest destin uman nu poate fi descris, in
altfel de cuvinte, decat prin mesajul metaforic de care uzeaza lirismul. Acesta invedereaza
obsedant un antimetaforism cvasi-total, ceea ce face ca poemele vazute din perspectiva
exilatului sa devina un soi de inscriptii a carei descifrare solicitd, sa spunem asa, mai ales
antenele emotiei rationale, ,,moartea nu e de plecare, somnul nu e de culcare/ nici uitarea de
uitare- nici iubirea de mancare// apa nu e de baut/ nici sezutul de sezut/ timpul nu e de-
asternut/ ce se vede n-am vazut// mai trenuie cantat un cantec.”23( Anamorfoze VIII)

In concluzie, mizand pe principiul ,,poezia actiunii este superioara actiunii poeziei”,
Ion Caraion ,scrie cu nevroza pe ziduri”. El nu scrie versuri frumoase, nu imagineaza
frumuseti. Opera, imaginatia ei, 1i copleseste fiinta, datorita realitatii si grotescului din natura.
Cu aspectul unor instantanee de cosmar, insertii existentialiste nesuferite, poemele acestea se
doresc a anihila o realitate cruda.

Cum se defineste deci arta poetica caraioniana? Sa fie oare corectd perceptia ca poetul
ar fi influentat de o sensibilitate la urétul existentei? Ca ar fi osandit sa perceapa doar latura de
cosmar si de supliciu? Nu este exclus. Dar, cel mai sigur, Caraion este poetul convins ca ,,nu
trebuie facutd frumusete ,,acolo unde nu e” si ,,sfortand adevarul pana la cinism si imunitate”,
poetul mizeaza pe functia cathartica, si asa ,,cu maine zilele-si adduga”. In poezia aceasta este

22 |bidem, p.53
%|on Caraion, Lacrimi perpendiculare, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p.334.
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cautata crearea unei disonate pentru a reliefa mesajul unui paradis intors. EIl descrie o Bolgie
dantesca.

Cuvintele acestui poet par a fi puse intr-o coliziune perpetua si stridentd, autorul
jongleaza de la frumos la urét, de la sublim la abject si hidos etc. Ca poet “al starii de criza”,
el 1si gaseste o orgolioasa vocatie Tn asumarea fara rezerve si fara iluzii a acestei conditii
umane, poetice, crezand cu putere in umanitatea care vrea sa invinga moartea. La Caraion
singuratatea, dezolarea, nelinistea, spaima, dezgustul si revolta sunt atributele unei fibre
morale ultragiate, Impinse pana la limita disperarii.

Autorul este mai tot timpul convins ci ,,nu trebuie facuta frumusete / unde nu e" (Ri-
tual), ,,fortdnd adevarul pina la cinism sau pina la imunitate” — in contrast despuiatd pe
motivul existentei eterne, catharticesi curative ale artei. Undeva, in subteran, necicatrizarea
estetica a Tnveninatei rani existentiale stanjeneste cristalizarile artei.

Poetul postuleaza astfel ideea ca esenta poeziei este si va fi o enigma, dar o face in alt
sens decat Blaga sau Bacovia. Este mai adevdrata perspectiva aceasta. Nefiind un om
conformist, apartinand vreunei tipologii de intelectuali, poetul este, mai degraba, indefinibil.
Poetului Tnsusi 1i este ascuns sensul existentei poeziei, daca totusi |-ar afla atunci n-ar mai
putea fi poet, si poezia n-ar mai tine de impalpabil, insolit, imuabil si n-ar mai putea sugera in
acelasi timp ,,sangele, roca, fructul care se consuma intinerind si inoculeaza artificiului
radiatii miraculoase”. La fel spunea si Borjes. La fel se intampla cu Baudelaire si cu Rimbaud.
Viziunile despre poezie ale poetului, raiman marturia sacrificiilor sale pe tardmul literaturii.
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