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Abstract: The text of the present study is George Baldaita novel’s ,,The World in two
days”. Published in 1975, the novel contains ideas that were much known in the European
culture and he has a model in Joyce prose. Starting with the title, the symbols and rituals, the
epic is developed between two days 21 June and 21 December, summer and winter,
continuing with the double character’s behavior, Antipa. The novel builds a world in which
the esoteric symbols becomes a key for decryption of the text message. The seven dead and the
alchemical symbol of the magical mirror are elements that draw many directions of text
analysis, linking with the European Western literature. The main character is demonic,
rational and he has some very strong lines, drawn with other faustical tools, as it’s happen in
contemporary literatures. The variety of text was born of the diversity of the narrative, the
tone of the writers pass from serious to parody and ironic and the multitude of symbols
inserted promise to the reader to open some gates of unknowing meanings.

Keywords: prose, narrative, novel, postmodernism, magic

Textul suport al studiului de fata este Lumea in douda zile a lui George Balaita. Publicat
in 1975, romanul contine idei care erau vehiculate in cultura europeana, sincronizandu-se, de
fapt, cu tendintele literare ale epocii. Incepand cu titlul cu trimitere directd la simboluri si
ritualuri initiatice, caci cele doua zile sunt de fapt solstitiul de vara si cel de iarna, continuand
cu comportamentul dublu al personajului principal Antipa, romanul construieste o lume in
care ezoterismul devine o cheie de descifrare a mesajului textual. Cele 7 morti ritualice,
precum si simbolul alchimic al oglinzii magice pe care o dorea batranul Anghel sunt elemente
care apropie textul de multiplele directii de analiza. Personajul principal e demonic,
schematizeaza lucid viata dupa niste linii grave, trasate cu alte unelte faustice, fara insd a face
un pact, pentru ca el nu crede in nimic.

Heterogenitatea textului se naste din diversitatea registrului narativ, treceri bruste de la
serios la parodic si ironic, precum si din multitudinea simbolurilor inserate, care promit
cititorului deschiderea unor porti de semnificatii inedite. In legaturd cu apartenenta la proza
optzecista a textului propus, Gheorghe Craciun remarca faptul ca ,,modelul optzecist poarta in
el marca vremurilor in care a fost elaborat si amprentele sociale, politice, culturale,
existentiale ale unui context astazi disparut, desi lizibil inca printre randurile textului”™.

Imaginea pe care ne-o propune o vedere cu ocheanul intors presupune un procedeu
preluat din tehnica cinematografica, prin detalierea excesiva a evenimentelor, a realizarii unui
tablou de ansamblu alcatuit din multiple elemente, marunte, in masura sa introducd anumite
aspecte inedite. Ca o privire printr-o lentila uriasa, nucleele narative sunt distorsionate, sunt

! Gh. Craciun, prefata la Generatia '80 in proza scurta, Pitesti, Editura Paralela 45, 1998, p. 7.
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analizate lucid, amalgamate, puse Impreuna cu detalii lipsite de importanta. Perspectiva pe
care o propunem pentru analiza este nu renuntarea definitiva la conturarea unor aspecte din
linii minimaliste, ci conturarea unei imagini obsesive, indepartate, dar care ofera cheia de
decriptare a textului propus spre analiza.

George Balaita face parte din generatia optzecistilor, aparfinand deci
postmodernismului, ca modalitate de creatie. Proza sa este un tip inedit de introducere in text
a asa numitelor trucaje, in sensul conturarii unei asocieri echitabile a fluxului narativ si a
descriptivului. Avem in vedere studiul mai multor linii directoare: modul in care descrierea
pare a ,,sufoca” textul, utilizarea unor tipuri descriptive hibride, prin aglomerarea de elemente,
dar dinamizate cu verbe, introducerea digresiunilor narative prin schimbarea perspectiveli
temporale, dar, in acelasi timp mentinerea unei ordini cronologice a textului. Despre liniile de
forta ale naratiunii postmoderne, Gheorghe Craciun afirma ca,,Proza generatiei *80 n-a fost o
proza a jumatatilor de adevar si n-a mizat in efectele ei pe ,,soparle” si aluziile curajului
mascat™. Termenii care caracterizeaza cel mai adesea proza postmodernd sunt cei din
registrul , fragmentarism, autoreferentialitate, intertextualitate, autenticitate, experimentalism,
trecand in ironic, ludic, parodic. Cititorul est trecut prin diversele dimensiuni temporale.
Raportarea la trecut se face cu nostalgie, dar si cu ironie si sarcasm, iar ,,cele doua impulsuri
coexistd intr-o imposibild armonie” cum remarcd Adrian Otoiu®.

Scriitorii postmoderni propun o scriitura arhitecturald, in sensul unei constructii atent
realizate, conform unor reguli pe care numai ei le stdpanesc. Avem in vedere in acest sens
raportul pe care George Baldita il stabileste, in text, cu realitatea. Este vorba despre o
corporalizare a lumii cuvintelor, o destructurare ce se produce prin re-corporalizare care
propune insi o inevitabild intoarcere spre sine. Intr-unul din interviurile acordate, autorul
marturiseste: ,,Pofta de joc a artistului este pofta de adevar. «Jocul» este un mijloc prin care
mintea artistului se exprima, asadar, o forma specifica. Jocul nu este scop in sine. Cand este
asa, rezultd «joacay, bascilia, nepasarea. Intre altele, In Lumea in doud zile, incerc un raspuns
la intrebarea cumplitd: pand unde se poate glumi?”, iar in textul corespondent din roman sunt
enuntate propriile idei despre actul de a scrie: prin intermediul gandurilor personajului Viziru:
»Ma gandesc. Sa poti scrie ce-ti trece prin cap, sa nu cenzurezi nimic, sa faci un colos de
cuvinte, ceva ca Sfinxul sau Golemul pe care nici vantul desertului, nici o formuld magica sa
nu-1 poata distruge”.* Romanul Lumea in doud zile este narat de doua masti ale autorului, cei
doi naratori-martori ai actiunilor prezentate. Viziru si Alexandru lonescu fac parte din
domeniul judiciar, deci raportul la dreptate, la principii si moralitate se stabileste prin
intermediul lor. Ei devin constiinte ale temporalitatii pentru ca Inregistreaza ceea ce se
intampla si urmeaza sa reconstituie moartea lui Antipa. Personajul principal, cel care isi
traieste viata numai doud zile, pana in 21 decembrie si pana 21 iunie. Prezentat la inceput
drept un functionar obisnuit, fara nimic deosebit, care scrie certificate de deces. Ceea ce il
scoate din cotidianul banal este un dar extraordinar, acela de a prezice moartea sau, pare chiar
sd 0 provoace, prin scrierea anticipatd a certificatelor de deces. Daca la inceput sunt
prezentate viata lui Antipa si a Feliciei, presaratd de portretele lui August paldrierul sau
batranul Antipa, urmeaza apoi un proces de incriptare simbolica la care este invitat sa

2 Gh. Craciun, prefata la Generatia '80 in proza scurta, Pitesti, Editura Paralela 45, 1998, p. 7.
SA. Otoiu, Trafic de frontiera, Pitesti, Editura Paralela 45, 2000, p. 30.
* George Baliitd, Lumea in doud zile, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2002.
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participe cititorul. Un alt sens pe care il putem ghici este acela al metatextualitatii, pentru ca
pe parcursul romanului apar diverse referinte la actul de a scrie, la actul creatiei in general.
Pentru scriitorul postmodern ,,nu textul este lumea, ci lumea e considerata ca un mare text. Ei
nu mai cred ntr-un grad zero al literaturii: totul a fost scris™
prin urmarirea si trecerea de la focalizarea pe detalii la impresia de ansamblu, anumite
trasaturi ale textului lui George Balaita. Sunt, de fapt, strategii narative pe care autorul le
foloseste in scopul coagularii romanului, dar, in acelasi timp spargerii lui in povesti multiple.
Textul narativ este deconstruit, nu mai existd un singur narator, ci existd o tendintd de
pluriperspectivism. Dialogul cu cititorul pare deschis, invitand cititorul la participare si, mai
ales, la utilizarea fanteziei.’

Astfel, personajul principal apare la Inceput, neinzestrat cu nicio calitate Tn masura sa
ii asigura ,,rolul principal” in roman:,,Antipa isi apropie trunchiul de masa, sertarul se inchide

. Identificam 1n textul de analizat,

izbit de pantecele lui. Fumul tigarii il apard ca o ceata deasa, celalalt asteapta in picioare. (...)
Un gand caraghios, omul cere ceva, Antipa spune nu, apoi da, pe urma omul spune nu, Antipa
nu, intre da §i nu scapara si alte vorbe pe care nici unul nu le ia in seama, in cele din urma
omul pleaca multumit, asa se poate intelege de vreme ce pe fata lui palpaie speranta. Un om
iesind din biroul unui functionar. Un om din Dealu-Ocna.”” Individul comun care triieste un
eveniment extraordinar, care isi alege sau este ales a fi cel care decide destinul celorlalti. inca
de la inceputul textului, existd simptome, indicii clare pentru cititorul avizat cu privire la
esenta personajului. De la tonul serios, trecerea in registru parodic se face firesc, fara
dificultate: ,,Coborand 1 se iscase un gind caraghios: gara asta semdna cu un curcan fudul
fiindca atat de mica si neinsemnatd vrea sa para ca o faptura vorbitoare, ca si bietul functionar
de la registratura, ca si directorul bancii, ca si tovardsul de la regiune, ca si presedintele
sindicatului (...) Poate si visa, dupa cum si curcanul se viseaza regele unei tari deasupra
norilor unde vulturul e un servitor umil care nici nu ajunge sa treaca pragul casei, raneste la
grajduri si iti tardie aripile prin baliga magarilor.” Pentru bietul functionar, luat parca din
lumea lui Caragiale, asemeni lui Lefter Popescu, sansa de afirmare este prezicerea mortii
semenilor. Granita dintre viatd si moarte este usor de trecut in imaginatia personajului, aflat
tot timpul intre starea de vis, somnie si veghe. Pentru el, sarbatoarea iernii este ziua
solstitiului, aspect cu trimiteri clare la magie, la inconstient si schimbare, in sensul trecerii
dincolo. ,,Ai stiut ca in ziua asta de 21 decembrie nu este, nu este loc pentru moarte §i ai simgit
bucuria veghei care te astepta in noaptea lunga de dupd ziua asta. Te-ai intors in statia de la
capatul liniei de autobuz. Cei doi, care stitusera pana atunci nemiscati In soare, sdreau acum,
topaieli de saltimbanci pe stanca luminatd.”® sau in alt loc unde se face precizarea ca ,,Antipa
veghea in noaptea de 21 spre 22 decembrie. Solstitiul de iarna. Este singura mea sarbatoare
religioasd. Glumea, desigur. Antipa era ateu? Aici nimeni nu poate da o explicatie. Nu este
vorba nici de inclinatia lui spre farsa, stiuta de toatd lumea. Ramane afirmatia batranului

> N. Manolescu , Proza de maine, in ,,Romania literara”, Bucuresti, 1983, nr. 52, p. 9.

® _ tendinte la nivelul descrierii: dominanta focalizarii interne/ subiective, trucurile introducerii descriptivului,
modificarea structurii si functiei descriptive, subiectivizarea perspectivei descriptive (ironia, parodia, pastisa,
descrierea grotescd), supralicitarea si emanciparea descrierii, stergerea granitei dintre descrierea ,realista” si cea
fantastica, tendinta catre deconstructia/ descompunerea blocului descriptiv, (prin componente formale §i prin
inserarea in variate tipuri de discurs raportat: replica, dialog, stil indirect liber).

’ George Baliita, op.cit.,p.309.

8 George Baliitd, op.cit.,p.62.
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August palarierul: lui Antipa ii placea sa ramana treaz in noaptea asta, la urma urmei nu vad
nimic rau aici, asa ca de ce trebuie o explicatie!?”

Noaptea aceasta, cea mai lunga din an, constituie prilej de reflectie, de intoarcere spre
sine, de recurgere la inconstient pentru a vindeca ranile prezentului. Starea de trezie, deci de
constientd inseamna o necesard punere in balantd a celor intdmplate de-a lungul anului, o
nevoie de restabilire a echilibrului. Este o Tncercare de regenerare, de reinnoire a energiilor pe
care Antipa dovedeste ca le stapaneste. Polifonia si perspectivele multiple pe care le pune in
scend autorul sunt, de fapt, tot atatea interpretari la care lectorul are acces, ,,inclinatia spre
farsa”, aducerea in derizoriu a comportamentului personajului este una dintre ele. O alta este
oferitd de August paldrierul, un fel de raisonneur al textului, care introduce ideea de secret, de
inexplicabil. Magicul acelui moment este intdrit si prin utilizarea unor termeni de filiatie
apropiata: ,,intr-adevar, totul se petrecea intr-un ritual in care conventia trebuie respectata. in
dimineata de 21 el raméanea in pat, Felicia il trata ca pe un bolnav adevarat; pana la venirea ei,
el se insénétosea.g Ca suferind de o maladie incurabild, Antipa se insanataseste numai in
momentul trecerii zilei, ca si cum ritualul sdu presupunea aceastd scurgere de energie,
incepere a unui alt ciclu existential.

Fiecare ritual are niste reguli la care participantii trebuie sa se supund, pentru a depasi
stadiul actual al vietii lor. Avem in vedere o dubla pozitionare a naratorului fatd de
evenimentele ca atare, devenind astfel un punct mobil in constructia romanesca. Un alt
narator, unul ce aparfine mult mai mult domeniului fanteziei, fiind astfel un recurs la lumea
basmului, prin personalizarea unui animal, tot mitologic, este catelul familiei, Eromanga:
»Daca Eromanga, catelusa roscatd, corcitura de pechinez cu autohton, un fel de pisica cu cap
de maimuta era intr-adevar un caine. Antipa clatind capul, mai Incearcd o datd usa. Nu se
poate afara, Eromanga, e frig. Antipa, spune Felicia, ar fi trebuit sd iesi azi. Ochii ei cer-
cetandu-1 cu atentie, incercand sa ascunda asta. Ar fi trebuit sa iesi, stiu, esti mulfumit ca ai
reusit totusi sa te dai jos din pat, inca e bine. Privirea ei cercetandu-1 cu atentie, trecand apoi
la cuier, mergand spre picioarele lui si spre picioarele cuierului.”*® Cainele devine un fel de
Cerber antic, care ghideaza sufletele celor plecati in lumea de dincolo. Antipa este luntrasul,
un instrument al destinului, iar Eromanga se transforma intr-un pazitor atent al granitei dintre
cele doua lumi. In spiritul postmodernismului, indiciile mitologice se situeazi sub semnul
derizoriului. Raportarea la trecut se face in sensul unei "arheologii a spiritului uman surprins
in multiplele sale avataruri. In vreme ce modernismul priveste, dinspre clipa de fati, spre
viitor, din perspectiva subiectiva a unui eu iremediabil solitar, postmodernismul, intors spre
trecut, descopera, in tensiunea dintre istorie si contemporaneitate, o sursd inepuizabild a eului
ca Tnsumare de identitdfi, de urme diseminate in timp, in spatiu si, nu in ultimul rand, in
arta."!!

Din punct de vedere temporal constatam o punere in scena a unui joc al secventelor,
prin implicarea lectorului in intelegerea parcursului naratiunii. Se produce si o diseminare a
identitatii naratorului, prin fragmentarea discursului i raportarea multipld. Sunt efecte comic-
livresti obtinute prin acest conglomerat de identitati si informatii. ,,Felicia intrd in bucatarie.

% George Baliitd, op.cit.,p.72

1% George Baliita, op.cit.,p.32.

1 Carmen Musat, Strategiile subversiunii. Descriere si naratiune in proza postmodernd romdneascd, Editura
Paralela45, Pitesti, 2002, p.26.

152

BDD-A23360 © 2013 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 10:00:46 UTC)



Dupi sapte ani, judecitorul Viziru va veni la Albala. il va cauta pe batranul August palarierul.
il va gasi. In atelierul lui de la cucurigu, cum spunea el. Mai batran? Cine ar fi putut spune?
Celalalt batran, lacubovici, va fi murit de patru ani, un om care de vazut vazuse destule in
viata lui dar facuse mereu acelasi lucru: pantalloni.”12 Tehnica anticiparii face parte din acelasi
joc al contextualizarii. Simultaneitatea celor doud timpuri, aparent opuse, trecut si viitor, da
nastere unei impresii pe care cititorul o percepe ca fiind fireasca. Ironia postmoderna apare
prin tratarea in mod serios a unui personaj, dar introducerea in final a unei anumite poante.
Batranul Iacubovici ,,vazuse destule in viata lui”, dar, in esenta, facuse mereu acelasi lucru
»pantaloni”. Meseria lui, ca si aceea a lui August palarierul pot fi legate tot de spectrul
thanatic, pentru cd trecerea in lumea de dincolo se face printr-un ritual ce implica si
schimbarea vesmintelor. Cristian Moraru comenta sugestiv rolul pe care il are: ,,Ironia are
rolul, aici, unui sistem de reglaj textual, salvand polisemnificatia, adancimea simbolica,
esteticul operei , in ultima instantd aruncand tezismul 1n ridicol, denuntand celelalte
»adevaruri”, scortoase in constiinta pretinsei lor eternitati®”.

Aglomerarea de fapte narative si situatii descriptive creeaza un aspect de realitate, de
implicare neconditionatd in lumea naratiei:,,Pasaj o femeie vinde niste flori albe de o forma
neobisnuitd a si dat, vezi, spune Antipa ham ham ham, spune Eromanga. Antipa se asazd in
fotoliul Baroni. Ascultda Felicia, spune ?!, nu intelegi? Ce vezi tu este de fapt forma
miscatoare si imprevizibild a unui poem. Nici cald nici frig nici umed nici dezghetat. Numai
farmecul unui poem. De ce am vorbi altfel in dodii? Nu incape indoiala, este vorba despre
influenta oculta a lungii nopti magnetice: solstitiul!! O irizare, o blanda confuzie, o stare a
sufletului, un moment de gratie. Nu-ti fa griji. Trece! Ceva usor ca o gluma... Antipa! Felicia
privindu-1 cu mirare si prudenta femeiasca. Eromanga sare din bratele ei si se ascunde sub
pat. Antipa, ce aud, oare nu cumva, nu cumva si tu scrii poezii? De ce si eu, oare cine mai
scrie? Dar oare le scrii intr-adevar? Nu, spune Antipa, cum iti inchipui?!”*. Tn fragmentul de
analizat se observa modul de constructie a textului postmodern. Introducerea in discursul
narativ a unor nuclee ale fantasticului, tonul serios, de inceput, toate se disipeaza si se
schimba sub semnul parodiei. Ca intr-un dialog, intre realitatea concreta si ironia postmoderna
se naste un dialog cu replici, tehnica utilizata fiind cea a contrapunctului, dar printr-0 resituare
sarcasticd, luata In raspar. “Jidov raticitor, personaj picaresc in continud schimbare a mediilor
si perspectivelor, incapabil sa Intemeieze, dar trdind cu frenezie i exces de imaginatie situatii
efemere, construindu-si lumi fragile si autosuficiente ca baloanele de sapun, postmodernul
trdieste ironia cu atdta intensitate, incat ea, pana la urma, dispare, la fel de pervaziva ca si
aerul pe care il respiri.”14 Efectele comic livresti sunt determinate de diverse alunecari in
registre diferite. Trecerea se face pe nesimtite, usor, de la seriozitate absoluta si subiecte
filosofice, la registrul parodic, joc in care este antrenat si cititorul, in mod direct. ,,Sondarea
unei lumi de o extraordinard complexitate, in care structurile sociale cunosc o dinamica fara
precedent [...] modificarea rapida a perspectivelor de perceptie si emitere a discursului, apelul
la domeniul brut si la vocabularul limbajelor specializate, concentrarea pe formele de
manifestare ale limbajului oral [...] ironia, pastisa, parodia, citarea si autocitarea se leagd de

12 George Balita, op.cit.,p.39.

¥ €. Moraru, Citre o noud poeticd, in Gh. Craciun(Editura), CCG"80, p. 29.

3 George Baliita, op.cit.,p.36.

¥ Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc. Bucuresti, Humanitas,1999,p.102.
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acelasi mod specific al punerii problemelor subiectului intr-un univers in care cultura s-a
transformat pentru om intr-o a doua natura.”*

In textul lui George Biliitad intdlnim doud ipostaze ale ,ascunderii adevarului”.
Personajul principal este banuit ca nu spune adevarul, ascunzandu-1 de toti cei din jurul sau.
De fapt, este 0 modalitate de a avertiza asupra naturii duale a acestuia. Marturisirea lui este
elocventa:,, Sigur, eu sunt un mincinos cu toate ca, daca ar fi s-o cred pe catelusa mea,
Eromanga, minciuna este o emanatie a fanteziei sau, dupa parerea lui Argus al ei, fantezie in
actiune. Sigur, Argus s-o fi gandit la actiunea caineascd dar, pentru un sarlatan cu coada
scurta si urechi blegi ca el, este destul de bine spus.”*® Acest personaj martor, un alter-ego al
personajului, dar si al naratorului, capata, ca in realismul magic sud-american, o autoritate
neindoielnica 1n a se exprima cu privire la fondul ascuns al lui Antipa. Cea de-a doua ipostaza
a minciunii este datd de dimensiunea politica si sociala, prin introducerea in textul naratiunii a
unor fragmente clar delimitate prin care este amendat limbajul comun, asa cum analizeaza si
Carmen Musat in proza postmodernd in general: ,,Cinismul, apetenta pentru minciuna si
disimulare, utilizarea frecventd a «limbajului de lemn» care escamoteaza realitatea, reflecta
propriile rupturii definitive dintre discursul politic si cel politizat, pe de o parte, si structurile
cotidianului, pe de cealaltd parte.”*’” Discontinuitatea aceasta la nivelul discursului, realizata si
grafic printr-un corp de litera minuscul, face trecerea spre diferentierea clard intre fantezia
creatoare si realitatea sufocantd. Fragmentele de text sunt dinamizate prin introducerea unor
procedee de animare, cum ar fi intertextualitatea, metatextul si schimbarea rapidd a
naratorilor. Personajele povestesc si sunt povestite la randul lor. Impresia de autenticitate
provine si din marturisirile la persoana intdi care apropie cititorul printr-o relatie
coaxiald.,,.Batranul August paldrierul ascultand gandurile lui: lumea oamenilor tineri imi este
de nepatruns. Experienta mea nu are nici o putere, viata mea indelungata nu este altceva decat
flacara unei lumanari. Nu vad nimic. Cu toate cd oamenii vin inca si azi la mine si inca mai
sunt pentru ei cadiul! Mi-a placut puterea asta caraghioasa a mea! Am fost un actor bun, orice
s-ar spune. Chiar nasterea mea a fost lina, in pantecele mamei am fost usor ca un abur si
atunci cand am iesit, in loc de durere, ea a simtit ceva ca o alunecare. M-am nascut usor, o
naturd binevoitoare si o ureche care stie sd asculte. Asta a fost luata de toti drept intelepciune.
As fi putut sa trec drept un nebun dar eu mi-am urmat firea. Iatd un citat: ... Din cele ce sunt,
unele stau In puterea noastrd, altele nu. Stau in puterea noastra propriile noastre judecati,
inclindri, dorinte si aversiuni, cu un cuvant, toate cate sunt infaptuirile noastre. Nu stau in
puterea noastra trupul, bogdtia, parerile altora despre noi, dregétoriile, cu un cuvant toate cate
nu sunt infaptuirile noastre... il cunoasteti?”*® Permanentul dialog cu cititorul se face de pe
pozitii egale. Este tot timpul provocat sa de raspunsuri, sd pund intrebari, sa nasca discufii
despre cele relatate. Textul se construieste nu numai pe masura ce se scrie, dar si pe masura ce
se citeste. Intrebarea retoricd face trimitere la scrierilor religioase, iar efortul ce i se cere
cititorului de a decripta referinfa este rasplatit pe deplin prin senzatia de complicitate.
Constatam astfel ci intertextualitatea si metatextul se regasesc la mai multe niveluri. In primul

1 Gheorghe Craciun, Competifia continua. Generatia 80 in texte teoretice, Pitesti, Editura Paralela 45, 1999, p.
216.

16 George Baliita, op.cit.,p.72.

7 Carmen Musat, op.cit, p.55.

18 George Balita, op.cit., p.47.

154

BDD-A23360 © 2013 Editura Universitatii ,,Petru Maior”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 10:00:46 UTC)



rand regdsim referintele critice la domenii stiintifice: ,,Bundoara, cui i-ar trece prin cap ca
racii minusculi care traiesc 1n colonii si pe care noi, oamenii de stiintd, 1i clasdm 1n subordinul
Euphausiaceea si cu care se hranesc balenele si scrumbiile (ei dracie, din burta chitului mai
poti scapa dar incearca dumneata tinere sa iesi din pantecele ingust al pacatoasei de scrumbii,
daca poti face asta eu iti dau un zece, nu l-am dat niciodatd) spune-mi, cine si-ar inchipui ca
aceste animale de apa emit un soi de luminiscenta care nu are alt rost decat sa mentina laolalta
coloniile? Dupa cum vezi stiinta capatd in cazul asta o palpaire miraculoasa. Cat despre
paianjen, iti pot spune ca sunt intre ei unii care nu se lasd devorati de femeld in epoca
imperecherii. Inchipuieste-ti, tinere.”*® Limbajul aluziv si referintele la parabola lui lona
servesc numai de pretexte pentru introducerea elementului magic ,,palpairea miraculoasa” pe
care o putem regdsi in orice fenomen al naturii. Este o posibila explicatie pentru darul lui
Antipa, pentru ceea ce il face altfel decét ceilalti. Posibilele solutii pe care le ofera stiinta sau
sistemul juridic prin cei doi fosti judecatori, nu pot elucida misterul care invaluie lumea lui
Antipa. Granitele intre care se misca personajul sunt cele ale cartilor, universul cultural care il
inconjoara, direct, dar si prin celelalte personaje. Felicia citeste Strindberg: ,,Parca Axei si
Lilly. Acest Strindberg! Poate cu el insusi s-0 fi petrecut asemenea isprava, in tara lui de la
miazanoapte.”?, iar ceilalti produc pe rand idei preluate din diverse tratate: Ideentnagazin fiir
Lieb-haber von Garten, Englischen Anlagen und fiir Besitzer von Landgiitern. Un neamt:
Grohmann. Ceva foarte vechi, 1801, m-am dat peste cap s-o capat. Pot s-o tin o luna. O luna
intreaga, va dati seama? Ma intereseaza gradinile, acest microcosm domestic, amestecul de
peisaje si stiluri intr-un spatiu bine definit, o pasiune abstractd, dacd Intelegeti ce vreau sa
spun. (...)De curdnd am terminat de citit un studiu profund, consideratii de o subtilitate rara.
Firenze ai timpi di Dante de Robert Davidsohn, peste sapte sute de pagini” sau ,,Uitati-va
numai pe ce am pus mana, ceva colosal, pot s-o tin trei saptamani, va dati seama, este ceva
rar, The Foundation and Nature of Verse, nu stiu daca va dati seama pe ce am pus mana, este
un lacob Cary din 1918, si totusi am pus méana.”?* Apropierea aceasta nu numai de cartea ca
obiect, dar mai ales de carte ca lume ce contine un spatiu cultural extinde campul interpretarii.
Elementul ludic apare ca o modalitate de construire a finalului, cdci acesta pare sa se
multiplice, iar aluziile culturale devin modalitdti de plonjare Tn marea lume a cartii. Aceeasi
este situatia cu tabloul lui Pieter Janssens Femeie citind, constituind un laitmotiv al textului.
Acesta presupune acea liniste pe care Antipa o regasea in fata ,,spaimei de eroziune”, cum o
numeste sugestiv. Nevoia de stabilitate, de oprire a lucrurilor pentru a putea configura un
echilibru al fiintei este satisfacutd prin reproducerea acestui tablou ,,un fel de religie a
linistii.”®* Un alt element ce defineste spatiul exterior, fiind o trecere catre cel interior este
oglinda. Nu numai semnificatiile legate de imagine ne intereseaza, dar mai ales, legatura cu

!9 George Balaita, op.cit., p.42.

2 George Balaita, op.cit., p.103

2! George Balitd, op.cit., p.50-60.

22 Cand am intrat prima oara in casa unde sti Baroni (nu stiu daci se mai poate spune casa lui) am triit o stare
noud (dar 1n acelasi timp de mult stiuta, ciudata stare care ma nelinisteste) spaima de eroziune. in aceeasi seara
am descoperit acasa, intr-0 carte, tabloul lui Pieter Janssens. Asta m-a linistit, am marit reproducerea din carte,
am atarnat-o pe perete. Este ca un fel de religie a linistii.”

»Antipa intrd in cealaltd odaie, odaia cu carti sau odaia fotoliului Baroni. Pe o bucata de perete, intre doua rafturi
nalte, un tablou nu prea mare, o reproducere in alb negru dupa tabloul lui Pieter Janssens: Femeie citind. Tacere,
bratele incrucisate pe piept in fata acestui tablou despre care istoriile si expertii nu scriu mai nimic”. George
Balaita, op.cit.,p.98
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destinul personajelor. Element magic, ea pare a cuprinde in sine trecutul, prezentul si viitorul.
Un suflu greu, de uitare si rememorare in acelasi timp aprinde lumina continutd de obiectul
vechi. Acea lumind, comenteaza naratorul-personaj Antipa, ,,Venea de la mare distantd. Nu se
stingea” si ,,inghitea cu lacomie incaperea si tot ce se afla In ea”. Aceasta sete ancestrala de
lumina si obiecte trimite la experimentele alchimistilor. Eterogeneitatea ramei, desenele abia
intrezarite, imaginea stapanitoare a inorogului apartin domeniului miticului. Plumbul care ar fi
trebuit sa pastreze desenele, nedemn, le stersese aproape, si nimeni dintre cei ramasi dupa
Antipa nu ,,s-a mai gandit la oglinda”. ?® Destinul personajului seamina cu destinul obiectelor.

Ocheanul 1intors asupra constructiei narative a textului lui George Balditd, pretext
pentru descifrarea simbolurilor introduse fie direct, fie prin aluzii fine, a permis un proces de
analiza a viziunii de ansamblu asupra romanului. Nucleele studiate sunt numai indicii pentru
un ansamblu arhitectural complex, asezat, inchegat sub forma unui spatiu ilimitat, care, desi
pare a avea granitele trasate, si le muta cu fiecare relectura atenta.
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