CONVERGENTE MITICE. MESTERUL MANOLE A LUI LUCIAN BLAGA SI
MOARTEA UNUI ARTIST - HORIA LOVINESCU
The Myth of Sacrifice in Horia Lovinescu’s “Death of an Artist”

Alina OLTEAN, Ph.D. Candidate,
“Petru Maior” University of Tirgu Mures

Abstract: Master Manole of Lucian Blaga and Death of an artist's of Horia Lovinescu
dramas converge to the same mythical origins: Master Manole and Ewe ballad. The two are
based on the myth of sacrifice for creation, we have the same "Manole™, both masters. Inner
the conflict is the same with all the dramas were performed at different times and ends with
death, brought as a sacrifice for their creations. From a modern perspective playwright
emphasizes the idea that creation is the mark of man's power over death and chaos, chance of
rescue, convinced that his art provides of the eternity. Nicolae Manolescu argues that "the
real conflict is between Manole and Death."
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Mitul jertfei zidirii este un mit caracteristic pentru zona sud-est europeana cu o mare
pondere ca motiv in folclorul literar si in literatura cultd romaneasca Acest mit a fost cercetat
de multi folcloristi care au aratat particularitatea sa la fiecare popor (romani, sarbi, albanezi,
croati, greci, bulgari, maghiari) si cu deosebire, originalitatea modelului roméanesc.

Dramele Mesterul Manole a lui Lucian Blaga si Moartea unui artist de Horia
Lovinescu converg spre aceleasi origini mitice: balada populara Mesterul Manole, Monastirea
Argesului si Miorita. In ambele drame il avem pe Manole ca personaj principal, mesteri
amandoi, care in cele din urma se jertfesc pentru creatiile lor, care cer sacrificiul suprem:
VIATA. Mitul jertfei pentru creatie prelungeste un motiv mitologic care este doar aparent
irational acela de a cere sacrificiul suprem pentru ca opera sa fie finalizata si sa dainuiasca in
eternitate. Legendele Mesterul Manole si Monastirea Argesului au fost create la randul lor pe
simboluri arhetipale, ideea ca lumea s-a creat prin fost creata printr-un sacrifiu suprem: prin
rastignirea lui Hristos, a Fiului lui Dumnezeu.

Tema jertfei pentru creatie o intalnim la foarte multe popoare, dar numai cele din sud-
estul european ,,au creat capodopere ale literaturii orale pe baza unui scenariu atat de arhaic™!.
Tema preexista, asadar, Manastirii Argesului si e legata de diverse alte constructii: un pod, o
cetate etc. De fapt toate aceste constructii sunt incarcate de semnificatii simbolice astfel incat
podul: ,,proba initiatica, trecere primejdioasa de la un mod de existenta la altul: de la moarte la
viata, de la non-constiinta la iluminare, de la imaturitate la maturitate, etc”?

Blaga aduce noutatile expresionismului in balada Mesterul Manole realizand o drama
lirico-filozofica, in care personajele sunt doar niste simboluri ale fortelor stihiale ale vietii.
Acestea vor contribui la conflictul dramatic al personajelor din opera. Ceea ce 1-a preocupat

1 M. Eliade — ,Mesterul Manole si Manastirea Argesului”, in ,,De la Zalmoxis la Genghis-Han”, Bucuresti, Ed.
Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p.166-192
2 Ibidem, p.182
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pe Lucian Blaga in mod deosebit a fost destinul tragic al omului de geniu, adancit printr-o
suferintd nemarginitd, analizeaza implicatia raporturilor creatie-absolut.

Opera lui Lucian Blaga este o reinterpretare a textului liric, acest aspect fiind subliniat
de Tudor Vianu intr-un articol din 1925° si de George Gana: ,,Poetul recurge la drama ca la o
forma de expresie prin definitie «mai obiectiva». Intentia Iui nu ¢ de a organiza dramatic un
material de observatie, ci de a se exprima altfel decat la modul lirismului direct. Drama va fi
deci o «masca». Cu toate aparentele tinand de gen, ea va fi un poem desfasurat dramatic,
obiectivat prin personaje, situatii etc.”® Acesta observa, de asemenea, ca esenta conflictului
dramatic este de sorginte psihologica, de aici rezultand organicitatea acestuia: ,,Ca poet liric,
Blaga este un suflet dual si deci cel putin latent conflictual; pentru a deveni poet dramatic nu-i
ramane decat sa desfasoare drama care exista, virtual in el, facand cele doua tendinte sa se
ciocneasca sau afirmand cu putere una si punandu-i in cale o mare rezistentd.””;

Apare conflictul launtric de la dogma crestina, care zice: ,,Sa nu ucizi” si totusi lui i se
cere sa ucida, nu pe oricine ci tocmai pe sofia sa. Cu toate aceste intrebari si fraimantari ne
ddm seama ca Incd de la inceput personajul a ales drumul creatiei pentru ca zidind manastirea
creatorul se zideste pe sine insusi, se implineste total prin creatie. Alegand iubirea, dragostea
de viata ar fi insemnat propria sa negare, anulare de creator. Manole devine atat un erou mitic
datorita jertfei prin daruire si jertfd de sine cat si unul tragic prin constiinta omorului
sacrificial, care era asociat unui pacat.

Omul superior nu se impaca cu acest gand pana la sfarsit. Daca in balada mesajul este
transmis prin vis sub forma unei ,,soapte de sus”, adevarata voce divina, care-i anula artistului
vointa proprie, transformandu-| Tntr-o jucarie a sortii. Spre deosebire de textul baladesc, in
care Manole accepta si impartasea tovarasilor sdi visul, in piesd mesterul refuza ani de zile
ideea sacrificiului, sustindnd ca este impotriva preceptelor crestine. Avem §i un personaj
interesant o datd cu numele lui: Bogumil, nume care provine de la numele unei secte,
bogumilismul, ale cdrei precepte propovaduiau ideea cd Dumnezeu si Diavolul sunt doua
aspecte ale aceleiasi realitati.

Totodata, Manole 11 explica lui Bogumil cd un artist trebuie sa fie incompatibil cu
notiunea de crima, caci, astfel, altarul ridicat de el va fi blestemat. Tn piesa blagiana,
incompatibilitatea dintre statutul de creator (generator de viata) si cel de calau (distrugator al
vietii) este imediat intuita de Manole: ,,Cum e? Cine e? Ce e?* Raspunsul vine din partea
staretului Bogumil: ,,Nu e apa si nu e foc — sunt puterile. Puteri despre care nu se afirma cu
certitudine daca sunt bune sau ostile. Putem spune ca, Gdman si in oarecare masura, staretul
Bogumil sunt fiinte stihiale demonice. Gaman are parca legaturi cu energii telurice daimonice
si se manifestd, pana la un punct, ca alter-ego al lui Manole. Prin aceste personaje, de fapt,
Manole incearca sa-si teatralizeze propria sfasiere launtrica si dureroasele sale alternative
etice, filosofice ori teologice, in linia intuitiei "multiplicarii eurilor" la care ajunsese autorul

Conflictul mesterului incepe o datd cu aparitia Mirei, care cunstea framantarile
interioare ale sotului sau si spre deosebire de celelalte personaje feminine din alte opere, aici

% Tudor Vianu, Teatrul d-lui Lucian Blaga, in Scrieri despre teatru, Editura Eminescu, Bucuresti, 1977
»leatrul d-lui Blaga este un rod binevenit al insusirilor pe care am avut prilejul sé le constatdm in poezia sa
lirica.”, p. 183.

4 George Gana, Opera literara a lui Lucian Blaga, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p. 312.

® Op.cit., p. 313.
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ea isi asuma zidirea, participd constient la sacrificiu, In timp ce Ana din balada populara
reprezinta victima. Frumusetea si puritatea femina a Mirei se va vedea an constructia finald a
manastirii. Mesterul este anulat ca om fard una dintre cele doud iubiri ale sale: iubirea pentru
creatie §i cea pentru sotia sa. Blaga va insista asupra acestor fraimantari interioare, facand din
personajul sau un erou de tragedie antica, acolo unde balada rezolva aparent simplu- mai mult
prin sugestie - un conflict starnit de clarificarea in vis a cauzei prabusirii zidurilor. Acest
conflict e unul targic si nu existd o alta solutie decat sacrificul geniului, care se afla intr-0
lupta cu propriul sau destin.

Avem un motiv interesant, motivul umbrei care anticipeazd deznodamantul tragic:
"Umbra ta a cazut pe planeta Vinerii. Asta inseamnd ca esti primejdie pentru neamul
femeiesc”, fapt care trimite cu gandul la semnificatiile umbrei in credintele populare.
Hotararea este pecetluitd prin jurdmant si trebuie sa-si respecte cuvantul chiar daca are un
moment de slabiciune si incearca sa-si salveze iubita, zidarii il opresc: biserica pe care o
concepuse, opera pentru care sacrificase totul nu mai apartine autorului ei, ci eternitatii.

Chiar daca este acuzat in cele din urma de boieri si calugari, el isi depaseste conditia,
cucerind eternitatea si atingdnd absolutul prin creatia sa zamislitd prin suferintd. Judecarea lui
Manole prin raportarea la ceea ce tocmai ispravise nu mai e posibila. El nu mai apartine
clipei, nici mdcar timpului istoric, c¢i pur si simplu timpului. Nu intamplator Blaga isi
localizeaza drama pe Arges in jos, dar intr-un timp mitic romanesc, adica intr-un timp initial,
fara determinare precisd, in care se incheagd, prin expresia miturilor, situatiile arhetipale,
etern repetabile, ale unui popor, in speta poporului roman.

Acelasi mit, acelasi mester Manole 1l gisim si in drama contemporand Moartea unui
artist de Horia Lovinescu, care ramane cea mai semnificativdi dezbatere filozofica. Tema
mesterului Manole fusese tratatd si in Omul care si-a pierdut omenia, 1957, insa intr-0
manierd simplista, involuntar caricaturald. Aldturi de Manole, constructor al "Turnului
Luminii", apdrea reversul sdu (idee evidentiatd si onomastic), Elonam, menit sa simbolizeze
demonismul creatiei. Pe parcursul alegoriei insa el se transforma intr-un Demiurg eminescian
lipsit de maretie, volubil si ranchiunos.

Tema principald o constituie omul de geniu la fel ca la Blaga, creator de valori ce
dezvaluie sensul vietii si al mortii. Personajul principal, sculptorul Manole Crudu este artistul
rationalist, umanist, care elogiaza forta demiurgica a omului, ,,mitul dezumflat al omului”,
cum denumise Vlad arta tatalui sau. Acest artist cunoaste slabiciunile fiintei sale, spaima si
nelinistile in fata mortii, a nefiintei si tocmai el, mesterul care a faurit viata are deodata
revelatia micimii sale in fata neantului. Cu toate astea el luptd, nu se da batut, nu vrea sa
renunte asa usor: o cere in casatorie pe Claudia numai ,,dintr-un soi de credintd superstitioasa
si naiva, in institutia totusi solida, a casatoriei”, dar se cramponeaza de tinerefea Cristinei:
,Pentru mine tu insemni mai mult decat ifi inchipui, pentru ca tu, prezenta ta.....e viata!”.
Sentimentul neantului si al singuratétii dezvaluie personalitatea mesterului. Claudia descopera
drama lui Manole-omul si Manole-artistul descoperind o frica macabra a acestuia.

Influenta mitului mesterului Manole este evidenta, dar in aceastd drama, Horia
Lovinescu insistd asupra trairii ultimelor momente ale vietii. In Mesterul Manole artistul se
elibereaza si-si faureste singur destinul, prin moarte, o certitudine ca va trai vesnic prin arta
sa. In Moartea unui artist conflictul se desfisoard numai pe plan subiectiv. Este un conflict
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dramatic intre trup si suflet. Manole Crudu, prada spaimei de moarte, oscileaza intre speranta
de a-si pastra viata si sfasietoarele angoase ale neputintei de a invinge soarta.

Exista si alte deosebiri intre cele doud opere axate pe ideea creatiei, dar si a mortii.
Manole isi iubeste sotia, pe Mira si cheama in ajutor stihiile. Devine dramaticad zbuciumarea
intre iubirea pentru sotie si necesitatea actului creator. Manole Crudu nu este constient de
jertfirea fiintelor dragi. El actionase din egoism, la el sentimentul mortii este asociat cu
sentimentul singuratatii. El este strdin de cei doi fii ai sai si traieste drama regelui Lear, a
creatorului-tata, a carui opera nu e dusa mai departe de niciunul dintre copii sai: Vlad are alta
viziune, iar Toma se axeaza pe cercetari stiintifice.

Dupa ce descopera idila dintre Toma si Cristina, Manole admite ca esuase ca tata si ca
barbat si sfarseste prin a privi in fata realitatea, izolandu-se de famile: ,,M-ai invins strigoaico.
De-acum nainte n-am sa-mi ascund capul, in nisip, ca sa nu te vad, n-am sa mai incerc sa fug.
O sa te privesc drept in fata!O sa te vad numai pe tine! (cu un fel, de satisfactie a disperarii).
Si o sa-ti fac chipul, ca sa innebuneasca altii de frica si de grea‘;é.”6

Moartea este prefiguratd prin somnul ratiunii dar si prin imaginea doicdi, batrana
blanda,ostenita si robdatoare,care ne duce cu gandul la motivul batranii din Miorita, mama in
cautarea ciobanasului. Scenele in acre apare batrana sunt de fapt simbolice, iar atitudinea
Domnicai sugereaza linistea omului din popor, conceptia ca si moartea e necesara, ca e un dar
firesc, o lege de la care omul nu se poate abate. Lumea de dincolo e pentru ea una casnica, cu
,mamuca, tatucu si Mitrut”(motanul): ,,Parca-i mare isprava sa mori, Manole. Asa e regula.
Ce-ai facut tu acolo e nelegiuire curatd, mai bine ai sparge-o. Sa n-o vada oamenii. Ce le
trebuie? Viata e viatd si moartea e moarte. De ce sa le amesteci? Nu se cuvine, calci legea,
Manole...Cu legea nu e voie sd te joci...Stii ce cred eu, Manole? Ca toatd lumea asta e o taina
a nuntii. Se cununa intunericul cu lumina, raul cu binele, si mereu, mereu neostenite, se ivesc
zorile”.” O alta imagine a mortii preluatd din Miorita, cea folclorica- este nunta, Tn care zorile
simbolizeaza perpetuarea vietii.

Sensul vietii si a mortii se desprinde ca o infruntare intre lumina si intuneric, intre
ratiune si abisul consiintei. Semnificatia luminii $1 a umbrei apare din prima scend an care
gasim indicatiile regizorale ale autorului. Atmosfera folcloricd, dar i misterioasa releva
gravitatea dialogului despre moarte: ,,Vine moartea in gradina,/C-un pahar si c-o lumina/Auzi
clopotul cum cantd/ Scoald, scoald si-l ascultd”® Interesant este cum Manole gaseste
primejdia in luminad, tocmai el artistul care crease o artd a luminii: ,,Nu in pahar e primejdia.
In lumina. Daci te uiti la ea iti pierzi cumpatul. Toate pilesc si se instraineaza si fug de langa
tine. Le vezi, dar parcd nu le mai recunosti §i nici nu mai §tii cum te cheamd.”® Aceastd
viziune a mortii ca lumina il dezvaluie pe horia Lovinescu ca adept al conceptiei ca moartea
inseamna cununarea cu elementele naturii, integrarea in ordinea cosmica in care este posibila
existenta simultana a soarelui si lunii. Scriitorul materializeazd cele doua ipostaze ale
existentei: tineretea si batranetea prin personajele simbolice: Cristina si Domnica. Cea din
urma il pregateste pentru lunga sa calatorie.

® Horia Lovinescu, Moartea unui artist, in Dramaturgie roména contemporana, volumul II, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1967, p.67

" Ibidem, p.74.

® Ibidem.

*lbidem, p.77
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Horia Lovinescu foloseste gradat sentimentul de frica al sculptorului cu ajutorul
simbolurilor mitice §i folclorice, de la multiplele ipostaze ale mortii: lumina stranie, somn,
nunta, stea cazatoare, pasarea mortii, corbul, strigoi, batrana ostenita, toate acestea abordate
intr-o viziune moderna: mitul prometeic, faustic, al mesterului Manole, imaginea regelui Lear
si duce catre atmosfera mioritica cu care incepe si se incheie piesa. Din infruntarea directa cu
moartea, Manole a iesit ambogatit, intelegandu-si menirea, ca om si ca artist: eliberandu-se pe
sine insusi, se integreaza in sanul naturii insotit de muzica de ,,psalm” a Mioritei: ,,Si la nunta
mea/ A cazut o stea/ Soarele si luna/ Mi-au tinut cununa/ Si-am avut nuntasi/ Brazi si
paltinasi/ preoti, muntii mari/ Pasari, ldutari/ Pasarele mii/ Si stele faclii”.*

Conceptia lui Vlad se defineste in raport cu individul, cu trairea lui autentica, tulbure,
nefalsificatd de ratiuni. ,,Arta este, inainte de orice, semnul puterii omului asupra haosului si
mortii” sustine Manole intr-o scrisoare catre artistii din lumea intreagd si marturiseste ca el
insusi incepuse sa trdiascd nelinistea apropierii morfii. Momentul dramatic 1n existenta
personajului este o impotrivire rationald a stavilirii fortelor tenebre- de anu atata monstrii-
creeaza o arta treaza: ,,Ei da, eu nu vreau sa dorm! Si asta a fost totdeauna aspiratia ultima a
artei mele, sa fie treaza...Pentru mine omul e liber si puternic”.

Apare in discutie libertatea omului in lume si in artd. Dupa ce realizeaza incapacitatea
de a se lupta cu moartea, Manole se impaca prin artd cu sine insusi si cu lumea, cu ordinea
fireasca a universului. Vlad isi va gasi drumul 1n artd si in viatd numai dupa ce contempla
statuia, opera finald a lui Manole, nascuta din trdirea autentica, intensa a sentimentului mortii,
a fricii tatalui sau. Coborat in launtrul sau, in trimiterile abisale ale eului bantuit de spaima,
Manole si-a desavarsi arta. Isi incheie existenta ca om si ca artist conchizand: ,, mereu si iar,
totul trebuie luat de la inceput. Viata trebuie continuu re-creata. Daca vrei sa fii un artist, esti
obligat sa accepti munca asta de Sisif. Altfel nu-t{i raimane, asa cum ai spus, decat sd arunci
unealta”.*

Celalalt fiu, Toma are o cu totul altd conceptie si considera ca ,, universul artei a ramas
prea mic” 1n contextul actual. fi spune tatdlui cd ,,intre universul dumitale si universul
cercetarilor mele este o prapastie de erd geologicd. Ce vrei, tatd, nu e pentru prima oara cd o
arta se secatuieste si moare”. Concluziadata de el este extremista si directa.

Moartea unui artist este o piesd de idei, care imbind procedee traditionale in conturarea
tipului cunoscut de parvenit: chipul Aglae, cu cele moderne, adolescentina: Cristina, dar i a

straniului fiintei de dincolo: Domnica. Manole si Vlad sunt personaje antitetice:
Manole-Demiurgul rational, dar bantuit de angoase si Vlad - Satan, dar unul neputincios
plangaret. Infruntarea dintre cei doi ni se dezviluie dramatic, Vlad simtindu-se invins inci de
la inceput.

Moartea este sugeratd prin diverse ipostaze, prin folosirea unei game variate de
simboluri, ca §i prin materia folcloricd. Domnica joaca un rol important in evidentierea
acesteia tocmai prin pregatirea lui Manole pentru lumea de dincolo. Lumina si intunericul
capata in piesd semnificatie majorad crednd o modalitate de definire a personajului principal.

In ansamblu, piesa reprezinti o originala structurare a sugestiilor folclorice si culte,
din care rezulta imaginea ampla a vietii si a mortii. Prin prelucrarea moderna a mitului

©1hidem, p.79
Y1hidem, p.78
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Mesterului Manole, dramaturgul se inscrie in tendinta teatrului contemporan universal de a
redescoperi vechile mituri, de pe pozitii filozofice diferite.

Cu toate ca cele doua drame au fost cracte In momente diferite ale literaturii romane
avem elemente comune pornind de la balada Mesterul Manole si de la mitul jertfei pentru
creatie, amandoi 1si sacrifica propria lor viatd pentru ca arta lor sa ramand vesnic. Avem
motive comune: lumina/intunericul(umbra), demiurg/ demonic, viatd/ moarte.
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