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Abstract: The study aims to provide a perspective concerning the Romanian writer of French
expression Tristan Tzara before Dada era and after the symbolist period. To catalog and
interpret them, the poet manifested reserves in a letter dated 17 January 1934 addressed to Sasa
Pana, especially for the choice of title. Some of the first poems (Seara, Epiderma noptii, Realitati
cosmice) were translated into French and then becoming true Dadaist poems still suffering slight
changes of tone and having a different layout on the page.
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Chiar daca si-a incetat existenta in decembrie 1912, importanta revistei Simbolul ramane
de mentionat in aparitia literaturii de avangarda, pentru ca in primul numar al revistei Chemarea,
Ion Vinea prin ,,Avertisment incendiar”, va trasa poate conturul primul manifest avangardist-
dadaist.1

”Chemarea” era revista, unde cei doi amici Tristan Tzara si lon Vinea 1si puteau exersa
propria lor estetica si productiile lor literare puteau oglindi liber programul lor nihilist pentru ca
perioada imitatiilor a luat sfarsit. Tristan Tzara va publica in numarul 1 al revistei in data de 4
octombrie 1915 poezia ”Vacanta in provincie” unde linia simbolistd este frantd si motivele
profanate:

”Pe cer pasarile nemigcate

Ca urmele ce lasa mustele

Stau de vorba servitori in pragul grajdului

Si-au inflorit pe carare ramadsitele dobitoacelor

Trece pe strada domnul in negru cu fetita

Bucuria cersetorilor la inserare

Dar am acasa un Polichinelle cu clopotei

Sa-mi distreze intristarea cand ma-nseli

Sufletul meu e un zidar care se intoarce de la lucru

Amintire cu miros de farmacie curata

Spune-mi, servitoare batrand, ce era odata ca niciodata,

Si tu verisoarda cheama-mi atentia cand o sa cante cucul

Sa ne coboram in rdpa

Care-i Dumnezeu cand casca

Sa ne oglindim in lacul

Cu matasuri verzi de broasca

Sa fim saraci la intoarcere

1 . . o Toet U IPR T . S . .
abandonarea tuturor dogmelor si anchilozelor “si legiferarea razvrdatirii ,,impotriva presei, bdlci de surle si trompete, si a

cititorilor, masa amorfa si bruta de victime

Oneste §i inconstiente”
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Si sa batem la usa strainului

Cu ciocul pasarilor in coaja de primaveri

Sau sa nu mai mergem nicdieri

Doliu alb la fecioara vecinului”,

la care prietenul raspunde cu poezia ’Dintr-o vara”, ce evoca si mai limpede acel timp
paradiziac petrecut impreuna: ,,Era cald si sofale adanci si pe masa cafea, / Tristan Tzara, cand ai
ascultat intdmplarea / padurarul isi fluiera cainele lui/si cerbii cu botul scufundat in apa lacului
beau stelele din ea/ Dar am scris aceste versuri in amintirea ceasurilor dedicate sahului in padurea
unde l-am citit pe Nietzsche”2

Mentionand versurile din ”Vacanta in provincie”, G. Calinescu afirma ca: ,,Presimtirea
dadaismului e in aceea ca, ocolind raporturile ce duc la o viziune realistda, poetul asociaza
imagini neinchipuit de disparate surprinzdnd constiinta. Tristan Tzara e un poet de o
incontestabila usuringa lirica, stiind sa rada cu aripile cea mai joasa proza.”3.

Poeziile din Primele Poeme respirda un aer de plictis, de suficientd care este brusc
intreruptd de imagini disparate, cu versuri unde logicul scapd mesajului, ce intrevad intr-o
oarecare masurd fringerea dadaistd a sintaxei. Poezia intitulati /ndoieli asa cum sugestiv este
titlul, aratd ca poetul tece intr-o altd etapa de creatie cand pune sub semnul intrebarii tot ce-l
inconjoara , filozofand asupra rolului spontaneitatii si al visului in creatia poetica:

”-Am scos visul din cutie cum scoti tu o palarie...Cum alegi flarea dintre buruieni

Si prietenul dintre curteni...

De aceea te-am chemat sa-mi spui —fara greseala

Ce-i adevarat-ce nu-i”

Din universul simbolist, cu spitale, sere, pension,ospicii, fabrici, se simtea nevoia acuta de
evadare, fapt care si 1l realizeaza prin elemente menite sd scandalizeze. Uimitoare in acest sens,
sunt versurile care apar, la scurt timp (unele datate 1913), in revistele ”Chemarea” si “Noua
revista romand” care transmit intr-un cu totul alt registru poetic si incepe sa foloseasca jocul ca si
regula de asamblare poetica simuland, adesea, inocenta, imprimand un caracter teatral, zeflemitor
uneori operei unde sintaxa se deterioreaza usor prin folosirea juxtapunerilor si elipselor.

Figurile predominante sunt cele feminine, ce pot fi clasificate in cateva tipuri
predominante: tanara iubita , pura, cu chip angelic cu parul buclat si blond care trezeste in inima
poetului sentimente de duiosie, de vitalitate:”E inalta, are ochii buni si linistit/Si e blonda cum e
iarba ce-a simtit fiorul coasei”(Cintec vechi), ” Numai o fatd mi-a fost dragad/ Si am dormit pana
tirziu dimineata”(Intorducerea lui Don Quichotte/ Intelepciune), Fata cu obrazul tanir/incadrat
in/ Bucle de licurici”(Sufletele pe aici),” Fii papusd/ Sa-ti inteleg mecanismul/Fii pisica/ Sa ma
joc cu tine altfel/Fii sora mai mica/Sa ma ingrijesti”’(Insomnie); femeia usoara blestemata, traind
pe la hanuri, vanzatoare de placeri imediate este tousi dorita in calatoriile sale cand :” Te culci
noaptea cu fata hangiului”, “blonda-i fata hangiului din Hdrsoveni”, ”Cantareatd, dansatoare
talentata/Lasa dragostea platitd, floare blestemata vestejitd, /Fa-te iar ca finainte: cuminte
”(Chemare). Uneori autorul vede in aceastd figurd condamnata insdsi oglinda sufletului sdu
chinuit: ” Sufletul meu: femeie la moda merge cu oricine”(Poema mondend);femeile din familie
sunt prezente mereu cand eul liric coplesit de tristete, are nevoie de iubirea calda si sincerd a
acestora. Verisoara a carei prezentd este diafana, este invocata pentru simplitatea ei si pentru
capacitatea de a-1 face pe poet sa uite de ceea ce este lumesc “Verisoara, fata de pension,
imbrdcatd in negru, guler alb,/Te iubesc pentru ca esti simpla si visezi” , ” Si tu verisoara

2 Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura Romdnd intre cele doud razboaie mondiale, voll, Ed. Minerva , Bucuresti, 1974, p.369
® G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, editia a 11-a, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, p. 887
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cheama-mi atentia cand o sa cante cucul”’(Vacanta in provincie). Iubirea dintre el si sora lui este
evocata jucaus prin imagini parca decupate din viata lor reald ™ Si sora mea o sa citeasca gazetele
in hamac...”(Vino cu mine la tard), ” Dragoste de sora-ca si cand bei lapte/Surioara surioard- cu
miros de portocala/Vino sa-mi pui sufletul la loc- ca s-a agatat de buruieni afard/ Unde canta
pasarica noapte pe un gard unde canta pasarica noapte”(Nocturnd)

Cand este invocatd mama plansul autorului capatd dimensiuni grave, un plans sincer
cathartic ce poate avea loc doar in prezenta celeia ce ti-a dat viatd:’Mama,/Si mi-e
teama...Mama/Plang mereu ca un sfarsit de gama/. Termenul mamie, care in limba franceza
semnifica bunica apare deseori folosit in “Primele Poeme” si este chematd tot atunci cand
suferinta este devastatoare iar rasplata pentru mangiierile si leganatul promite sa o faca prin
bijuterii cumpdrate de la “bijutieri evrei”:”Prietend/Mamie, n-o sd intelegi dar ascultd/Durerea n-
o pot plange 1n batista”

Registrul simbolist e utilizat ca pretext antitraditionalist cu scopul de a surprinde cititorul
:Ratacesc prin padure/Cersetori tigani cu barba de cenusa/ Ca ti-e frica daca-i intalnesti/Cand 1isi
freacd soarele pleoapa pe poteci.//... Célare o sd mergem zile intregi/O sd poposim in hanurile
sure,/ Acolo legi multe prietenii,/ Te culci noaptea cu fata hangiului....(Vino cu mine la tara)
publicata in Contimporanul I, 15 29 octombrie 1922 si apoi in Unu in 1934.

In aceasta perioada va scrie si poemul Tristefd casnicd , unde face aluzie la dicutiile iscate
pe tema studiilor in familia sa :

“cum se rostogolesc stavilarele invinse

a dobordt durere in parinti

de hartie, carnea ta batriana

Cum sd fie? - galbena si trista

gandurile mele se duc - ca oile la pascut - in nesfarsit

plang in fluier pe campie triste parti de biografie

ma inec in deznadejde de fenomene seismice

si pe strazi alearga vantul ca un cdine fugarit.

Este vorba aici si de o naivitate voluntara, studiatd. O naivitate care urmareste exclusiv
”sa mineze vechile tipare, sa proclame indirect libertatea absoluta a creatorului. lata de ce,
fata de poezia traditionalista, poemele lui inseamna o indoiala si chiar o negatie (...). Transpare
din ele intentia de reintoarcere la sursele originare, nealterate ale poeziei, la acel contact mai
direct, mai frust cu realul, care va intra ca element fundamental in definitia viitoarei avangarde
poetice”4 .

O altd cauza a suferintei poetului este datd de moartea fiintei iubite pentru care dragostea a
fost una purd ” in vioara buneicuviinti” s$i de un intreg univers din aceeasi sferd semantica:
cenusd, plans, rana, deznidejde, durere. Rminiscentele simboliste sunt inca prezente dar totusi
umbrite de imagini noi ’digul e cararea melcului din inima Domnului”, ”omor in infinituri,
noaptea, carnea credincioasd”, ” nebuna satului cloceste mdscarici pentru palat”. Agonalul
transpare de mai multe ori din aceste versuri din care un mare vulcan sta sa erupa .

Aceste poezii sunt presdrate de accente de ironie si autoironie, de dorinta de accesare a
unui timp pur prin propunerea jocului burlesc si caricatural care mai tirziu va propune idiotul ca
model si o nepdsare ce sfideazd perfectiunea operei traditionale.Poetul se desprinde incet de
vechea traditie, de retorica simbolismului, cautand absurdul.

*Jon Pop, Primele poeme ale lui T.Tzara, in Avangardismul poetic romanesc, EPL, 1969, P.151
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Teme poetice inovatoare, nu marcheazd decat inceputul erei Dada, inceputuri
revolutionare pline de evenimente istorice, artistice, literare. In acest context sunt scrise poemele
”Se spanzurd un om” si ”Glas” poate, unele dintre cele mai sugestive ale creatiei sale cu
puternice influente din cantecele de spanzuratoare ale lui Christian Morgenstern :

Se spanzura un om §i priveste.

Vantura picioarele

Se amuza cu picioarele

Si ar plange bucuros prostia

Cu toate ca viata-i fuge

Si asta observa cu frica

Atunci ii zboara copilaria

Atunci se face dintr-o data dulce si departe/ Si se desface si se intinde, o Aurelie//.

Sau :

” Lia, blonda Lie/ Noaptea de-o frdanghie.../ S-ar fi leganat/ Ca o para coapta//...//As fi
pus o scara/ Si as fi luat-o jos/ Ca o para coapta/ Ca o fata moarta/ Si as fi culcat-o intr-un pat
frumos.”

Motivul spanzuratului revine constant ”Gilgiitul sinucisei a speriat-broastele au incetat un
moment”’(Duminecd) iar in suflet incolteste indoiala lui Hamlet intr-o atmosfera bacoviand ”Si
Hamlet din sufletul meu tremura ca-i frig si vant ”(Sora de caritate). Moartea este sugestiv redata
prin simboluri folclorice romanesti adanc inradacinate in cultura noastra populara: A cazut
ceva/A cazut o stea plansd/ Oameni buni ruga-/ti-va pentru dansa”(Glas) stiut fiind faptul ca
atunci cand cade o stea conform credintei populare romanesti, o persoand trece In nefiinta.

In 1913 Romania se aliaza cu Muntenegru cu Grecia si Serbia impotriva Bulgariei si
Turciei iar dupa doi ani Tzara va publica ”Furtuna si Cantecul dezertorului” aducand in prim plan
razboiul si ororile sale. Imaginile sunt apocaliptice iar dorinta de a dezerta este puternica :

”A plesnit lumina din obtuze

Si a crapat fulger in mana noastd...

Peisajul este dezolant iar singuratatea este potentata de intuneric: ”E atdt de intuneric , ca
numai vorbele-s lumina” iar in acest peisaj apare figura dezertorului cu care autorul se identifica :
Sunt caldtor cu sufletul intunecat iar dorul de casd este sfasietor . In acelasi registru tematic se
inscrie si poezia ”Céntec de razboi”, unde durerea capatd proportii uriage pentru ca :

”S-a surpat taria norilor

A mdnat starvurile la piriu

A crescut puterea apelor ca fuga noroadelor

Ne-a biciuit pornirile de dor

Le-a macinat ca griu.

Suferinta soldatului care marsaluieste pe front atinge in ultima strofa punctul culminant
cand intristarea devine iaz bland” si la fel cum Isus isi cerea jertfa, asa si soldatul cere sa 1 se
batd “cuiul suferintii mai adanc ca n-am murit”

Desi diferite fatd de primele sale productii literare, de influentele simboliste, in care
poezia se comunica prin universul de ”pension”, > serd”, “’spital” etc. , autorul foloseste in poezia
noud sabotajul dirijat ce scandalizeaza constient publicul cititor trasatura ce caracterizeaza
actiunile premergatoare ale avangardei.
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Altminteri, anticipdnd negarea programaticd a logicii comune din perioada
dadaistd, un poem precum “In gropi fierbe viati rosie” e alcatuit aproape in intregime din versuri
gratuite, fara sens, in voia hazardului:

,,joi octombrie

titzule, o sa fac o poema dar sa nu razi

4 strdzi ne inconjoard gi noi le spunem lumind PE STALPI de rugdciune

iar tu vorbeai cu elefantii la circ, ca lumina

nu vreau sa mai fii bolnava, stii

azi dimineata Din pentru ce sa vrei sd fluieri telefon

nu eu nu vreau eu nu vreau si ma strange MULT PREA TARE

azi-dimineata

din arama glasul tau tremura pe ata

galbenul se incuia in pavilion CA SANGELE

proprietareasa s-a inverzit s-a inverzit s-a inverzit §i s-a imprastiat ca ceata in clopotei

uite, o lumina ce-ar putea sa fie neagra

floare

pe crini de otel si de sare sa-mi spui inca o data ca mama ta era bunda (...)"5

Dramele sunt redate cu ironie si transmit cu nonsalantd uimitoarele reactii, care sunt
dintre cele mai naturale, ce par sa nu perceapa gravitatea actiunii. Apelul la joc , la naivitate prin
sfidarea unor lucruri serioase nu indicd decat nevoia de eliberare de noutate , de proaspat in
creatia poetica , zvacniri premergatoare programelor de avangarda , poetul dorind sa recupereze
teme vechi intr-o manierd cutezatoare si totusi temperata in aceasta etapa a creatiei.

Inventivitatea jucdusd a poetului cunoaste multiple fatete, el stabilind ad-hoc
raporturi insolite intre realitdfi indepartate, intre care logic nu poate exista vreo legatura. Ba mai
mult, elemente surprinzatoare sfidatoare la adresa serozitatii actului creator poetic sunt introduse
de pe acum, autorul adresandu-se direct cititorului ”Cititorul este rugat aici sa faca o pauza/Si sa
se gandeasca asupra celor ce a citit /Penrtu ca vecina mea s-a plictisit-fara cauza/Si se duce sa
manince ceva dulce si sa se culce”(Canta, cintd mai departe); sau dupd zugravirea grotescd a
viitorului Ofeilei In poezia Hamlet(fragmente de ciorne) precizeaza ” Dar pentru cititor lucrul
acesta e cu totul lipsit de importanta”. Poemul suferd aici ,,procesul de mise en abyme iar
metacritica penetreazd creatia. Gasim aici caracteristicile comune tuturor poetiilor de avant-
garda, nu numai dadaiste™®

Autorul refuza literatura vremii, conventionald si doreste fatis o schimbare de eliberare a
expresiei de sub tirania dogmelor:”Si literatura e viermele ce roade drumul subteran/ Prin care o
sd curga apa ca sa iasd roadele la vara/Fotografie prafuita pe pian si gasitd pe urma vie/”’( Poema
mondena) , “eu vin cdlare / Cantaret pe coarde noi de la tard si-aduc céinele latratului de seara”
preconizand o schimbare de proportii bazatd pe exprimarea spontand, dezinvolta .

Aici ceea ce scandalizeaza sunt imagini ale unor lucruri considerate tabu , act pur de
indisciplind poeticd pentru acele timpuri: “ne-om dezbraca pe deal in pielea goald/ Sa se
scandalizeze preotul, sa se bucure fetele” sau derdderea unor motive cum este cel al zidului, al
ruinei atribuidu-i acestuia metrica populara si plusand cu motivul spanzuratei care se leagana ca o
” pard coaptd” elemente de la care pana la scandalul dadaistilor nu mai este mult .

Tristan Tzara dupd lecturarea volumului propus de Sasa Pand il aprobd ™ j’ai lu avec
attention votre post-face et j’approuve entierement votre point de vue. L’édition aussi en est trés

b

®T. Tzara, in gropi fierbe viatd rosie, in Primele poeme, ed. cit., p.88
® Henri Béhar, Tristan Tzara, traducere de Alina Savin, edit. Junimea, p.9
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reussie et acela m’a produit un curieux effet de relire de bien vielilles choses ” ( Scrisoare din 2
iunie 1934).

Chiar daca nu li s-a acordat importanta cuvenitd acestor creatii pre-dadaiste consideram
notabila situarea autorului alaturi de Urmuz 1in generatia precursorilor miscarii europene de
avangarda. Urmele dadaiste din aceasta perioada pot fi deci identificate 1nca de pe acum prin
lupta Tmpotriva ipocriziei si falsitatii unei lumi incremenite 1n atitudini conventionale. Dislocarea
discursului, golirea de structuri, contrasensurile, mimarea puerilului, tendinta pentru caricatural si
burlesc , sunt argumente 1n plus in favoarea etapei romanesti a creatiei lui Tristan Tzara .

Dorinta de a se face cunoscut incepe sa-i fie satisficuta autorului, tocmai pentru ca el va
soca publicul promovind o arta a non sensului, a negatiei ce vor constitui de acum incolo
madrcile definitorii ale avangardismului. Creatia romaneascd a autorului Tristan Tzara chiar daca
incd nu dadaistda , pregateste etapa urmatoare in care directiille abia intrezarite aici se
vulgarizeaza, se duc la extrem, cert este cd poezia avant-dada este rezultatul unei crize ce se
adanceste odata cu climatul cultural-istoric al vremii devenind un ,,mal du siecle”.

Fragmente in limba francezd sunt introduse in aceste poezii, ceea ce denota deja o
buna cunoastere a limbii franceze, lucru deloc surprinzator avand in vedere faptul ca autorul a
urmat un liceu francez si totodata era la curent cu literatura franceza a vremii :

”Eu incep din nou scrisoarea si iti scriu :Ma chere cousine

Je croyais hier entendre dans ma chambre ta voix tandre et cdline”( Verisoara fata de
pension) sau

” ton freve crie/ tu lu dis/

Entre les feuilles du livre

humides/la main.

avec la caux peins moi la

croyance”( In gropi fierbe viatd rosie) sunt versuri ce stau drept dovada ca autorul
penduleaza intre cele doud limbi de creatie incd din aceasta perioada, introducand, traducand sau
reinterpretand mai tarziu elemente romanesti in etapa franceza de exprimare.

Volumul ,,Douézeci si cinci de poeme”, va aduce o noua viziune asupra poeziei iar Tzara
explica:” In 1916 doream distrugerea genurilor literare.Introduceam in poeme elemente
considerate nepotrivite de a face parte din ele, ca si fraze din ziar , zgomote si sunete.Aceste
sonoritati(care nu aveau nimic in comun cu sunetele imitative trebuiau sa constituie o paralela
cu cercetarile lui Picasso, Matise, Derain, care foloseau in tablorile lor materii diferite o
Exercitiilor de inceput i se opun acum aceste creatii care refuza versul clasic dorind sa
imbratiseze acum viata/poezia ca singura maniera de a exista.

Cititorului 1 de dezvaluie odata cu acest volum o revolutie poeticd sustinuta de elipse,
efecte surprinzatoare, metamorfoze, simplu- complex, un amalgam ametitor de experimental ce
sparge barierele traditionale, poeticul confundandu-se cu isdsi arta, sculptura si pictura, univers
pur tactil infinit.
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