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Abstract: In the early 30s, Romanian literature is entering a period of creative effervescence
characterized by epic productions of value, but tributary to the model of objective realism. The
younger generation, led by Mircea Eliade, proposes renewing literature by giving up the traditional
omniscient narrator's model and imposing a narrative model to capture the existential itself, in the
manner of a unliteralised confession.

Shortly after returning from the Indian stay, the young Mircea Eliade, an advocate of authenticity
in literature, published in 1935 the volume Santier (Work in Progress), subtitled indirect novel; a
book nourished from the sap of his existential diary, in which a subjective narrator assigns a
character (called paradoxically Mircea Eliade) a series of adventures we do not know if they
happened in reality. Adopting the tone of an absolute sincerity, enforcing the primacy of real fact,
the author of the text in this book imagines a life and a personality that is not entirely his thus
transfiguring the Indian existence in an autofiction manner.

Keywords: autofiction, confession, indirect novel, authenticity, sincerity.

Incepand cu anii '30, tinerii scriitori anunta prin operele lor eseistice, dar si romanesti o noua
formula de roman- romanul autenticist. Scrierile lor din acesti ani reprezinta ,.evolutii de valoare
evidente, asimilabile celor din literatura europeand din aceeasi perioada a carei parte integrantad este
si literatura romana"*. Cel mai adesea teoria autenticitatii este privitd ca fiind sinonima cu conceptul
de roman modern. Autenticitatea s-a nascut ca o reactie impotriva viziunii romanesti omnisciente
care dominase inceputul de secol XX. Opunandu-se academismului, adica acelui tip de literatura
»care 1si declard atasamentul fatd de un adevar estetic oficializant, considerat ca absolut, si care
constd in respectarea unor modele, de obicei, a operelor antichitatii clasice”z, autenticitatea are in
vedere 0 confesiune neliteraturizatd care urmareste redarea existentialului in sine. Teoreticienii
romani ai autenticitdtii, Mircea Eliade, Mihail Sebastian, Octav Sulutiu sau Camil Petrescu, isi
revendicd viziunea romanescd de la modelele Gide, Sartre, Huxley, Malraux, Virginia Woolf si
Proust, foarte la moda in spatiul literelor europene in a treia decada a inceputului de secol XX. Ei
practicd un anticalofilism manifest din dorinta de-a obtine o exprimare sincerd a experientelor
personale, traite ca o aventura a cunoasterii. Toti vor sd Inlocuiasca originalitatea, consideratd a fi
de inspiratie romantica, cu autenticitatea vdzutd ca materializare estetici a unei experiente de
cunoastere. Estetica autenticitatii va orienta tinerii prozatori ai generatiei 30 spre formula de roman
de tip jurnal intim, specie apreciatd din motivul cd ar corespunde cel mai bine dezideratului de
autenticitate:

»ocriind la persoana intdi si cu precadere despre aventura in real, autorul este mai
convingitor decét atunci cind doar simuleaza realitatea.”™

Recuzand perspectiva scriitorului omniscient, demiurg in lumea imaginarului, scriitorii
tinerei generatii preferd sa expund in paginile unui roman ,,ciobul de existenta” personala, singurul

! Vrabie, Diana, O posibild tipologie a autenticitdtii, in "Philologica Jassyensia", An L Nr.1-2. 2005, p.265.
2 Sandulescu, Alexandru, Dictionar de termeni literari, Editura Academiei, Bucuresti, 1976, p.11.
® Vrabie, O posibild tipologie a autenticitdtii, in "Philologica Jassyensia", An I. Nr.1-2. 2005,p.274.
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capabil sd redea dramatica cautare de sine, incercarea de autodefinire si autocunoastere: ,,Noua
esteticd impune in centrul interesului persoana subiectivd a creatorului/ naratorului, al carui eu
devine obiectul unor inverstigatii extrem de minutioase™®. Eul scriitorului este obiect de observatie
introspectiva directa, nefalsificata, adica autentica. Adeptii autenticitatii vor sa reprezinte in roman
viata asa cum este, sa exprime realul, naturalul, sa faca din romanul-jurnal un caleidoscop de fapte
si comentarii: ,,in mod treptat toate mistile (conventiile) cad, idealul suprem ramanand confesiunea
simpld, naturald, bazatd pe renuntarea la falsele pudori”®. Prin redactarea la persoana intdi se
urmareste o relatare subiectivd a unei confesiuni nefalsificate, autenticitatea opunandu-se astfel
fictiunii, inventiei romanesti, fabulatiei, impunand primatul faptului «adevaraty, trait, obiectiv’ °.
Din aceasta perspectiva, dictonul camilpetrescian ,,Din mine insumi nu pot iesi. Eu nu pot vorbi
onest decat la persoana intdi” trebuie interpretat ca un principiu estetic care a guvernat in mare
parte creatia romanesca din prima jumatate a secolului trecut. Daca filosofia antichitatii s-a
dezvoltat in jurul lui ,,cunoaste-te pe tine insuti”, filosofia existentialistilor l-a impus pe ,.fii tu
insuti”, care Inseamnd sa spui ce crezi si ce simti fard nici un fel de retinere. Folosirea persoanei
intai este o conventie aflatd in determinare cu experienta directd, in fond este o strategie de atragere
a cititorilor, prin crearea impresiei de comunicare cat mai exacta a realitatii ,,si de surprindere a
palpitului de viata sufleteasca in chiar clipa emiterii sale.”’

Cautand sa exprime sentimentul metafizic al existentei din dorinta de-a orienta romanul spre
0 noud viziune epicd, ,,creatorul dindaratul operei este inlocuit de propriul sau jurnal sau de
corespondenta, si de aceea documentarul care isi integrase (auto)biografiile, memoriile, scrisorile si
dosarele existentiale este subminat de principiul fragmentarului, cu alte cuvinte se (re)descompune
in biografii, memorii si acte, corporalizand timpul si actul cunoa§terii”8. Opunandu-se artificialitatii,
adica formelor inferioare ale literaturii, notiunea de autenticitate devine sinonima cu cea de valoare
esteticd, prin urmare autenticitatea reprezinta o conditie esentiald a scriiturii moderne. Toti scriitorii,
adepti ai autenticitdtii, si-au dorit sa distruga iluzia imaginarului si sd se elibereze de conventiile
omiscientei si ale artei In general, dar un astfel de demers a putut pérea ireal, intrucat insdsi arta,
inainte de toate este o conventie: ,, Literatura autenticitatii profesa de fapt o noud conventie,
deosebitd de cea a realismului balzacian, deoarece autenticitatea perfecta era imposibil de realizat
si, implicit, de verificat, de unde va deriva si o evidenta neincredere in arta.”®

Despre Mircea Eliade, G. Calinescu sutine cad reprezintd ,,cea mai integrald (si servild)
intrupare a gidismului in literatura noastra, gidism pe care il Intdlnim si la Camil Petrecsu, insa
aproape numai sub forma oroarei de caligrafie”’. Afirmatia calinesciand isi are sustinerea in
paginile romanului Santier (1934-1935) in care Eliade recurge, asemeni autorului Fructelor
pamantului, la confesiunea literaturizatd a jurnalului intim. Se poate afirma cd pentru cei doi
scriitori, ,,literatura e o prelungire a cultului eului si n-are decat un singur erou, pe autorul insusi,
care isi noteaza cu riceald experientele sale in caiete.”™

Volumul Santier, subintitulat roman indirect, reproduce intocmai pagini din jurnalul tinut de
Eliade in perioada anilor 1928-1931, ani petrecuti in India, in timpul studiilor doctorale. El atribuie
paginilor din volumul Santier denumirea de roman indirect tocmai pentru ,,a exprima mai precis
caracterul indirect al epicei pe care il cuprinde: «dndirect)» deoarece toate pornesc de la mine, de la
vointa mea de a cunoaste, pastra sau respinge oamenii.”*?. Totusi, in esentd, acest text, in pofida
pretentiilor de autenticitate absoluta, este un text fictional daca avem in vedere punctul de vedere

* Glodeanu, Gheorghe, Poetica romanului interbelic, Ideea European, Bucuresti, 2007, p.174.
5 -

Ibidem
& Marino, Adrian, Dictionar de idei literare, Eminescu, Bucuresti, 1973, p.165.
"'Vrabie, O posibili tipologie a autenticitdtii, in "Philologica Jassyensia", An L. Nr.1-2. 2005,p.273.
& Vrabie, O posibild tipologie a autenticitdtii, in "Philologica Jassyensia", An L. Nr.1-2. 2005, p. 265.
® |dem, p.290.
0 Calinescu, G., Istoria literaturii roméne de la origini pand in prezent, Semne, Bucuresti, 2003, p. 870.
Y Cilinescu, G., Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Semne, Bucuresti, 2003, p. 870.
12 Eliade, Mircea, Santier, Rumlrina, Bucuresti, 1991, p.12.

1038

BDD-A23255 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.221 (2025-10-19 16:57:41 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 8/2016

genettian care sustine ca ,textul de fictiune se semnaleaza ca atare prin marci paratextuale care-|
pun pe cititor la adapost de orice neintelegere, si dintre care indicatia de roman pe pagina de titlu
sau pe copertd, este un exemplu printre atatea altele.” 2

Din prefata cartii se retine faptul ca autorul respinge conventia manuscrisului gasit: ,, Cartea
de fatd este un jurnal intim si, de obicei, jurnalele intime se gasesc. O lunga traditie ne-a invatat
decenta publicarii unor asemenea opere cu anumite si bine stiute scuze. De pilda: ««Printre hartiile
prietenului meu X am gasit un caiet cu scoarte albastre, cu paginile ingalbenite, etc.»”*. Asadar,
jurnalul este al lui si in carte este vorba de Mircea Eliade, si de nimeni altcineva. Ceea ce 1l
determina pe autor sa-si investeaca jurnalul indian cu denumirea de roman este tocmai estetica
autenticitatii, intrucat pentru Eliade: ,,Orice se intampla in viata poate constitui un roman. Si in viata
nu se intdmpla numai amoruri, casatorii sau adultere; se intdmpla si ratari, entuziasme, filosofii,
morti sufletesti, aventuri fantastice. Orice e viu se poate transforma in epic. Orice a fost trdit sau ar
putea fi trait.”"> Reinzestrat cu darul ubicuitatii, scriitorul nu se mai poate ascunde dupa conventia
literara si nici dupd personajele sale si atunci se retrage in text: ,,Orice mare scriitor este
textualizant, iar textualismul implicd suplimentar o constiintd acutd a actului de creatie, adica a
constientiza scriitura.”*®

In prefata acestui roman, ,,prozatorul face o mica teorie despre fictiunea jurnalului intim,
zicand ca ori de cate ori este vorba despre oameni si de situatii de existentd, confesiunea capata
inevitabil o notd romanescd™’. PublicAnd aceasti carte in 1935, Eliade marturisete ca el, autorul
textului, narator si personaj in acelasi timp, a intervenit in textul jurnalului, doarece de la momentul
scrierii lui (1928-2931) si pana la publicare anumite aspecte consemnate i s-au parut nesemnificate
si-a simtit nevoia sd le suprime, in felul acesta justifica si denumirea de roman pe care o da cartii,
romanul fiind prin excelenta o creatie fictionald: ,,Am indraznit, totusi, sa-1 numesc roman, pentru
ca, folosindu-ma de paranteze, am addugat amanunte, precizari si impliniri pe care textul original nu
simtea nevoia de a le avea. Si este cu atdt mai sigur «roman»> cu cat acel care isi Inseamna
intamplari si prefaceri sufletesti le face mai spontan, mai nesofisticat.”*® Acest punct de vedere nsa
este contrazis de criticul Eugen Simion care sustine ca, Eliade, selectand aproximativ 100 de pagini
din cele 504 ale jurnalului indian, reduce caracterul spontan al scriiturii: ,,selectarea nu elimina,
adevarat, autenticitatea jurnalului ca gen literar, dar limiteaza spontaneintatea scriiturii. Cine
transcrie cu atentie, cine cerne materia zilei, cine pune ordine si stabileste o ierarhie a evenimentelor
nu mai respecta ritmurile, ordinea si culorile spontameitérgii.”19

Suntem indreptatiti insd sa afirmdm cd romanul are o importanta valoare literara, deoarece
in prefata acestuia Eliade ilustreaza ,,0 veritabild poeticd a unui insolit roman experimental”zo,
teoretizand notiunea de autenticitate: "Repudiind tot ceea ce este contrafacut, prozatorul are curajul
sd iasd In lume In deplina autenticitate a spiritului sdu de tip renascentist. Cum intre timpul
consemndrii Intdmplarilor, pe de o parte, si cel al publicarii lor, pe de alta parte, exista un decalaj de
cativa ani, Eliade nu se sfieste sa-si editeze confesiunile sale cele mai intime, cu atat mai mult cu cat
notatiile sale surprind o epoca revoluta, o varsta spirituald cu care se identificd in intregime.”21
Eliade marturiseste ca atunci cand s-a hotarat sa-si publice pagini din jurnalul indian n-a avut:
,niciun conflict de constiintd. Publicam hartiile unui mort, despre fapte si oameni care acum nu mai
sunt adicad sunt prea departe. As fi putut foarte bine folosi toate aceste fapte si toti acesti oameni in
ceea ce se numeste lucrdri literare. Am constatat ca, fard stirea mea, o facusem in parte.

13 Genette, Gerard, Introducere in arhetip, Editura Univers, Bucuresti, 1994, p.155.

 Eliade, Mircea, Santier, Rumlrina, Bucuresti, 1991, p.11.

% Idem, p.13.

16 Vrabie, O posibild tipologie a autenticitdtii, in "Philologica Jassyensia", An 1. Nr.1-2. 2005, p. 279.

7 Simion, Eugen, Fictiunea jurnalului intim. Diarismul romdnesc, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2001, p.234.
'8 Eliade, Mircea, Santier, Rumlrina, Bucuresti, 1991, p.12.

19 Simion, Eugen, Fictiunea jurnalului intim. Diarismul romdnesc, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2001, p.234.
2 Glodeanu, Gheorghe, Poetica romanului interbelic, Ideea Europeani, Bucuresti, 2007, p.200.

2 |dem, p.201.
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Constatarea m-a plictisit, evident. Ramaneau un numar insemnat de evenimente, tipuri si experiente
intime pe care anevoie as fi acceptat sa le prelucrez. Si atunci le-am publicat asa cum erau”%.

Prin faptul ca in roman se face referire la oameni si locuri dintr-o altd lume decét cea
romaneascd, autorului 1i este foarte usor sd publice detalii intime din viata personald a
protagonistilor, intrucat acestea nu pot fi verificate. Mai mult decat atat, cel mai frecvent, identitatea
personajelor se ascunde in spatele unei initiale. Deducem 1nsa, prin suprapunerea lecturii cartii cu
celelalte opere autobigrafice, ca in spatele doamnei P. este doamna Perris, M. este Maitreyi, iar D.
este profesorul Dasgupta.

Impresia de autenticitate la nivelul textului este sporita de o serie de procedee destructurante
precum: ,fragmentarismul insemndrilor, includerea documentarului in textura de actiuni,
autocomentariul, adica reintoarcerea textului asupra sa, abundenta metatextului”Z. Paginile
romanului Santier urmaresc sa redea mai ales prin introspectie cautarea metafizica a sinelui pornind
de la experienta concretd a unui tandr care isi triieste viata simplu, necenzurat, autentic. In carte
este vorba despre un european venit din lumea veche, cu o culturd a moralitdtii aparente care se
instaleazd in pensiunea domanei P., in Calcutta, loc in care cunoaste mai multe experiente, incepand
cu cea erotica si incheind cu spiritualitatea indiand. Doamna P. are doud fiice, Hellen si Isis,
»adolescente frumoase, intre 13 si 16 ani. Mina de observa‘;ii.”24 care se indragostesc pe rand de
chiriasii care vin in pensiune, inclusiv de naratorul din jurnal. In pensiune se perinda multi cilatori,
ocazie pentru scriitor de-a reda comparativ mentalitatile indienilor bastinasi, ale anglo-indienilor si
ale europenilor. Pensiunea gazduieste o tdnard englezoaica, Cathrine care, dezamagitd de relatia ei
cu Michael, iubitul anglo-indian, ajunge sa se prostitueze. O alta englezoiaca, Ruth, este ispita care
il deconcentreaza pe tanarul diarist de la orele de gramaticd sanscrita, si fatd de care nu are nici un
fel de retineri, cedandu-1 magulit. O atractie senzuald manifesta asupra lui si una din cele doua fiice
ale gazdei, Isis, careia diaristul 1i cere ,,sa-si facd de cap”. Doi jurnalisti francezi, care fac o caldtorie
in jurul lumii, beneficiaza si ei de atmosfera ,,venerica, electrizantd” din pensiune ce contrasteaza
puternic cu vigilenta gazdei care impune fetelor o educatie severa, traditionala, protestantd. Singurul
personaj care face notd discordantd cu atmosfera venustd din pensiune este portughezul din Goa
care tot timpul studiaza si se gandeste mereu la sotia si soacra sa.

O conventie a autenticitatii presupune ca spatiul prezentat in text sa fie unul real. In romanul
Santier se poate observa cad toposul este prezent cu indicatii concrete, el surprinde preponderent
spatiul pensiunii familiei P. din Ripon Street, dar in egala masurd sunt redate si scene petrecute la
universitate, pe strazile Calcuttei, in timpul revolutiei civile, In casa profesorului D. sau la
Santiniketan, locuri ce ofera scriitorului prilejul de-a surpinde in pagini monografice culoarea
locald. Translatia de la real spre fictiv se face ?e nesimtite. Spre exemplu, noaptea, in gradina
pensiunii care ,,are mireasma de femeie tanara”“°, naratorul asistd la inlantuirea trupurilor a doi
tineri Indragostiti, trdind sentimentul ca participd la o taina, ,«la o intdmplare suprafireascd» %,
care se constituie Intr-un prilej de reflectii filosofice: ,,Daca totul nu este decit aventura, pentru cel
ce nu vietuieste Absolutul, trebuie sa imbratiseze aventura cu toatd sinceritatea, cu toata
plenitudinea, fara reticennte si adaptari”®’.

Practicand introspectia cu obstinatie, diaristul incearca sd gaseasca o explicatie naturii sale
duale, in care se zbate pentru suprematie omul instinctelor cu omul de stiintd. Iatd cum isi explica
conflictul aparent dintre iubirea pentru stiinta si iubirea pentru aventurd, pentru risc: ,, Sunt un tanar
caruia «naturay i-a dat totul pentru a-i pregati o ratare mai glorioasd. Cum sa-mi explic altminteri
calitatile mele de erudit, setea mea de carte, patima de a cunoaste si intelege tot- aldturi de
incapacitatea mea organica pentru orice efort prelungit, de instinctele mele <«poeticer>, adica

2 Eljade, Mircea, Santier, RumIrina, Bucuresti, 1991, pp.11-12.

2 V/rabie, O posibild tipologie a autenticitdtii, in "Philologica Jassyensia", An L. Nr.1-2. 2005, p. 276.

2 Eljade, Mircea, Santier, RumIrina, Bucuresti, 1991, p. 18.

zz Simion, Eugen, Fictiunea jurnalului intim. Diarismul romdnesc, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2001, p.231.
Ibidem.

% Eljade, Mircea, Santier, Rumlrina, Bucuresti, 1991, p. 43.
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gratuite, toxice? Si dupa orice evavare, dupa orice experientd, se desteaptd In mine omul de stiinta,
si incep sda ma scuz in fata lui de timpul pierdut, de inutilitatea vagabondajului. Aceasta va dura
pand la sfarsitul vietii, pAnd la consumarea mea definitiva.”?®

Alte reflectii filosofice contureazd conceptiile scriitorului despre casétorie, despre
necesitatea de-a avea un model in viata sau despre ce ar trebui sa exprime literatura. O alta
conventie a autenticitatii o constituie faptul ca naratorul, odata intrat in scena, trebuie sa explice de
ce povesteste ceea ce povesteste, tehnica monologului interior oferind posibilitatea autorului de-a
include in carte multiple secvente metatextuale: ,,Dupa cateva ceasuri de scris obtin acea oboseald
care-ti permite sa spui totul, sa spui si ce ti s-a intamplat, si ce ai fi vrut sa ti se intample, ce ai
ascuns chiar in visele tale. Simt cum nu mai sunt stapan pe condei, pe gind, pe sirul de litere care se
cheami cum vor, se impreund cum vor. Inteleg de ce sunt cateodati paralizat in orice munca, de ce
sunt atunci silit sa «fac litetarurd», de ce pe vremuri ma apucam chiar in preajma examenelor de
scris romane, ramase neterminate. Sunt incapabil de orice altceva. Romanul acesta ma odihneste,
extenudndu-ma, dandu-mi o febra de care gramatica sanscritd ma apara cu grija. S1 ma voi razbuna,
astfel, si pe dr. Stella Kramrish”®. Intuind valoarea compensatorie a scrisului, diaristul isi
madrturiseste in alte notatii motivele pentru care a ajuns scriitor: ,,Pacatul oamenilor mederni- si al
meu in special- este nevoia de a-si explica greselile, viciile, libertatile. Dupa fiecare greseala, dupa
fiecare libertate- incep si ma apar fata de mine in acest caiet.”* Desi putin increzitor intr-o viitoare
publicare a jurnalului, incapabil sa renunte la a se privi in oglinda scrisului, autorul se interogheaza
asupra propriului demers, isi rdspunde ambiguu, dar in cele din urma ramane tot needificat, doar
posteritatea putandu-i oferi adevarata valoare a literaturizarii confesiunii: ,,De ce mai scriu eu un
roman, pe care nu stiu daca am sa-1 transcriu vreodata- dar sa-1 public? Nu pot face nimic altceva; si
de ciuda scriu cate douazeci- treizeci de pagini pe zi; sd scap mai repede de obsesia aceasta, sa scap
si s ma intorc la munca mea Mi-e si rusine sa-mi privesc cér‘gile”3

Utilizarea numelor proprii reale se explicd in roman prin aceeasi estetica a autenticismului.
Printre personalitatile intalnite in timpul sejurului indian, Eliade ii aminteste pe Giuseppe Tucci,
Rabindranah Tagore, Stella Kramrish, dar in egald masura el face referici si la prietenii si cunoscutii
ramasi in tard: Mircea Vulcanescu, Nicolae Iorga sau Nae Ionescu. Mircea Handoca apreciaza ca,
pe langa "cateva duzini de oameni vii, legati prin anumite intamplari 32 cea mai mare parte a
continutului cartii reprezintd pagini de introspectie, Eliade insusi marturisind in prefata romanului:
»cred foarte serios cd si etapele unei inteligente, ca si fazele unui sentiment, pot constitui un
roman”>*, Impresia de viata interioard, captata in mod direct, este sugerata in roman prin aceeasi
tehnicdi a monologului interior, prin care personajele exprima in deplina libertate propriile
certitudini, impliniri sau ratari: ,, Aventura este o arma cu doua taisuri: de aceea imi si place atat. Eu
il zic aventura, dar Indeobste se cheama: viatd liberd. Orice viata libera poate suprima un om, il
poate anula sufleteste, dar il si poate diviniza, transforma substantial. Ma pot pierde sau ma pot
mantui”®. Cand nu face exercitii de gramatica sascritd, studentul roman, familiarizat cu atmosfera
orientala a Calcuttei, il citeste pe Gide, iar dupa lectura cartii Si le grain ne meurt ....se simte
»dilatat si macerat”, cdci isi intelege mai bine conditia sa contradictorie: ,, Astazi vreu sa cultiv,
iardsi, extremele. Vreau rataciri, bai de lumind, ritm vegetal, contradictie, fantastic, viciu”**Prin
urmare, gidismul de care il acuza G. Calinescu in epoca nu era chiar intdmplator, si nici necunoscut
tandrului diarist Insetat de experiente, de viatd reala.

% Eljade, Mircea, Santier, Rumlrina, Bucuresti, 1991, p. 61.
2 |dem, p. 50.

% |dem, p. 60.

%! Eljade, Mircea, Santier, Rumlrina, Bucuresti, 1991, p. 145.
%2 |dem, p. 12.

* |dem, p. 13.

* Idem, p. 87.

% |dem, p. 50.
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Totodata, jurnalul intim al tanarului Eliade ,,poate fi considerat drept un potential
Bildungsroman "*°, intrucét reflectd aventura spirituald a unui destin de exceptie. Se poate remarca
ca acest text este scris intr-o nota personald, foarte pronuntata, deoarece naratorul si personajul din
carte se numesc la fel ca autorul de pe copertd- Mircea Eliade: ,,«lacd ca trece si asta, Mircea
Eliade, trece si asta.»» Ma apuca iarsi mila de mine, si vorbesc romaneste, singur: «iata cum te-ai
dat de gol, tinere, smintitule, scumpule;, si toutsi nu esti prost, si nici carpa nu esti, nu esti, nu esti
om de paie, Mircea Eliade, intelege aceasta.»”

Avand in vedere aceste cosiderente teoretice asupra romanului modern, se poate conchide ca
in secolul al XX-lea realul nu mai constituie un pretext literar ce urmeaza sa fie amplificat prin
romantare, ci alcdtuieste insdsi materia de constructie a operei. ,,.Dar autenticitatea purd este
irealizabila, deoarece literatura insasi este o rasturnare a realitdtii, iar la baza ei nu poate sta decét
artificiul, adica exprimarea unui fapt prin mijloace opuse 1ui”*®. Discutand raportul dintre mimesis
si artd, Gerard Genette ia in discutie opinia lui Kate Hamburger care arata ,,in mod conventional
caracterul «prefacuty> al romanului la persoana intai, care izvordste in mare masurd, prin Imprumut
sau simulare, din modalitatile narative ale povestirii autobiografice autentice, ca naratiune
retrospectivd (memorii) sau intercalata (jurnal, corespondentd). Aceastd observatie nu e desigur
suficienta cum vrea Hamburger, pentru a exclude acest tip de roman din campul fictiunii, caci o
aggemenea excludere ar trebui sd se extindad, prin molipsire, la toate formele de ««mimesis formaly».
”»

Urmarind exprimarea unor experiente personale concepute ca act de aventura a cunoasterii,
Mircea Eliade incearca prin volumul Santier o noud formuld de roman, romanul autenticist, hranit
din tesatura epica a propriului jurnal intim. In aceasta carte, el isi propune, in spirit anticalofil, sa
renunte la conventiile literaturizdrii, pentru a oferi cititorului o analizd lucidda a experientei
interioare, totusi ,,un minumum de literaturizare, in sens larg, este inevitabil, fiind inclus fatalmente
in orice creatie. In realitate refuzul conventiilor presupune refuzul conventiilor preexistente si
impunerea concomitenti a altora si mai tiranice. Intrucét autenticitatea pura este irealizabila, ca si
abolirea totala a literaturizdrii, rdimane o singurd solutie: artificiul autenticismului epic, care sa fie
atat de perfect incat sd dea iluzia Viegii.”4o Intr-una din cronicile revistelor interbelice, Octav Sulutu
afirma ci ,autenticitatea ¢ imposibila, dar e posibila iluzia ei” *', si tousti dincolo de orice
controverse meritul incontestabil al teoriei autenticitatii constd in efortul depus in vederea innoirii
artei. Pornind de la noua directie esteticd, Mircea Eliade va da opere remarcabile sub raportul
artistic, reflectand in ele obsedant asupra nevoii de autenticitate a experientei interioare si asupra
solutiilor de valorificare a ei.
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