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Abstract: Announced in the tome ,, The Life’s line” and developped latter in “The Mounting”,
the theme of the fight against the totalitarism becomes a constant of Ileana Malancioiu’s
lyrical poetry.

In these books, the literary critique has noticed a bowdlerized, essentialized lyricism ( Al.
Calinescu), and the last tome I mentioned, has been considered “a genuine, terse and
ascertaining log book of” a journey through the common desert *“ ( Laurentiu Ulici) in which
the thanatical theme gains an antitotalitarism valence” (Gh. Grigurcu,).

Keywords: “The Life's line”, the totalitarism, a constant, comun desert, thanatical theme.

1. Receptarea critica a literaturii antitotalitariste a Ilenei Malancioiu

In 1985, la Editura Albatros, apare volumul Urcarea muntelui. “Niciuna dintre cartile
de poezie editate in vremea regimului comunist n-a confinut un protest politic mai limpede
enuntat, mai lipsit de Invelisuri stilistice deturnante, mai agitatoric intr-un anume sens decat
Urcarea muntelui, o carte a punerii degetului pe rana, fara menajamente si fara precautii
metaforice™, spunea Laurengiu Ulici la aparitia cartii.

Istoria publicarii acestui volum a fost, in linii mari, relatatd de autoare in interviurile
acordate cu diverse ocazii. 77 de poeme continea sumarul volumului. Zece au fost eliminate de
cenzuri (intre acestea, Ingropati in picioare, JOC si Coynar).2 In 1992, in editia a doua a cartii,
aparuta la Editura Litera, poemele excluse din editia princeps au fost incluse in Addenda 1. In
1985, dupa aparitia cartii Ilenei Malancioiu, pe motiv de “lipsa de fermitate fata de continutul
politic al cartilor editate”, Mircea Santimbreanu, directorul Editurii Albatros, a fost demis.
Gabriela Negreanu, redactorul de carte, a fost, de asemenea, demisa si ea.®> Masurile luate de
cenzurd in legatura cu versurile poetei i-au adus acesteia o teama pe care o recunoaste intr-un
interviu: “cel mai greu imi era cand citeam din Urcarea muntelui. Pentru ca atunci nu tremuram
doar de emotie (n.n.: ca atunci cand citea in public din volumul Sora mea de dincolo), ci si de
teamd.”™

Una dintre cronicile generate de Urcarea muntelui a apartinut lui Nicolae Manolescu,
criticul de la “Romania literara”. Recenzia acestuia a aparut, fara citate din opera, doar dupa ce
volumul a fost comentat la “Europa liberd” de Monica Lovinescu si dupa ce alti cativa cronicari
au analizat cartea (Intre acestia, lon Negoitescu si Virgil lerunca). Interesant este ca volumul a
primit totusi Premiul Uniunii Scriitorilor pe anul 1985, alaturi, intre altele, de Rimbaud
negustorul de Mircea Dinescu, si el un autor urmarit de Securitate. Avand in vedere numele

! Laurentiu Ulici, Literatura romdnd contemporand, I, Promotia '70, Bucuresti, Editura Eminescu, 1985, p. 102.

2 Poeta dezvoltd acest subiect in volumul sdu Recursul la memorie. Convorbiri cu Daniel Cristea-Enache, sustindnd ci din
cele 16 poeme propuse spre eliminare, doud au fost salvate, iar altele au suferit doar cateva modificari.

® lleana Maldncioiu crede ci sinuciderea ulterioard a Gabrielei Negreanu ar avea oarecum legiturd cu intdmplarea din 1985,
mai exact, cu refuzul poetei de a face ceva pentru ea.

* lleana Malincioiu, Cronica melancoliei, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 1998, p.223.
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unor laureati, lista cuprinzand cartile premiate nu a fost publicatd. N. Manolescu gaseste o
explicatie: “E un paradox al vremii: probabil, spre a nu se spune ca numele poetei este interzis
in tard, cenzura a permis publicarea unei recenzii, una singura, e drept, dar care putea deveni un
argumen‘[.”5

Linia vietii, volumul aparut in 1982, este considerat de autoarea lui “un fel de punte de
legatura intre acesta, venit dupa exercifiul de vindecare facut prin Sora mea de dincolo, si
Urcarea muntelui.”® Referindu-se, intr-o carte de interviuri, la cele doud volume de poezie
amintite, Ileana Malancioiu e convinsa ca acestea au totusi elemente comune: “Ma veti intreba
ce legatura se poate stabili Intre cele doua carti, care par situate la poli opusi, si va voi aminti ca
Sora mea de dincolo incepe cu un poem in care se vorbeste despre urcarea muntelui sau despre
Golgota, asa cum era ea perceputd plecand de la drama reala prin care trecea familia mea. De la
viziunea de acolo pana la cea in care muntele avea sa fie urcat de un intreg popor nu era un pas
mare de facut. Nu intdmplator, volumul Urcarea muntelui incepe cu un cosmar relatat prin
versurile: «intreg orasul era plin de morti...».” ’

Unele dintre poemele cenzurate, dar nu si eliminate din sumarul volumului Urcarea
muntelui ii oferd criticului Daniel Cristea-Enache prilejul sa faca observatii interesante. De
exemplu, intr-un poem dedicat lui Virgil Mazilescu, apare, in varianta cenzurata, versul “Apa de
ploaie care i-a fost data”, pe cand, in cea necenzurata, ultimul vers al poeziei este: “Apa de
ploaie care ne-a fost data”. “Facand din «ne-a fost datd», «i-a fost datd», cenzorul scoate din
ecuatie persoana I plural, pe care o viza poeta referindu-se la intreaga comunitate, la
colectivitate, si «simplifica» textul legand versul, in mod redundant, de personajul evocat. Se
pierde, astfel, jocul grav dintre el si noi, pe care il monta Ileana Milancioiu si care, intr-un vers
anterior, scapase vigilentei cenzurii («Poate-i1 era mai sete decat ne este noud»). Cenzura, aici,
nu mai vrea ambiguitate si generali‘cate”,8 remarca Daniel Cristea-Enache.

Diferenta fatd de primele carti ale poetei este usor de sesizat. “Ceea ce frapeaza acum
este forta extraordinard cu care sunt exprimate sentimentul sin%urété‘;ii si cel al mortii, prin
mijloacele, aparent simple, ale unui lirism epurat, esentializat””, e de parere Al. Calinescu.
Laurentiu Ulici remarca si el ca, in 1985, Ileana Malancioiu “isi surprindea cititorii cu o carte
(Urcarea muntelui) care nu semadna mai deloc cu precedentele, mai exact spus semana atat cat
seamand doud pagini scrise de aceeasi mana, dar despre lucruri complet diferite, Se putea
recunoaste in aceasta carte «maniera» poetei, nu insa si atitudinea lirica, nu insa si universul
poetic prin care se impusese in toate celelalte carti”.'® Sesizand “anvergura protestului politic
cuprins in poezie”, criticul amintit considera Urcarea muntelui “un veritabil jurnal de bord,
lapidar si constatativ, al calatoriei prin pustiul comun”*’.

Nicolae Manolescu constata “o radicalizare sociald a poeziei”™* Ilenei Malancioiu, odata
cu aparitia volumelor Linia vietii (1982) si Urcarea muntelui (1985). Referindu-se la atitudinea
cenzurii in cazul ultimei cdrti amintite mai sus, cunoscutul critic literar afirma: ”In locul

5912

5 N. Manolescu, Literatura romand postbelica. Lista lui Manolescu, I, Poezia, Brasov, Editura AULA, 2001, p.203.
® lleana Malancioiu, Recursul la memorie. Convorbiri cu Daniel Cristea-Enache, lasi, Editura POLIROM, 2003, p. 114.
7 -
Ibidem.
8 Mihail Daniel Cristea-Enache, Generatia '60: Discursul artistic si discursul critic. Neomodernismul, Bucuresti, Editura
Muzeului National al Literaturii Roméane, Colectia AULA MAGNA, 2013, p. 91.
°Al Cilinescu, “Lasati cuvintele sa plece de la mine”, in vol. lleana Milancioiu, De anima, Pitesti, Editura Paralela 45, 2015p.
165.
L aurentiu Ulici, op. cit., p. 102.
1 Laurentiu Ulici, “Poezia protestului”, in lleana Maldncioiu- De anima (coordonator: Ioan Es. Pop), Pitesti, Editura Paralela
45, 2015, p.175
12 N. Manolescu, op.cit., p.200
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parabolelor, pe care invatase sa le tolereze (fiindcd, in definitiv, era preferabil ca poetii sa-si
sugereze nemulfumirile, lipsa de orizont, angoasele si dispretul, decat si le rosteasca de-a
dreptul), cenzura se pomenea acum cu un limbaj direct, simplu in aparenta si naiv in exprimare,
care parea a nu mai lisa nimic s se subinteleagd.”** Manolescu insistd asupra temei, oferind o
ipoteza: cenzorii nu voiau sau nu puteau sa recunoasca faptul ca, de fapt, au inteles textul. “Asa
se explica de ce au putut fi publicate, 1n anii 80, in plind degringolada a ceausismului, poezii
atat de clar anticomuniste”*, mai spune autorul “Temelor”.

Gh. Grigurcu remarca metamorfozarea tematica si stilisticd a poeziei autoarei “Pasarii
taiate”: “Cufundatd in voluptatea sa cruntd ca un supliciu, izvorand din implacabile vremi
imemoriale, era foarte posibil ca [leana Malancioiu sd nu manifeste un interes deosebit fata de
realitatea civica. In pofida acestei imprejurari, poeta s-a dovedit un opozant al dictaturii pe care
a vituperat-o in volumul d-sale Urcarea muntelui ( 1985, 1992), punct de reper al putinelor
scrieri cu orientare antitotalitard aparute in tara noastrd pana in 1989.”"

Alex. Stefanescu o considera pe Ileana Malancioiu diferita de autorii care, in deceniul al
noudlea al secolului trecut, credeau ca “jocul de-a poezia” e o forma de protest politic, autoarea
volumului Urcarea muntelui pastrandu-si tonul grav in creatia ei. “Fragila, dar intratabild in
incriminarea dictaturii, poeta se afla in situatia cuiva care iese in fata unui tanc cu mainile goale.
Ea numea situatia, nu o evoca aluziv si deplangea tragicul destin al tarii, nu se deda acelui umor
nevrotic prin care alti autori credeau ca isi comunica deznédejdea.”16 Pentru a relata o scena
tragica, precum aceea din poemul Cosmar, era necesara folosirea unui ton grav, care, de altfel, a
constituit o constanta a creatiei sale:

“Intreg orasul era plin de morti,

lesisera pe stada principala

Asa-mbracati in hainele de gala

Pe care cat esti viu nu prea le porti.

Treceau razand si nu-i puteam opri,
Pareau ca nu mai inteleg deloc

Ca sunt prea mulfi si nu mai este loc
Si pentru cei care mai suntem vii

Ne-nfricosa grozav fantasticul delir,

Dar stam si ne uitam uimiti, ca la parada,

Caci fiecare-aveam pe cineva pe strada

Sin-am fi vrut sa fie inchis in cimitir.”

“Tema thanatica dobandeste o valenta antitotalitara. Din nou revine tonul bacovian
inhamat la carul prezentului™’, observa Gh. Grigurcu. Revolta poetei 1i include si pe morti, si
pe vii, dar primii sunt atat de multi, Incat celor aflati inca in viatd nu le ramane decat sa
priveasca defilarea celor intrati prematur in cimitir. Asocierea dintre vii §i morti, intr-un protest
de cosmar, impresioneaza prin viziunea asupra seninatatii cu care mulfimea de morti pentru care

3 Ibidem, p. 201

“ Ibidem.

5 Gh. Grigurcu, ,,Poezia Ilenei Milancioiou”, in Ileana Malancioiu- De anima (coordonator: Ioan Es. Pop), Pitesti, Editura
Paralela 45, 2015, p.180.

16 Alex Stefanescu, ,,La o noud lecturd: Ileana Milancioiu”, in lleana Maldncioiu- De anima (coordonator: loan Es. Pop),
Pitesti, Editura Paralela 45, 2015, p.176.

Y Gh. Grigurcu, op. cit., p.181.
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viii sunt fard rost in orasul sufocat de o atmosferd aparent solemna, dar, in fond, deliranta,
inspdimantatoare si stranie. Mortii apar, sub protectia celor vii, pe Calea Victoriei, cu scop
vindicativ. Un mort “oarecare” reinviat ar putea speria pe orice vietuitor al orasului §i nimeni nu
va mai Indrazni sd intre in cimitire, dupd cum, dacd nu ai un mort al tdu, unde “sa tragi” la
sfarsit, nu vei putea “locui” in niciun cimitir bucurestean:

“Dar cati vom mai avea loc 1n cimitirele acestui orag

In care venim de oriunde

Sin-avem nici macar un mort al nostru
Care sd poata sa ne ia

La el cand totul se va fi sfarsit?

Iar dacd nimeni nu va invia

Va veni 0 vreme cand mortii nu vor mai incapea

In perimetrul stramt al lor si vor iesi

Si vor trece in viteza pe Calea Victoriei

Aparati de cordoanele celor vii.”

(Veti spune ca totul s-a terminat)

~Explicatia eticd rezida, evident, in constiinfa autoarei. Cea estetica ar putea fi
aproximata prin apropierea viziunii sale sumbre de sumbretea realului insusi, de degradarea
obiectivd a existentei poporului roman. Lirismul s-a coroborat prin realitatea brutd cu care a
coincis prin chiar evolutia istorica. Tiparul launtric s-a suprapus celui exterior, al suferintei
obstesti, determinate de apasarea unei carmuiri detracate™®, observa Gh. Grigurcu, care adauga:
,Figura dictatorului invedereaza o putere hipnotica, nelegiuitd, asemenea unei intruchipari a
mortii inse:si.”19 Ca exemplu, criticul citeaza un poem din volumul Linia viefii:

».Stam fata-n fata cu inventatorul

Spaimei noastre cea de toate zilele

Si ma uitam incremenita-n ochii lui

Si-i tremurau pupilele

Ca doua canale prelungi
Prin care curge vidul
Spre lumea aceasta
Cum curge lichidul

Prin doua vase comunicante.
Stam fata-n fata cu inventatorul
Si prin ochii lui foarte mari
Tasneau cadavrele ca din izvorul

Mortii noastre care va sa vina

Sima gdndeam cum sa fac sa-ntind mana
Spre cele doua canale de vid

Si sa le-nchid.”

8 |bidem, p. 180-181.
¥ Ibidem, p. 181.
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(Stam fata-n fata)

Poeta 1si gaseste refugiul in vis, ,,in desertul din propriul creier, de vreme ce tara de-
afard nu este decat un wasteland trist”?°, mentioneaza Raluca Dund in Dictionarul General al
Literaturii Romane:

,,Exilata in tara din creierul meu,

Unde nu e nici iarnd, nici primavara,

Ci numai timpul in care mi-e dat sa traiesc

Mi s-a facut dor de tara de-afara.

Trec granita din nou $i ma supun
Legilor ei de care nu am putut sa scap,
Un ochi perfid pe-o parte si pe alta
Chiar si ce 1 se pare ca as avea in cap.

Ofer de buni voie un vis numai al meu,
Stiind ca nu se poate sa rascolesti prin vise
Ce nu-ti sunt la-ndemana si sa nu vrei si tu
Sa le mai vezi altfel decat ucise.

Iar zambetul complice al celui ce-l primeste

Un semn de bun venit in lumea de afara,

Colind un timp prin tara de care mi-a fost dor

Si ma intorc plangand in propria mea tara.”

(Exil)

Referindu-se la volumul Linia vietii, autoarea citatd considera ca ,,Mildncioiu nu mai
pare atat de obsedata de drama propriului trup, de feminitatea imposibila, funebra, cat de drama
colectiva, in care intrd neputintd si vinovatie generald. Moartea, mutilarea nu mai sunt proprii
doar trupului sau sufletului individual, ci si unei multimi indistinctive, dezumanizate, tablourile
romantice cu genuni sau strigoi se transformd in imagini dominate de absurd, de vid, iar
conotatiile politic-sociale sunt mai mult dect evidente.”** Ultima poezie a volumului pomenit
mai sus vorbeste despre un salutar ,,vis de mort™:

,,Prada visului meu

Eram luata si dusa pe sus

Fara greutate,

Si parca era aievea,

Parca simteam in spate

O ghearad infipta in carnea mea

Sinimeni nu ma trezea.

Cand am deschis ochii

Era prea tarziu,

Cu pumnii inclestati in pAmant
Ma rugam sa mai fiu,

2 Academia Romana, Dictionarul General la Literaturii Romdne, LitereleL-O, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2005,
. 290.
b Ibidem, p.289-290.
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Dar cine sd m-auda
Cand nimeni nu mai era viu?

Smeritd am inceput sa astept

Sa trec inapoi in somn

Cu mainile adanc infipte

In carnea sa

Stiind ca numai acest vis de mort

Ma mai poate salva.”

(Prada visului meu)

Autoarea studiului remarca faptul ca ,rezistenta la rdu ca aspiratie etica persista si in
Urcarea muntelui (1985), unde poemele, pe aceeasi trama natativ-parabolica™®, sunt scrise
intr-un limbaj apropiat de naturaletea oralittii.”

2. Muntele, simbolul initierii prin suferinta si al revoltei liuntrice

Muntele, care mai apare, sporadic, si in volumele anterioare cartii in care acesta apare
chiar in titlul ei, este inchis cu sarma ghimpata, e o alta ,,zona interzisa”. Ion Pop considera ca
»«Urcarea muntelui» traseaza, in fond, in cele mai recente carti ale Ilenei Malancioiu, un nou
itinerar al initierii prin suferintd, un fel de Golgota launtrica”%*. Muntele e- spune criticul- o
»emblema spatiald centrald, varianta a imaginarului levitatiei, a iesirii si despartirii de trup spre
un dincolo transparent, doar ca o astfel de miscare isi ofera drept reper opozitional date ale unui
univers dezabuzat, inertial, de constrangeri si de frustrari cu bataie spre social si politic”zs. in
Lauda muntelui, ,staruie- sustine Ion Rotaru- o abia ascunsa asprime lucidd privind conditia
umana”?®;

,»S1 cat am asteptat aceste zapezi

Si-acum cand ninge cat de trist imi pare

Muntele-nchis cu sarma ghimpata

Pe care il vedem din departare.

A avut si satul nostru un munte,

Ne-am certat si noi cu cei de pe muntii vecini

Ca duceau noaptea caii sa pasca la noi,

Dar cum sa-nchizi un munte asemenea unei gradini?

Muntele nu e gradind, muntele nu e om,
Muntele nu se lasa inchis pe ascuns,

Pe el sarma ghimpata este o provocare
La care inca nu s-a raspuns.

Pe el zapada cade la fel ca altadata,
Chiar daca iarna vine din ce in ce mai trista,

2 |bidem, p. 290.

2 |bidem.

2 |on Pop, Pagini transparente. Lecturi din poezia romdnd contemporand, CIuj, Editura Dacia, 1997, p. 136.

5 Jon Pop, ,,Drumuri spre zona interzisa”, in lleana Mdldncioiu- De anima (coordonator: lIoan Es. Pop), Pitesti, Editura
Paralela 45, 2015, p.180, p.207.

% |on Rotaru, O istorie a literaturii romdne, vol. 111. 1944-1984, Bucuresti, Editura Minerva, 1987, p. 475.
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El stie sa raimana in picioare
Si-atunci cand oamenii nu mai rezista.”
(Lauda muntelui)

Simbolul muntelui isi are originea 1n perceptia plind de revoltd launtrica a poetei, legata
de un indice spatial- Pelesul, si de o situatie concretd din Epoca de Aur: inchiderea zonei
complexului muzeal de la Sinaia de catre familia dictatorului Ceausescu in folosul familiei
prezidentiale.

Un poem din volumul Linia vietii il poate duce pe lector in directia celor afirmate mai
sus, cu conditia sd indrazneasca a se gandi la abuzurile Ceausestilor, mai ales ca finalul acestuia
e destul de transparent. Un cititor care insa doreste sd ramand in sfera esteticului poate vedea in
maretul munte pe omul de geniu, considerat de cei din jur un ,,om de prisos”, vietuind in altd
lume:

»Soare cald si vant de primavara,

Numai sus pe culme e zapada,

Ne gandim la ea cu nostalgie,

Dar cine mai urca muntele sa o vada?

Stancile lucesc in zarea albastra,

In fata lor toate lucrurile par marunte,
Cum o fi oare sa ai sentimentul muntelui
Atunci cand esti munte?

Muntii nu stiu nimic despre maretia lor,

Numele lor e luat ades in raspar,

Unii oameni au innebunit si cred ca sunt munti,

Dar cine poate sa le spuna acest cumplit adevar?”

(Sentimentul muntelui)

Muntele e, in afara determinarii geografice si istorice concrete, ,,caznd, blestem si
punitie, dovada a neputintei si violentei, a cuceririi transcenden‘;ei”27, sustine Marian Popa, care
mai crede si ca ,,omului privat de altitudinea montana ii raman orizontalul lui tabula rasa,
demolarile concrete si de noime- in ultima instantd moartea contextului”?®:’strada e daramata,
oamenii par la fel/ Intreg orasul pare la pamant”.

,»A urca muntele iar §i iar, sisific, ¢ un mod de a redobandi sperantele care vin si se duc
constiincios, cu fiecare anotimp”zg. N. Manolescu constata- asa cum si altii au facut-0-
apropierea poeziei protestatare a llenei Malancioiu de ,,socialele bacoviene, intoarse insa de la
presimtirea unui viitor mai bun (cliseul socialistilor romani de la 1900) la parodia sperantei”™.
Poemul pe care il vom reproduce mai jos sustine afirmatiile celor doi cronicari citati:

,,A venit primavara, sperantele din iarna s-au dus,

Acum se duc sperantele de primavara,

Dar o sa fie bine la toamna,

Dar o sa fie bine la sfarsit.

2 Marian Popa, Istoria literaturii romdne de azi pe mdine (26 aprilie 1964- 22 decembrie 1989), vol II, Bucuresti, Fundatia
Luceafarul, 2001, p. 476.

% |bidem.

2 valeriu Cristea, Fereastra criticului, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1987, p. 225.

% N. Manolescu, Istoria criticd a literaturii romane. 5 secole de literaturd, Pitesti, Editura Paralele 45, 2008 , p.1067.
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Dar o s fie bine dupa aceea,
Cand nu vom mai sti nimic,
Daca nu vom mai sti nimic,
Dar cine stie.

Oricum o sa fie bine,

Vine o vreme cand totul e bine,
Dar eu ma incapatanez sa cred
Ca inca nu e vremea.

A venit primavara, sperantele din iarnd s-au dus,

Acum se duc sperantele de primavara,

Am plecat la munte sd mai uit o vreme

Si-am inceput din nou sa urc muntele.”

(Cantec de primavara)

Muntele este inlocuit undeva cu ,,muntii”, ,,obositii/ ca niste bieti oameni in schimbul de
noapte” si ,,coplesiti/ de tot ce se abate peste ei”. Realismul se asociaza simbolismului, caci
muntii sunt ,,dimprejur”, de pe valea Prahovei, iar necazurile lor sunt aidoma cu ale oamenilor a
caror liniste este ,,sfasiatd” de ,,prea multe marfare” care trec zilnic, aducétore de ,,zgomot™ si de
»spaima”. , Dar tocmai prin aceastd umanizare se ajunge la resemnificare”®!, considera Daniel
Cristea-Enache. ,,Muntele, muntii nu mai constituie un reper vertical-ascensional. Ci unul, mai
complex si mai expansiv poetic, de aderenta la o lume romaneasca tot mai amenintata de cel ce
vorbeste, in lozinci, in numele ei”*?, mai spune criticul.

intr-o topografie simbolica traditionald- e de parere Ion Pop- muntele ramane semnul
ascensiunii uraniene, al contingentei cu absolutul, obiect al nostalgiei si fascinagiei unor
«zapezi» eterne, cu «cerul senin imbictor»- in opozitie cu lumea de jos, a conventiel
conformiste, unde «Totul a fost dinainte vandut/ totul e bine, totul s-a aranjat» si «Cu paharul
care trebuia sa fie baut/ Se spald pe maini dregatorul Pillat»*. Considerand muntele un ,»Spatiu
al posibilei regenerari”, dar si ,,unul al «cumplitului mister» consumand fiinta, initiind-0, dar
prin «pieire» In tainele ultime, transfigurand-o prin suferintd si moarte, «spre a da inzecita
roada»”®*, criticul amintit mai sus ajunge pana la urma la concluzia ca muntele simbolizeaza, in
fond, ,,forta si demnitatea constiintei morale”®. Muntele poate fi urcat si de ,,0 pisica”, dar el se
poate afla si ,,in creierul” poetei, de unde este scos ,,piatra cu piatrda”, insa el ramane ,,s1 mai de
nepatruns”.
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