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Abstract: The article emphasizes the relationship between literary works and their attempt to
content the truth. Over time it turned out that fiction can not embrace the truth in the strict
sense offered by logicians, but it is not completely devoid of truth, just as it is unique and
available only in fictional universe. Although the contact between the real world and fiction can
not be removed, the literary discourse ability to refer to the real world is limited. Realism is the
period in which literature assumes its cognitive function, its role is to enrich the knowledge
offered by the external world.The reorientation towards mimethic theory is visible, also the
attempt to reappraise the relation with the real world is very important. Later, in modernism,
the art cognitive function will be preserved, but a considerable distance between external
referent and language sign will appear. Gradually the knowledge becomes less controllable and
the cognitive value of art involves the understanding of alternative worlds which are the results
of litearary experiments

Keywords: cognitive function, mimesis, Realism, Modernism, fiction.

Invocarea unei determinari a adevarului sau a continutului cognitiv in opera literara,
presupune realizarea unei incursiuni in evolugia operei literare pentru a observa rolul pe care ea
I-a avut in diferitele sale varste. Astazi intelegem fictiunea literara ca fiind un domeniu separat
de lumea reald, insd pana a ajunge la acest stadiu literatura a avut de dus mai multe lupte cu
istoria, filosofia si stiintele epocii ratiunii. Aceste contradictiii au avut drept cauza valoarea
cognitiva care se presupune ca i-ar fi inglobata fictiunii literare in proportii diferite.

Inca din Antichitate, Gorgias considera ca tragedia este ,,apatetica”, sau iluzionista cum
am numi-o noi astazi. Gorgias infatisa actiunea poeziei ca fiind drept un soc al sentimentelor
care se impleteste cu magia si iluzia poetica. Retorul si-a continuat teoria spunand ca ,,Actiunea
artei este sprijinitd pe iluzie, amagire, inselare; ea actioneaza prin ceea ce in mod obiectiv nu
existd.”(Tartakiewicz,1981:201 ) Pe aceeasi linie si-a continuat si Platon acuzatiile sale aduse
poeziei mestesugaresti (rezultat al activitatii de poiesis), pe care 0 opune poeziei profetice,
inspirate, care devenea mijloc de cunoastere a lumii ideilor. Astfel, putem observa ca Platon
respinge trairile estetice ale poeziei mestesugaresti, dar nu ezitd sa aprecieze si sa inalte poezia
inspiratd, a carei valoare este constituita tocmai din caracterul ei cognitiv. Prin urmare, inca de
la inceputurile ei literatura nu ezita sa isi manifeste puterea ei de a accede la adevar.

De-a lungul secolelor acesta raportare a literaturii la lumea transcendenta s-a estompat,
dat fiind faptul ca se inregistreaza si trecerea de la o culturd pre-logica la una a logicii, iar
fictiunea literard isi demonstreazi capacitatea ei cognitiva in relatia cu istoria sau cu filosofia. In
ceea ce priveste dialectica literatura—istorie, inceputul acestei dispute il intalnim in poetica lui
Aristotel. In capitolul IX al Poeticii, Stagiritul afirma ci ,,Poezia infitiseazi mai mult
universalul decat particularul”( Aristotel, 1965:118). De aici rezulta ca datele cognitive incluse
in opera literara au Intdietate in fata datelor inglobate de istorie, deoarece ele infatiseaza situatii
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care s-ar putea intdmpla, astfel, trec de limita particularului si capatd valoare de exemplu pentru
intreaga omenire.

In situatia in care literatura oferd cunostinte generale, cum explicim diferenta
dintre ea si filosofie sau stiintele nomotetice? Unii au fost de parere ca diferenta ar consta fie in
modalitatea de prezentare, fie in varietatea obiectului cunoasterii. Se pare ca, odata cu aparitia
filosofiei si a stiintelor, sistemele vechi care accentuau generalitatea si universalitatea
informatiilor cuprinse de literaturd nu isi mai dovedesc eficienta. Accentul se deplaseaza incet
spre individ, spre subiectivitate, iar adevarul in literaturd isi pierde valoarea globald. Conform
lui B.Croce, triirea estetica reuseste sa producad o iluminare a cugetului §i printr-o cunoastere
intuitiva, ceea ce Nu-i este accesibil stiintei. K Fiedler afirma ca ,,in trairea esteticd a artei,
intelectul gaseste explicatia esentei vizibile a lumii (der Verstand iiber das anschauliche Wesen
der Welt durch das Kunst-werk aufgeklart werde).”(Tatarkiewicz1981:223) Se pare ca pana
acum opozitia dintre literaturd si filosofie sau chiar stiintd are la baza dihotomia particular-
general, Insd incepand cu secolul XVIII, odatd cu afirmarea Romantismului, opera literara
devine creatie a geniului literar, iar valoarea ei cognitivd nu mai consta in opera literard ca sursa
de cunoastere a realitdfii empirice. Fictiunea literard devine mijloc de cunoastere intuitiva si se
situeaza dincolo de distinctia de adevarat/fals. Fictiunea romantica nu mai poate avea valoare de
adevar universal, ca realitatea, deoarece arta in afara de latura pamanteasca mai are si una ideala
pe care fiecare o percepe in mod unic si diferit.

Asadar, trecerea de la o literatura care isi dovedeste valoarea de adevar prin raportarea la
lumea empirica, la o literaturd care isi afla resursele in sine insasi, presupune schimbari de
perspectiva, care ii bulverseaza chiar si pe teoreticieni. De exemplu, teoriticianul W. Kayser,
prin asertiunile pe care le face, cu privire la functia literaturii, dovedeste ca de fapt el oscileaza
intre o abordare traditionala a literaturii si una mai noua. Vorbind despre poezie, in cartea sa Die
Wahrheit der Dichter, teoreticianul o descrie astfel:,,in aceasta constau esenta si sensul
ei(...).Locurile simbolice sau, mai general vorbind, locurile unde devine perceptibil vreun
adevar superior sint locurile contactului dintre realitate si poezie.”(Kayser, 1959:54) Acest
,,contact” dintre realitate si poezie poate fi infeles ca punctul in care opera literara reuseste sa
inglobeze in continutul ei adevaruri luate din lumea reald, care pot avea valoare ,,absoluta”,
adica pot fi de necontestat. Un bun exemplu pentru o astfel de situatie ar fi acela al unei legende
istorice, in care, pe langa metaforele si descrierile folosite, sunt inserate date exacte, nume de
toposuri, figuri emblematice, a caror existentd si exactitate sunt de necontestat, deoarece
prezenta sau adevarul lor pot fi demonstrate chiar prin documente oficiale. Dar, cu totii stim ca
lumea literaturii nu se rezuma la a relata ceea ce se intampld in lumea reala, ci este o lume
neadevarata, nascocita, ireala. Asta nu Inseamna ca fictiunile literare sunt lipsite de coerenta si
de valoare cognitiva, dimpotriva, toate acestea existd, dar trebuie cautate la un alt nivel
Intorcandu-m la Kayser, voi cita cea de-a doua asertiune a sa, din care aflim ca: ,,Semnificatiile
frazelor poetice nu se mai referd la situatii reale. Starile de lucruri au mai degraba o existenta
ciudat de ireald, in orice caz intru totul personala, care difera total de cea din realitate.”(Kayser,
1979:34) Examinand cu atentie acest citat, este usor vizibil faptul ca teoreticianul isi schimba
radical modul de a cerceta valoarea cognitivd a operei literare. In primul rand, aflim ci opera
literarda nu trebuie sd fie supusa ,situatiilor reale”, prin urmare, are libertatea de a-si crea
propriile situatii, adicd propria realitate cu propriile reguli. De aici e foarte usor sa ajungem la
concluzia ca fictiunea literara nu cuprinde adevarul in sensul sau strict dat de logicieni, dar nici
nu este complet lipsitd de adevar, doar ca acesta este unic si valabil in universul fictional.
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Pentru sustinerea acestor lucruri, importante mi se par teoriile meinongiene, conform
carora functiile cognitive ale literaturii sunt indeplinite nu doar de propozitiile adevarate din
punct de vedere logic dar si de propozitiile fictionale si neasertorice. Conform lui Alexius
Meinong, fictiunea presupune o abatere constientd de la adevar, dar, cu toate acestea, ea ne
oferd o alternativd captivantd si interesanta a realitdtii. Acest lucru este posibil prin provocarea
resorturilor creative ale omului. Meinong a emis ipoteza ca, orice obiect real consta dintr-o lista
de proprietati, dar sunt si situatii in care unui obiect 1i corespunde o listd de proprietati care par
incompatibile. Un astfel de fenomen se Intdmpla in cadrul fictiunii literare. Celebrul sau
exemplu este cel al muntelui de aur, care in mod real nu exista, dar asta nu-1 impiedica sa existe
in fictiune. Prin urmare, putem observa ca acest munte de aur are o dublad ontologie. Daca am
folosi termenii lui Pearson, am spune ca e un obiect care poseda proprietatile nucleare de ,,a fi
din aur” si ,,a avea forma de munte” dar si extranucleare, de a ,,nu exista” si de ,,a fi un obiect
fictional”. Lumea realda nu poate fi {inutd la distantd de lumea fictiunii dar capacitatea
discursului literar de a se referi la lumea reala este limitatd si mediata de o serie de norme.
Discursul literar nu trimite la o referintd pe care o reproduce, ci construieste un obiect nou
plecand de la acestd referintd. Acest nou obiect trebuie s corespunda limitelor verosimilitagii.
In acest context, a fi verosimil presupune asa cum mentioneaza Monica Spiridon, ,,a parea
natural si posibil (1) pentru cineva, (2) intr-o situatie data, (3) in raport cu ceva.”(p.89) De aici
intelegem ca verosimil nu trebuie interpretat in sensul folosit de Aristotel, ci trebuie vazut ca o
notiune relativa care este specificd fiecarui context fictional. Adicd, valoarea de adevar se
stabileste 1n cadrul fictiunii literare, fara a se mai face trimitere la adevarul lumii reale.

Conceptiile ulterioare cu privire la valoarea de adevar a literaturii vor avea in vizor
caracterul propozitiilor care apar in opera literara, adica, fictiuneca vazuta ca speech acts.
Conform lui Genette, ,,Literatura este arta limbajului”(p.114), iar actele de fictiune sunt
considerate ca fiind ,,acte de limbaj”. Ricardou, teoretician al noului roman francez, vorbeste
despre capacitatea limbajului de a produce sens. Operele literare nu mai reflecta realitatea, ci
construiesc realitatea Tn mediul verbal. Astfel poetul sau autorul, are libertatea de a insufla o
teleologie operei sale. Adica un sens propriu care duce la formarea acelei ,,constiinte a fictiunii”
sau la evolutia ficfiunii spre o structura autonoma.

In realism, literatura va trebui s se incline in fata discursului de tip cognitiv, deoarece
discursul literar devine in aceastd perioadd dependent de stiintd, mediu cultural, dar si de
constiinta celui care il construieste. O discutie edificatoare in aceasta directie, 1i revine lui
Pierre-Josep Proudhon, care intr-un studiu celebru in epoca, intitulat Principiul artei si
destinatia ei sociala ( 1865), face o descriere a functiilor artei. Aici, Proudhon, ne spune ca in
perioada clasica si mai apoi in Romantism, arta era caracterizatd de independenta discursului
literar si vazuta ca avandu-si scopul in sine insagi. Dar, afirmd mai departe ca acest tip de
estetica este caracterizat de ,,Falsitate” si explica acest lucru prin faptul cad sunt numeroase
dovezile care duc la concluzia ca arta trebuie subordonata stiintei si constiintei. Prin urmare, in
perioada Realismului, literatura trebuie sd isi asume functia cognitivd. Conform lui Proudhon,
literatura avea drept scop, alaturi de celelalte forme de discurs, cunoasterea noastra, de sine
,»Arta are drept scop sd ne duca la cunoasterea noastra ingine, prin relevarea tuturor gandurilor
noastre, chiar si a celor mai secrete, a tuturor tendintelor, virtutilor, viciilor, a partilor noastre
ridicole, la perfectionarea fiintei noastre. Ea nu ne-a fost datd pentru a ne hrani cu himere,
pentru a ne imbata cu iluzii, pentru a ne insela si a ne duce la rdu prin miraje, asa cum o inteleg
clasicii, romanticii si toti sectaristii unui ideal zadarnic, ci pentru a ne elibera de atari iluzii
pernicioase, denutandu-le.”(Proudhon, 1987:206). Inscriindu-se pe coordonatele evolutiei
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dezvoltate in citatul de mai sus, literatura realistd isi asuma rolul de a intregi prin sine
cunoasterea lumii.

Literatura realistd nu era una a iluziilor §i a lumilor create datoritd fanteziei, ci era
caracterizatd de ancorarea in realitate. Desi nu poate fi vorba despre o poetica specifica doar
textelor realiste, pot fi inregistrate cateva procedee la care recurge textul realist pentru a fauri
iluzia realului. Un prim exemplu ar fi folosirea incipit-ului abrupt care da iluzia patrunderii intr-
un episod din viata cuiva, tehnica jurnalului sau a manuscrisului gasit are rolul de a oferi
veridicitate evenimentelor povestite, la fel ancorarea exacta in timp si spatiu si abundenta de
date exacte sau de informatii. Pe de alta parte, stilul este unul clar, serios, chiar sobru. Limbajul
folosit nu lasa posibilitatea interpretarii, este unul coernt si lizibil, nu cultivd ambiguitatea si
nici calofilia. Prin urmare, in Realism arta era subordonata adevarului si nu aprecierilor estetice.
Romancierii erau vazuti de cétre Balzac, ca fiind ,,grefieri” si nici pe departe cei care isi propun
sa interpreteze realitatea sau sa-si foloseasca imaginatia. Autorul Comediei umane era de parere
ca ,,romancierul nu are nevoie de imaginatie pentru a-si inventa subiectele, intru-cat istoria
sociald este Indeajuns de inventiva in intdmplarile si manifestarile ei(...).”(Petrescu, 1998:99).
O astfel de atitudine, inlatura rolul imaginatiei si lasd loc transcrierii fidele a faptelor,
subiectivitatea fiind lasata in umbra.

Daca imaginatia, fantezia, subiectivitatea, sunt lasate in umbra, asta inseamna ca si
caracterul fictional al literaturii din aceasta perioadd este unul minim. Accentul cddea pe
episoade din viata contemporana si pe redarea lor, ceea ce presupunea incompletitudinea
subiectelor, deoarece autorii realistii nu doreau decat sa ofere ,,felii de viata”, nu sa ne faca o
panorama a unei intregi vieti care nu poate fi cuprinsa in limitele operei de artd. Se vede
reorientarea spre teoriile mimetice doar ca acum actiunile imitate nu trebuie sa fie ,,Intregi” asa
cum susfinea Stagiritul, c¢i fragmentate astfel incat textul literar sa le poata reda in detaliu. Se
pare ca din vechiul mimesis nu s-au pastrat prea multe, regimul imitatiei rezumandu-se doar la
obligativitatea raportului cu lumea reala. Modificari au fost aduse si in constructia personajelor,
care nu reprezinta figuri mitologice, eroi romantici sau genii cu statut special. Personajele tind
sa ilustreze imaginea omului obisnuit, care este supus legilor naturii. Emile Zola va avea o
retorica foarte clara in aceastad privinta, afirmand ca :,,"L'homme metaphysique est mort"(Zola,
1880:52) Asadar, cuvantul de ordine devine omul natural, omul concret, pe care realistii
incearcd sa ni-l prezinte, explorand spatiul organicului, dar si al dimensiunii fizice. Prin
intermediul acestor abordari se face evident faptul ca poetica romanului realist pare sa
corespundd cunoasterii de tip stiintific. Acest tip de cunoastere va simti declinul in cea de-a
doua etapa a modernismului numitd de Frederic James, ,,the moment of modernism”, desi
functia cognitivd a artei se va pastra, in cea de-a doua etapd, cunoasterea se va preocupa de
intemeierea si asimilarea unor modele alternative, fata de cel stiingific. Operele literare nu se
desprind in totalitate de realitatea obiectiva, dar apare o distantd considerabila intre ceea ce
inseamna referentul extern si  semnul lingvistic, care capata , ,un statut de
semiautonomie.”(Petrescu, 1998:7) Treptat, realitatea referentiala va fi eliminata si semnul
lingvistic va castiga autonomia, fenomen evident in postmodernism.

Prin urmare, in fictiunea realistd mai persista inca logosul mimetic, Insa el este supus
cunoasterii de tip stiintific, care a dominat paradigma primului modernism si care a conferit
statut cognitiv literaturii realiste. Prin functia cognitiva, literatura realistd a devenit expresie a
cunoasterii omului, a cunosterii unei culturi, dar si expresie a unui regim economic numit de
Marx ,,capitalismul de piatd” care va da nastere unui tip de realism numit ,,realismul socialist”.
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In secolul XX pe scena literaturii se face loc unei noi forme de cunostere care va fi
experimentata. ,,Se intrd in era colajului, a happening-ului si a pop-artei.”’(Spiridon, 2004:100)

In felul acesta, literatura sta sub semnul imprevizibilului, fiind in opozitie cu poetica
determinista a realismului. Functia cognitiva nu dispare, insa ea nu se mai datoreaza raportului
cu lumea reald ci se face prin intermediul experientelor si a hazardului, cunosterea devine una
mai putin controlabila, in constiinta moderna termenul de mimesis pierzandu-si obligativitatea.
Vom vedea cd ,,Arta devine un punct de vedere propriu si fundamenteaza pretentia autonoma a
unei suveranitdti proprii.”(Gadamer, 2001:72) si de aceea atitudinea ce corespunde
modernismului tarziu este una hermeneuticd prin care se incearca unificarea si intelegerea
elementelor contrarii care compun opera de artd. Literatura nu isi pierde valoare cognitiva, nsa,
cunoasterea presupune acum intelegerea nu doar a lumii reale, ci mai degraba a lumilor
alternative, rezultate in urma experimentelor literare.
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