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Abstract: Brancusi's life is strongly connected to the nature and the fact that he dedicated his
artistic life in order to study the elements which were related to nature is confirmed through
most of his works of art. The aim of this paper is to emphasize the simplicity and the origins of
Brancusi's contributions in sculpture field and the way in which this contributions have
influenced his era.
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I. Simplitatea originilor si filiera folclorica romaneasca

Pornind de la simplitatea originilor, trebuie sd nu uitam ca, inainte de toate, Constantin
Brancusi este un tdran roman, crescut intr-un mediu in care natura Incd mai apdrea ca
neimblanzita, plind de inspiratie prin legendele din zona si, prin ale carei forme de expresie,
acesta exclude aspectele complicate sau rationamentele prea elaborate.

Constantin Brancusi a dus o viatd legatd in mod intim de naturd si a Incercat sd o
inteleaga. Acest fapt a fost observat si de Ionel Jianu care mentiona intr-unul dintre studiile sale
dedicate lui Brancusi ca: ,aceastd capacitate de a intelege nemdrginirea, aceastd viziune
orientata Inspre o realitate de dincolo de aparentele lucrurilor, aceasta conceptie fundamentala
asupra timpului si spatiului constituie trdsaturi caracteristice ale artei lui Brancusi, tributare
originii sale taranesti”’ Inclinatia lui Bréncusi spre a studia aceste elemente care tin de
fenomenologia naturii ne este confirmata prin denumirile pe care acesta le-a dat unor opere ale
sale precum: Cumintenia pamdntului, Masa tacerii, Coloana fara sfdrsit, Poarta sarutului etc.

Asemenea gandirii tardnesti din zona Olteniei, Brancusi avea credinta ca toate lucrurile
care vin din naturd au o anumita Insufletire, iar acesta Incercd sa o surprinda si, implicit, sa o
exprime prin fiecare dintre operele sale. In ciutarea patimasa de a surprinde esenta spirituald a
lucrurilor, scopul lui Brancusi este sa treacd peste limita impusd de aspectele particulare si sa
ajungd la ceea ce este general, permanent, universal. Pastrandu-si credinta in vointa divind,
sculptorul roman considera ca instrdinarea de naturd reprezenta, pur si simplu, sursa tuturor
relelor.

De remarcat este ca Brancusi, omul simplu, si-a regasit cea mai mare parte din sursa de
inspiratie 1n arta folcloricd romaneasca. Pe aceasta filierd, sculptorul a extras doar ceea ce a
considerat esential pentru stilul si viziunea sa de lucru, o parte dintre temele pe care le-a
abordat, precum si procedeele de sculptura, implicit atitudinea pe care o nutrea fata de
materialele folosite. A valorificat astfel si elementele fundamentale ale conceptiei sale
innoitoare cu privire la ceea ce avea sd numeasca forma pura.

Honel Jianu, Brancusi, traducere de Alexandra Rednic, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001, p. 21.
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In acest caz, un exemplu concret este dat de motivul pdsdrii, pe care il putem observa in
creatiile sale din seria Pasarilor de aur. Acest motiv al pasarii este remarcat de Brancusi in
tematica decorativa a tesaturilor si pieselor de ceramica din zona Olteniei, si il foloseste ca
inspiratie pentru sculptarea unor opere precum Pasdrea Maiastra, Pasarea in spatiu Sau
Pasarea in vazduh.

Brancusi gaseste calea spre adaptarea unor mijloace de expresie privind redarea acestor
elemente care apartin artei folclorice romanesti. Astfel, prin procedeul de stilizare pe care-I
foloseste in realizarea lucrarilor sale, sculptorul roman reda elementele realitatii inconjuratoare
sub forme schematice eliminand detaliile. De exemplu, cu privire la imaginea pasarii in zbor,
Tonel Jianu spune ci: ,in cadrul acestei experiente vizuale, pasirea nu poate fi redusi la o
dimensiune staticd, miscarea in spatiu tindnd chiar de existenta sa. Brancusi poate da expresie
unei asemenea teme deoarece s-a identificat imediat corpului in miscare, el a trait senzatia fizica
a zborului si-a inteles durata.”

II. Contributii asumate ale epocii brancusiene. Forma pura.

Daca opera unui artist nu reprezinta altceva decat oglinda sufletului sau si poate fi
inteleasa doar prin conexiune cu viata sa si cu lumea din care a venit sau in care a trdit, in cazul
lui Constantin Brancusi situatia este la fel. Venit din Romania si stabilit pentru tot restul vietii la
Paris, unde a trait aproape 40 de ani, acesta si-a reconstituit climatul spiritual al satului natal. In
atelierul sau din Impasse Ronsin totul era romanesc: de la soba varuita, masa rotunda, uneltele
agatate pe perete, pana la poarta de stejar asemenea celor din zona Olteniei, asezata la intrarea
dintr-o incapere in alta, toate acestea lasand impresia de autenticitate romaneasca.

In studiul Constantin Brdncusi. Viata si opera, pe care lonel Jianu l-a consacrat marelui
sculptor, autorul spunea ca: ,,Brancusi nu s-a multumit si-si creeze o oaza romaneasca in inima
Parisului. Si-a pastrat si mentalitatea de tdran: prudent, banuitor, neincrezator fatd de cei pe care
nu ii cunostea, refuzand cu brutalitate orice Incercare de imixtiune a celor strdini, dar simplu,
marinimos, plin de omenie.”

In aceastd oazd romdneascd, sub dalta lui Brancusi, a luat nastere o mare parte din opera
sa care isi are sursa de inspiratie in folclorul si arta folcloricd roméaneascd. Amintim opere
precum: Maiastra, Cocosul, Regele regilor, Vrdjitoarea sau Himera. In fapt, toate operele lui
Brancusi sunt solidare cu universul dat de motivele si tematica plasticd al cdrui izvor este
mitologia folcloricd romaneasca: ,Brancusi n-a imitat formele deja existente, n-a copiat
folclorul. Dimpotriva, el a inteles cd izvorul tuturor acestor forme arhaice [...] era adanc
inrddacinat in trecut; si totodatd a inteles ca aceasta sursa primordiala nu avea nimic comun cu
istoria clasica a sculpturii, pe care a cunoscut-o ca s$i contemporanii sdi, in timpul tineretii la
Bucuresti.” Datoritd originii sale tiranesti si legdturii sale cu natura, Brincusi era atras de
filosofiile ezoterice, credea in farmece si era interesat de orice 1 se parea ca se potrivea cu
vechile credinte folclorice romanesti.

Afirmandu-se ca un adevarat premergator, Brancusi a Inteles aspiratiile inca neformulate
ale epocii sale, astfel cd a eliberat sculptura de tot ceea ce insemna istorie, literaturd, mitologie,
alegorie, de ornamente si de anectode, pentru a-i da insusirea de realitate obiectiva si pentru a-i
conferi o existenta proprie.

2 lonel Jianu, op. cit., p. 23.

® lonel Jianu, Constantin Bréncusi. Viata si opera, Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1983, p. 42.

* Mircea Eliade, Brancusi et les mythologies, in ,, Temoignages sur Brancusi, Arted, 1967, p. 12 apud lonel Jianu, Constantin
Brancusi. Viata si opera, Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1983, p. 45.
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Inainte de Bréancusi, spatiul sculpturii era determinat de limitele corpului sau ale
volumului, insd, in viziunea brancusiand spatiul devine nesfarsit, ,,un spatiu viu, insufletit de o
formi in devenire intru implinirea propriului ei destin.”® Forma purd pe care Brancusi o da artei
secolului XX este derivatd din realizarile Indraznete ale arhitecturii vremii respective: forma
aerodinamicd a rachetelor sau a automobilelor.

Pana la Constantin Brancusi, sculptura romaneasca era caracterizatd de sculptura de tip
ornamental care se reducea la impodobirea chenarelor de la usi sau ferestre, balustrade sau
balcoane, piese de mobilier sau pietre funerare. In mod firesc, s-a folosit cioplitul in detrimentul
modelajului, ornamentele fiind taiate in piatra sau lemn. Acest tip de sculptura avea ca trasatura
principald un caracter mestesugaresc care implica folosirea de tipare, sabloane sau modele care
se transmiteau din generatie In generatie.

A urmat mai apoi o trecere lind de la acest tip de sculpturd datd de evolutia motivului
ornamental: de la reprezentarea elementelor vegetale si geometrice s-a trecut la reprezentarea
figurii umane si de la relieful plat la basorelief.

Pornind de la ideea conform careia orice imagine are, de fapt, o dubla realitate (una
concreta, pe care o putem percepe folosindu-ne simturile si una psihica, emotionald, care tine de
spirit si care actioneazd asupra sufletului) si avand in prim-plan o imagine figurativd, Brancusi
ajunge la stilizare, la forma purd, cu un signifiant mitic care isi are radacinile in arhetipurile
pastrate In subconstientul colectiv al poporului roman.

Asadar, in viziune brancusiand, realitatea materiald oferita de imagine ne aduce in
vedere doar valorile care tin de dispunerea in spatiu, dimensiune sau greutate, in timp ce,
realitatea spirituald ne induce o limitare a imaginarului acolo unde nu exista hotare.

Daca luam ca exemplu opera de artd Pasarea in spatiu, observam ca, de fapt, sculptorul
indeparteaza toate acele amanunte care ne-ar putea ajuta sa identificaim pasarea creatd de el cu
vreo specie existentd, fie ca e vorba de un vultur sau de o rdndunica. Avem un cilindru, subtiat
la cele doua capete, 1nalt, avand forma unei elipse, de o rigoare geometrica perfecta,
simbolizand elementul esential care defineste natura pasarilor: zborul.

Mircea Eliade spunea ca zborul simbolizeazd ,inaltarea, transcendenta, depdsirea
conditiei umane. [...] Miturile, basmele, legendele privitoare la eroii sau magicienii care circuld
liber intre Cer si Pamant sunt raspandite pe tot universul. [...] E semnificativ faptul cd Brancusi
a fost obsedat toatd viata de ceea ce el numea esenta zborului A

Prezenta conditiei umane si a omului n opera brancusiand, care poate fi considerata o
meditatie profunda asupra vietii si mortii, constituie una dintre caracteristicile fundamentale ale
artei sale. De exemplu, in realizarea portretelor sale, cu precadere dupa anul 1910, putem
constata in opere lui Brancusi o suprimare aproape totala a amanuntelor care ar fi putut ajuta la
identificarea modelelor pe care le-a folosit in crearea acestora, precum si o tendintd catre
realizarea unei forme pure. La nivelul sculpturilor sale putem identifica aceeasi idee. Brancusi
nu s-a pierdut in multimea detaliilor si s-a concentrat sa surprinda spiritul, caracterul.

I11. Devenirea brancusiana sau depasirea propriei contemporaneitati

Constantin Brancusi a dat secolului XX constiinta formei pure, reprezentand realitatea
intr-un mod figurativ, alegand sa exprime esenta lucrurilor prin arta sa, aducand o noua viziune
in limbajul plastic si, totodata, conferindu-i o dimensiune spirituala.

® lonel Jianu, Constantin Brancusi. Viata si opera, ed. cit., p. 51.
6 Mircea Eliade, Brancusi et les mythologies, in ,,Temoignages sur Brancusi, Arted, 1967, p. 12 apud lonel Jianu, Constantin
Brancusi. Viata si opera, Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1983, p. 94.
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Desigur, arta brancusiand nu ar fi ajuns sd exprime noul si modernitatea fard influenta
lui Auguste Rodin. Atat Rodin, cat si Brancusi au influentat evolutia sculpturii moderne din
secolul XX. In primul rand, influenta majora a venit de la sculptorul francez care, prin arta sa, a
eliberat sculptura de toate acele dogme impuse de academie cu scopul de a crea arta libera,
sincerd, care si se construiasca luand in considerare dimensiunea umani si adevarul vietii. in al
doilea rand, la polul opus se afld Brancusi. Forma purd, trecerea la reprezentarea figurativa,
idealul reprezentat de vitalitatea operei de arta, toate acestea au revolutionat limbajul sculptural.

Imediat dupa despartirea de Rodin, pe care Brancusi a vazut-o ca pe o eliberare,
sculptorul roman si-a afirmat opozitia fatd de arta promovata de céatre maestru sau, preluand
teme pe care acesta le abordase si tratandu-le intr-un mod cu totul diferit, dar pastrandu-le
denumirea. Aici avem ca opere reprezentative lucrari precum: Sarutul, Adam si Eva sau Fiul
risipitor. De exemplu, Eva lui Rodin este o lucrare care tinde sa reprezinte nudul perfect, plin de
feminitate, cu forme rotunde, pline: ,,constiinta pacatului ii determina si gestul si atitudinea. Cu
bratele isi ascunde pieptul, iar corpul urmeaza o usoara inflexiune care culmineaza prin capul
plecat, incadrat de bratul stdng. Ritmul, miscarea, opozitia intre planurile diferit orientate
exprima in acelasi timp si remuscarea si ispita si rusinea si gratia.”’

In schimb, Eva lui Brancusi reprezinta imaginea unui idol al prolificitatii. Trupul este
redus la doud capsule ,,deschise ca doud fructe care isi imprastie simanta. Aceste doud sfere
sunt plasate ca o tija; la capatul de jos se afla alte doua sfere mici, semnificand cei doi sani. In
locul remuscdrii si al sentimentului de vinovatie avem aci imaginea fecunditatii in floare. Eva
triumfa pentru ca asigurad continuitatea Vie‘gii.”8

In prima jumitate a secolului XX, arta lui Rodin a fost cea care a influentat si dominat in
cea mai mare masurd, locul fiindu-1 luat de Brancusi dupa anii 1950. Totusi noutatea venitd
odata cu opera lui Brancusi nu s-ar fi putut raspandi daca Rodin nu ar fi putut, inainte de toate,
sa elibereze conceptia artistica de vechile prejudecidti ale academiei, asa cum am mentionat si la
inceputul acestui capitol. Daca odatd cu Rodin se incheia un veac, cu Brancusi se deschidea un
altul. Tn timp ce prin opera lui Rodin se incheia marea epoci a sculpturii statuare, cu Brancusi a
inceput epoca in care artistul se identifica cu materia. Spre deosebire de Brancusi, Rodin studia
natura, insd nu putea sd faca parte din ea, ca un taran. Rodin nu isi sculpta niciodatd singur
lucrarile, ci era ajutat de practicienii pe care ii avea in atelierul sdu. Din acest punct de vedere,
Brancusi se afla la extrema cealaltd, sculptdndu-si marmura, piatra, lemnul sau bronzul de unul
singur.

La Constantin Brancusi noutatea este adusa si prin folosirea basmelor sau miturilor ca
idee de substrat in elaborarea operelor sale. Asadar, odatad cu introducerea acestora in sculptura
moderna, putem spune ca arta lui Brancusi este Intemeiata pe baza unor traditii ancestrale, dar
care se indreaptd spre viitor, avand tendinta de afirmare a universalitatii. In mod firesc,
specificul national s-a impletit cu vocatia sculptorului roméan, astfel ca arta brancusiand a
devenit o verigd a lantului interminabil dintre om si natura.

Totusi, timp de multi ani, Brancusi a fost cunoscut drept un artist burghez cosmopolit,
care s-a instrainat de poporul sau, iar opera sa a fost ignoratd. Dupa anii 1960, inclusiv in
Romania, a inceput sa se publice foarte mult despre Brancusi.

O mare parte dintre aceste realizari au ca punct de origine capacitatea acestuia de
contopire a doud atitudini diferite si anume: ,,prima este dragostea fatd de naturd, atitudinea
dionisiaca a unui tdran condus de instinct imbinat cu fortd mistica, insufletit de voiosie si umor.

" lonel Jianu, Constantin Brancusi. Viata si opera, ed. cit., pp. 145-146.
8 jdem, ibidem, p. 146.
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Cealalta atitudine este apolinicd, punand accentul pe perfectiunea formei, sobrietate clasica si
stipanirea emotiilor.”® Tocmai prin asocierea acestor doud atitudini arta brancusiani s-a
amplificat prin crearea unui stil nou.

BIBLIOGRAFIE:

1. BALAS, Edith, Brancusi si traditiile populare romdnesti, in romaneste de Sorana
Georgescu-Gorjan, Editura Fundatiei ,,Constantin Brancusi”, Targu-Jiu, 1998.

2. BOLDUREANU, loan Viorel, Eseu despre creativitatea spiritului, Surse arhaice pentru
Aisthesis, Editura Eminescu, Bucuresti, 1997.

3. BOLDUREANU, loan Viorel, Etnologie si folclor. Cultura traditionala orald. Teme,
concepte, categorii, Editia a IlI-a revazuta si adaugita, Editura Marineasa, Timisoara,
2008.

4, COMARNESCU, Petre, ELIADE, Mircea, JIANU, lonel, Brancusi. Mit si metamorfoza,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1972.

5. EVSEERV, Ivan, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura ,,Amarcord”,
Timisoara, 1994.

6. JIANU, lonel, Constantin Brancusi. Viata si opera, Editura stiintifica si enciclopedica,
Bucuresti, 1983.

7. JIANU, lonel, Brincusi, traducere de Alexandra Rednic, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2001.

8. MOCIOI, lon, Constantin Brancusi. Opera, Editura ,,Spicon” & ,,.Drim Edit”, Targu-Jiu,
2003.

9. ZARNESCU, Constantin, Brancusi si civilizatia imaginii. Anii revolutionari 1907-1918,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001.

® Edith Balas, Brdncusi si traditiile populare romdnesti, in roméneste de Sorana Georgescu-Gorjan, Editura Fundatiei
,.Constantin Brancusi”, Targu-Jiu, 1998, p. 18.

808

BDD-A23224 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-08 15:58:30 UTC)


http://www.tcpdf.org

