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Abstract: In our study we intend to interpret the manner in which Mariana Marin materializes
the double poetics. In the discursive analysis of his poems it can be noticed the introspective
dedublation, self dialogue, dialogue with others, the identification of that,, me "of the poet and
that,, me" of the poetics through allegorical communication. Therefore,it is detected the
semantic harmonization of the literary grounds, opening up archetypal schemes, mythical
nuances in the game of searching for its own identity.
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Sciziunea interioard, manifestatd ca o formd de protectie a eului, aduce procesul de
dedublare al poetului. Frecvent tematizat In romantism, dublul se regdseste si in literatura
postmodernd, deoarece autorul de acum recreeaza lumea, iar viziunea sa se deschide in
interiorul textului, dupa cum ,,in oglinda textului, lumea se vede mai coerentd.”*in creatia
neoexpresionista a Marianei Marin se configureaza tendinta de inchidere in sine, vietuirea intr-0
,,singuratate feroce”, din care izbucneste tipdtul, angoasa, disperarea, luciditatea casanta. In
plus, poeta a vietuit cea mai mare parte a vietii intr-un stat dominat de politica sa totalitara, ce
impietreste chipul si sufletul omului. Astfel, individul ajunge s@ poarte in sine Insusi nu atat un
strain cat un dusman, pregatit in orice moment sa facd pactul cu un cédldu din afard, pentru ca el
s-a transformat intr-o masind de lupta pentru supravietuire, a devenit un alter.

Ne propunem astfel sa intelegem maniera in care Mariana Marin materializeaza poetica
dublului. In dezvoltarea unei abordari de facturd poeticd si hermeneutici vom decoda treptat
cuvantul poetic ce afirma cautarea dublului.Deschiderea spre sine Insusi implica inchiderea unui
unghi cu exteriorul, procesat in viziuni personale; trairile poetei reconstruiesc lumea in
reprezentdri ce asteaptd a fi interpretate de catre cititor. Poeta posedd in plus un cuvant
ironic(chiar corosiv uneori), aluzia culturala si intertextul, ambiguitatea, note formale si de
continut care proclama primatul realului, al cotidianului, al unui eu liric aflat intr-o concretete
violenta, agresiva. Ion Muresan, unul dintre poetii ultimei generatii literare din perioada
comunistd, conferd poeziei functia de a deschide omului calea spre sine insusi:,, ...orice
civilizatie are drept scop ultim fericirea. lar aceasta nu este posibild dacd omul nu vorbeste cu
sine, dacd sinele cu sine e mut... cunosc foarte multi oameni care, din prea mare bucurie, ori din
prea mare tristete, ori revoltd, au ajuns la poezie. Pentru ca limbajul poeziei este limbajul
umanului.”

Poetica dublului vizeaza dialogul cu sine si cu ceilalti, dialogul ca circuit comunicational
superior, limbajul ca instantd mediatoare, intertextualitatea.in analiza discursivi a dublului se
poate remarca dedublarea introspectivd prin utilizarea persoanei a doua.Poemele Marianei

! Radu G. Teposu, Un romantism intors, in Gheorghe Criciun, Competifia continud. Generatia 80 in texte teoretice, Editura
Paralela 45, Pitesti, 1999, pp. 409-414.

2 Jon Muresan, Poezia, in Echinox, nr. 11-12, 1979, text antologat in Gheorghe Criciun, Competitia continud.Generatia 80 in
texte teoretice, Editura Vlasie, Pitesti, 1994, pp. 133-134.
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Marin se construiesc deseori pe optiuni contrarii, dualitdti, nelinisti privind identitatea proprie,
monolog autoadresat, prin care sinele se dedubleaza intre prezent si trecut. Una dintre
ambiguitatile versurilor sale se regiseste in asa-numitele poeme de dragoste. Initial,prin titlurile
date acestora, se sugereaza trimiterea catre zona eroticului:,,Poem de dragoste”, ,,Unic poem de
dragoste”, ,,Ultimul poem de dragoste in gradina de trandafir”, ,,Poem de dragoste(Ai inceput sa
urdsti...)”, ,,Poem de dragoste(Ce frumos era, Doamne)”. Relectura le imbogateste insa
semnificatiile. Astfel, pot fi receptate ca definitii ontologice ale poeziei(asemenea ipostaziere
poate fi intalnita si la Nichita Stanescu).In plus, imaginarul poetei este invadat de un narcisism
devorator. Propunem pentru analizi Poem de dragoste din volumul Un rdazboi de o suta de
ani(este placheta in care sapte poeme respecta prin titlu sintagma poem de dragoste) Perspectiva
oferitd de poetica dublului reuseste sa creioneze o abordare ca un tot al textului fictional si
autobiografic, valorificand resursele limbajului, ale codurilor de comunicare, a dialogului dintre
culturi. Astfel, lectura plurala asupra textului 11 evidentiaza valentele. Cititorul se poate
intreba.,,Este acest poem o ars poetica? Viziunile narcisiste prezente pot contextualiza
autoerotismul? Prin ambiguitatile exprimate, reuseste Mariana Marin sd invingd vigilenta
cenzurii?”

Poemul este construit ca un dialog imaginar dintre eu si tu(ca un alter), simetria fiind
asiguratd de prezenta oglinzii. Acest dialog(este jocul unui dialog cu sine ca ,tine”) prin
oglindirea propriei identitati este o tehnicd ce ne reaminteste romantismul, proiectandu-ne, in
plus, intr-o lume arhetipald(a mitului) sau in universul fabulos al basmului(cifra magica
,,sapte”). Luminile si umbrele prezente in poem raspund nevoii poetei de a se hrani din utopii,
de a incerca sa gaseasca un echilibru 1n aceasta lume obtuza(in care prin filtrul oglinzii, lucrurile
par deformate). Intr-un regim dictatorial nota dominanti a vietii cotidiene ajunge sa fie frica.
Teama fata de de o fortd sau putere in stat represiva si capricioasd, Imbracd chipul fricii de
celalalt. Sanda Cordos3 surprinde intr-o gama variata de idei profilul artistului sau creatorului de
litere, autentic, supravietuitor ,,in vremuri de restriste”.

Poemul Marianei Marin debuteazad cu optimism si incredere:,,Am cdpatat o uriasd forta
de convingere” (versul este reluat simetric, spre final; aceasta stare de spirit este amplificata si
prin prezenta adverbului ,,desigur”. Stapanirea de sine, contagioasa, se deschide spre corporal.
Mai intai, tinuta vestimentard este expresia unui narcisism devorator:,, Vechea fusta inflorata
roseste in camere albe si verzi. Cromatica surprinde pudoarea (verbul roseste, personificator”),
puritatea(camere albe) si probabil, credinta in regenerarea interioritatii scindate(camere verzi).
Acest decor contrasteaza dur cu prestanta eului:,,iar eu Tmbatranesc intr-o palida furie”.
Oglinda va putea media tensiunea existentiala: ,,Incerc o constructie sensibild in fata oglinzii”.
Este un motiv frecvent in versurile poetei, ,,implicaind de fiecare datd o demonie, o frenetica
poftd de autodistrugere™.’

Raportandu-ne la simbolistica oglinzii, regisim si in acest poem multiple sensuri. In
primul rand, este simbol al reflectarii adevarului, sinceritdtii, continutului inimii si al
constiintei.” Eul isi doreste o imagine a frumusetii prin reflectarea chipului. Dupa Plotin, ,,omul

® Sanda Cordos, Literatura intre revolufie si reactiune. Problema crizei in literatura romdnd si rusd a secolului XX, Editia a II-a
adaugitd, Editura Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 2002.

Autoarea descrie contextul social —politic sufocant al dictaturii comuniste, redand efortul literatilor de a pastra cultura eului_gi
sansa cititorilor de a descoperi ,,consemnate in_textele fictionale traseele contorsionate ale vietii sale interioare”.(in
subcapitole:<< Biciuirea eului>>, Puterea comunistd, Foamea de <<eu>>)

* Georgeta Adam, imaginarul poeziei feminine. O sectiune de aur, Editura Niculescu, Bucuresti, 2010, p. 258.

5 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere,
Volumul 2(E-O), Editura Artemis, Bucuresti, pp. 369-373.
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, In calitatea sa de oglinda, reflectd frumusetea sau uratenia”.® Oglinda primeste pe suprafata ei
lucie trasaturile celui care este infatisat, ,tot astfel sufletul purificat de murdariile terestre,
primeste in neintinarea sa imaginea frumusetii incoruptibile.”’ Poeta este pregatita si gatita:,,De
sapte zile stau vopsita ca o mireasa si vorbesc/ in fata oglinzii...”, asteptand reflexia tineretii si a
frumusetii corporale prin oglindire:,,Uite, eu:femeie tanard!/ Eu am o rotuld frumoasa/ si dintii
mei albi nu se mai saturd privind-o!” Se poate surprinde in acest context, aparent, nota de
autoerotism sau o seducere de sine. Starea halucinanta a eului, implicand si o usoare dereglare a
simturilor, indica insa, la un nivel mai profund al conotatiei, spaima ce defineste eul. Frica
deschide refugiul in sine, ca treaptd imediatd de cunoastere. Singuratatea, angoasa proiecteaza
in mintea poetei scenarii ce ar putea confirma autoerotismul. Credem totusi cd, poeta, etaleaza
elemente ale propriului corp pentru a nu-si pierde unicitatea ca persoana sau pentru a-si estompa
in felul ei propriile frustari, temeri. La Mariana Marin se poate surprinde in multe poeme, pe
langa o constiintd acutd a scrisului, si una a corpului, a imaginii lui. Fiind o poeta de facturd
neoexpresionista, somaticul are secventele lui acute, gandurile fiind topite in senzatii. Energia
cuvintelor vine din incércatura lor somatica, iar sensul cuvintelor izvoraste din corp, din
inteligenta lui senzoriala. Gheorghe Craciun®, aplicand in analiza operei literare conceptul de
,,scriiturd corporald”, declara ca:,,Exista un infern al trupului, tot asa cum existd un paradis al
sau.Este infernul bolii, al torturii, al durerii, al pedepsei corporale, este ... tot ceea ce aduce cu
sine constiinta trupeascad a mor‘gii”gin ,Poem de dragoste” reflectarea in oglinda in care eul
madrturiseste: ,, imbatranesc intr-o palida furie” este reprezentatd alunecarea spre moarte:,, gura
ta alba se masoard cu mine.../ Albeam in fata oglinzii, intdindeam o mana, / vorbeam un cuvant,
respiram ...”La finalul poemului se creeaza astfel liantul dintre eul care se oglindeste si alter-ul,
dominantd fiind reprezentarea caderii in intuneric si regasirea sinelui:,,O noapte tot mai
cetoasd./ Un paméant tot mai intunecat./ O femeie tot mai aproape de sine.”

In definirea artei sale, autoarea doreste ca poemul si fie altceva, privire a fiintei
inlauntrul sau:,,Dar creierul meu frumos?/ I-ati cercetat indeaproape invelisul/ si in adoratie(se
stie!) nu poti ramane multd vreme” Nota autoironica este completatd de o imperioasd nevoie de
afectiune a poetei, care poate fi concesionatd tendintei narcisiste. .,,Creierul” este si purtatorul
unei memorii afective, dar si a deschiderii fiintei spre cunoastere(motiv intdlnit dealtfel in
poezia Marianei Marin). Adresandu-se oglinzii, eul insereaza un element al livrescului:,,Hei-
hei, cetateni ai Castaliei!/ Am imbatranit fard sa stim nimic.” Castalia, fantdna de la poalele
Parnasului simbolizeaza spatiul in care se oglindeau odinioard muzele. Se infiripd ambiguitati in
text: Sinele se oglindeste dupd respectarea unui ceremonial, amintind de tendinta fetelor(intr-un
gest de autooglindire a frumusetii):,,De sapte zile vorbesc in fata oglinzii/...stau vopsita ca o
mireasd”’(Se Tmpopotoneaza fetele ce doresc sd camufleze un handicap al interioritatii)lmaginea
in oglinda ar trebui sa Tmprastie frumusete, tinerete, dar semnalul indicd o alunecare vicleana

® Ibdem, p. 372.

" Ibidem

8 Prezenta celor trei coordonate(autor, corp si scris) ne solicitd sa interpretim poemul Maranei Marin si din aceastd perspecti va.
Intuitia ,,scriiturii corporale” este redata de Gheorghe Craciun prin cogito-ul:,,trupul stie mai mult, pentru ca el este mai
mult”. Tematizarile trupului au fost clasificate in doud paradigme de critic: corpul vulnerabil, dominat de suferintd si corpul
senzual, care se dezviluie prin erotism si revenirea la copildrie.Prezentarea acestor paradigme(Conceptul de ,scriiturd
corporald” in opera lui Gheorghe Crdciun, in Andrei Bodiu, Rodica Ilie, Adrian Lacatus(coord.) , in Dilemele
identitatii(Forme de legitimare a literaturii in discursul cultural european al secolului XX, Editura Universitatii Translvania,
Brasov, 2011) ajutd interpretul sa inteleagd demersul autoarei care trece de la tesutul de litere al cuvintelor la tesuturile vii ale
gropriului corp.

Gheorghe Craciun, Mecanica fluidului, Editura Cartier, 2003, p. 47.
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spre cadere, poate chiar moarte: ,,De sapte zile oglinzile plang pe fata lumii de iarnd/.../ iar eu
imbatranesc intr-o palida furie”.

Din alta perspectiva, in mitologia greaca, Castalia, este o nimfa din Focida, transformata
de Apolo in fantana. Apa ei este datatoare de inspiratie poetica. Mariana Marin are posibilitatea
de a se exprima in termeni de artd poeticd, marcand aluziv negarea conventiei: ,,papagalii isi fac
cuib in vorbele mele nepamantene.” Se poate surprinde la poeta, recurenta unor imagini si idei
in poezie: corporalul si ideea de ars poetica (amandoua indbusa uneori sau anesteziaza frecvent
sentimentul de spaimd) Livrescul din interiorul poemului i dd o notd aparte, rezistand in
constructia acestuia. Alexandru Cistelecan afirma ca ,,functia livrescului ramane aceea de
potentare a confesionalului si a autoscopiei. El introduce realul intr-o grild meditativa si
nostalgica, dar nu realizeazd o mediere a lui, ci 1i pastreazd intactd prestatia concreta.”® In
monologul autoadresat, poeta creeaza o alta realitate: in mitologie,Castalia reprezinta fantana de
la poalele Parnasului in care se scaldau si se oglindeau odinioara muzele, este cronotopul care
are acum apele otrivite. Georgeta Adam'' stabileste-in diacronie- ci acest proces de
demonetizare a conventiel respective era inceput cdndva de N. Davidescu in La fdntdina
Castaliei(1910). In poemul Marianei Marin este dusi pand in ultimele consecinte:,,singura,
adevarata oglinda ramane sinele, de care poeta se simte tot mai aproape.”12 Chiar si aceasta
,uriasd fortd de convingere”(o posibila armurd impotriva singurdtatii si a mortii) se dovedeste
iluzorie. Vestimentatia viu coloratd este doar ,, Cumplita anestezie In matdsuri japoneze” Acest
element livresc, sumar reprezentat in textura poemului ascunde o intreagd psihologie orientala:
educatia japonezului de a-si controla emotiile, de a fi impasibil sau de a inchide un unghi in
sinele de nepatruns.

Adancirea poetei spre inconstient si spre viziunile originare nu reusesc sd amortizeze
tensiunea existentiald si sa o transpuna intr-o zond luminoasa, spre o oaza a bucuriei(desi poeta
propune scheme arhetipale:oglinda, fantana Castaliei, cantecul orb, sugerand mitul orfic),
complexul lui Narcis(intilnirea eului cu dublul sau)., ,,miezul noptii”. Eul si dublul sunt
acaparati de ,,aspectul numinos al oglinzii, adicd de spaima pe care o inspird cunoasterea de
sine”® Se reunesc, finalizdndu-se regasirea sinelui. Prin orice modalitate de scriere, fie ea
reflexiva, imaginativa sau critica, poeta nu se poate debarasa de sine Insdsi, asa cum sesiza
Gheorghe Craciun:,,orice lectura critica e, in cele din urma, o aventurad in cautarea propriului
eu.”t

Referindu-ne la intreaga creatic a poetei, se poate observa ca spatiul configurarii
dublului produce diastole si sistole, caci creste si se micsoreaza in functie de capacitatea eului
de a suporta sinteza dintre eu si celdlalt. Tendinta poetei de inchidere in sine este generata si de
abaterile de la o cale a normalitétii, impuse unei generatii, de dictaturd. Astfel, libertatea devine
sinonima cu nebunia, visul, otopia:,,Utopiile noastre nu mai seamana./ Apele tac ./.../ Utopiile
se hranesc si mai dihai din ele Insele acum./.../Aveai o multime de aripi sub pleoape,/ te inaltai
vazand cu ochii intr-o limba ce-avea sa devind a ta.”(Conspiratia tdacerii) Tendinta poetei de a
aborda problemele morale o impune in generatia sa, cu atdt mai mult cu cat reuseste sa redea
autenticitatea trarilor.Aceastd atitudine, regasitd in lirica optzecistd este confirnatd si de
Gheorghe Craciun:,,importantd nu mai e acum poezia ca spatiu al unei atemporalitati

10 Alexandru Cistelecan, Poezie i livresc, Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 1987, p. 16.
! Georgeta Adam, op. cit., p. 259.

12 1bidem.

13 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit,, vol 2, p. 372.

¥ Gheorghe Criciun, In cdutarea referintei, Editura Paralela 45, Pitesti, 1987, p. 7.
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privilegate, ci realitatea ca loc al tuturor tensiunilor vietii, important nu mai e acum eul
metafizic ci eul biografic al celui care scrie.”**Prin aceastd conditic asumati, dualitatea este
imanenta:,,Nu am nici o sansd sd o vanez/ pe vrajitoarea din mine/...iar acum, de cand a devenit
o monarhista-ndriciti,/ Imi deseneazi capul de mort pe toate afisele dim mizeria asta
republicana//N-am nici o sansa sd pun mana pe naluca regald din mine.”(Naluca).

Corespondentul in oglindda al Marianei Marin este Partidul unic(Fratele cel Mare).
Astfel, din temnitele mintii o cale sigura de salvare este moartea care, Impartasita, se dovedeste
a fi suprema dovada de iubire:,,Vrei sa imparti cu mine ghilotina/-l-am intrebat./ Vrei tu asta/- i-
am soptit./ Calaul ne-a privit un timp/ si a continuat sa marsaluiasca in jurul nostru/ pana cand
mana lui a devenit dubla(Vechi cdntec de dragoste).A-1 vedea pe Celalalt presupune ontologic
relatia cu erosul si cu thanatosul. Traind intr-o societate setata de lozinci patriotarde, de aceleasi
structuri verbale(auzite la stiri sau culese de prin ziare) alteritatea devine, involuntar, identitate,
la fel cum si cuvintele personale sunt contaminate de latura lor comun-a(istd):.,,Nici unul dintre
cuvintele care ma inconjoard/ nu ti se potriveste./ E atata blanda cruzime intre noi/ incat ma
trezesc cu vechea mea limba nepamanteand/ facuta tandari in amiaza mare/sau furata de un grup
de comando/ exilat la periferia alfabetului.”Elegie 1V)

Georgeta Adam?® surprinde in lirica Marianei Marin o armonizare semantica a motivului
dublului(fratele), cu cel al oglinzii si cel al orbirii. Aceasstd conjugare a motivelor deschide
totodatd si scheme arhetipale, nuantari mitice, in jocul de cdutare a propriei identitati:,,Mi-a
spus intr-0 zi fratele:/- inima mea este o mica femeie.../L-am rugat sa nu creada in micile ei
copite de apa./ I-am ardtat misterul de roscat si de vulpe al oglinzii./ Am baut pentru el, am
iubit, am uitat./ Pand cand nebunia mi-a crescut in ochi ca o gheara. / Fratele meu si-a intins
disperarea de la un capat la celalalt al orasului// Cand tocmai imi prindeam in agrafe mici corbi/
cand tocmai orbeam”.(Nunta) Nunta, ceremonial existential, translatat in plan imaginar este o
alegorie a mortii(la nuntd se pregateste ,,mancare rosie”). Permutarea identitdtii se complineste
prin surprinderea unor gesturi ,,integrabile semantismului mor‘,[ii””:,,imi prindeam in agrafe
mici corbi/ cand tocmai orbeam.” Oglindirea se realizeaza pand in adancime; poeta creeaza
imagini ca analogii ale bestiarului:,,I-am aratat misterul de roscat si de vulpe al oglinzii.”

In volumul ,,Aripa secretd” identificarea dintre acel ,,eu” al poetei si acel ,,eu” al
poeticului se realizeaza primtr-o alegorie:,,Cine ar mai putea astazi/ sa ignore inteligenta unui
copil de 15 ani!/ As vrea sa fii acum langa mine / i s ma vezi cum scriu/ dupa o alta lectura a
,Jurnalului”:// ,,Nu mai stie sa zboare/ si singuta lui apdrare/ este sd Incremeneasca pe loc./
Refuza sa se inmulteasca in captivitate./ Sufletul, Doamne,/- poate chiar Sinele, / manunchi de
maracini”.(Dupa o alta lectura a Jurnalului) Limbajul alegoric si reveria creeaza ,,dublul unei
fiinte duble”'®. in acest monolog adresativ sunt prezenti eu si altul, cel dintdi aflandu-se in
interiorul sau, proiectindu-se in aspiratii. Sufletul captiv al poetei parafrazeaza incarcerarea
spirituald a copilei de 15 ani. In acest joc al mastilor sunt dispuse trei elemente:Anne Frank,
jurnalul numit ,,Kitty” si poeta, iar atunci cand se aliniaza impreuna in discursul liric, creeaza
impresia cititorului cd are de-a face cu o matrioska. La nivel morfologic, apar in poeziile
Marianei Marin eul , aldturi de ,,tu” si de ,,el/ea”, producand complinire autentica in alteritate.
Incursiunea in imaginarul poetei confirma ca alteritatea este ,,existentd nu numai In afara mea,
prin raportarea la ceilalti, ci si induntrul meu, prin raportarea la mine insumi; Propriile-mi

> Gheorghe Criciun, Aisbergul poeziei moderne, Editua Paralela 45, Pitesti, p. 283.

16 Georgeta Adam, op. cit., p. 260.

7 Ibidem, p. 261.

18 Gaston Bachelard, Poetica reveriei, trad. de Luminita bréileanu, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005, p. 86.
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ipostaze fac din mine o fiintd multipla: Eu este un Unu plural(...) Eu, cel din clipa aceasta, nu
mai sunt acelasi care am fost acum o zi, acum un an.Dupd cum maine voi fi altul decat sunt
astizi si implicit altfel”.™

Bibliografia operei:

1. Marin, Mariana, Un razboi de o suta de ani(utopia si alte poeme de dragoste),
Editura Albatros, Bucuresti, 1981.

2. Marin, Mariana, Aripa secreta, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1986.

3 .Marin, Mariana, Atelierele, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1991.

4. Marin, Mariana, Mutilarea artistului in tinerete, Editura Muzeul Literaturii Romane,
Bucuresti, 1999.

5. Marin, Mariana, Zestrea de aur, Antologie de autor cu un text critic de Costi
Rogozanu, Editura Muzeul Literaturii Romane, 2002.

6. Marin, Mariana, O singuratate feroce, Antologie alcatuita de Teodor Duna, Editura
Tracus Arte, Bucuresti, 2015.

7. Marin, Mariana, Scrisoare deschisa sau Nu mda mai asteptati la ore mici, Poeme
rostite la Radio(1991-2002), Cuvant inainte de Nicolae Manolescu, Ilustratii de Tudor
Jebeleanu, Editura CASA RADIO, Bucuresti, 2014.

8. Marin, Mariana, Cinci. Antologie colectiva impreuna cu Romulus Bucur, Bogdan
Ghiu, lon Bogdan Lefter, Alexandru Musina, cu ilustratii de Tudor Jebeleanu, Editura Litera,
Bucuresti, 1982.

Bibliografie critica:

9. Adam, Georgeta, Imaginarul poeziei feminine.O sectiune de aur, Editura Niculescu,
Bucuresti, 2010.

10. Bachelard, Gaston, Poetica reveriei, Traducere din limba francezd de Luminita
Bréileanu, prefatd de Mircea Martin, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005.

11. Baudrillard, Jean; Guillaume, Marc, Figuri ale alterititii, traducere de Ciprian
Mihali, Editura Paralela 45, 2002.

12. Bodiu, Andrei; Dobrescu, Caius(coord.), Poezia romdna postbelici(metode de
lectura, texte, analize, intrebari, exercitii si teme), Editura Universitatii ,, Transilvania”, Brasov,
2005.

13. Cartarescu, Mircea, Postmodernismul romdnesc, Editura Humanitas, Bucuresti,
1999.

14. Cistelecan, Alexandru, Poezie si livresc, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1987.

15. Chevalier, Jean; Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri, Mituri, vise, obiceiuri,
gesturi, forme, figuri, culori, numere, vol. I-11l, Editura Artemis, Bucuresti, 1995.

16. Craciun, Gheorghe, Aisbergul poeziei moderne, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002.

17. Craciun, Gheorghe, Comprtitia continua. Generatia "80 in texte teoretice, Editura
Paralela 45, Pitesti, 1999.

18.Cordos, Sanda, Literatura intre revolutie si reactiune. Problema crizei in literatura
romana §i rusa a sec. XX, Editia a II-a adaugita, Editura Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca,
2002.

19 Stefan Augustin Doinas, ,,Fragmente despre alteritate”, in Secolul 21, Alteritate, nr. 1-7, 2002, pp. 23-27.
789

BDD-A23222 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 20:00:30 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 8/2016

19.Pipos, Cristina, Poezia confesiunii la Sylvia Plath si la Mariana Marin, Colectia
Aula Magna, Editura Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2014.

20. Teutisan, Cornel, Eros si reprezentare. Conventii ale poeziei erotice romanesti,
Prefata de Ion Pop, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005.

21. Teposu, R. G., Istoria tragica & grotesca a intunecatului deceniu literar noud,
Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2006.

790

BDD-A23222 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 20:00:30 UTC)


http://www.tcpdf.org

