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Abstract: The article focuses on a presentation of the relation childhood-book as the book’s
importance in children’s life. Also throughout the text we make the distinction between the book
with illustration and book without illustration as a way of developing from simple to the
complex desire of discovering the book and the world presented in the book according to their
age. The illustrations are part of the story, but regarded individually, they can tell the story in a
short form.
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Preambul

A existat dintotdeauna un interes crescut al societatii de dezvoltare programata in spatiul
copilariei prin implementarea spiritului literar in sufletele copiilor pentru a-i transforma in ,,cel
mai pur §i proaspat combustibil”.

,Dragostea pentru scris, pentru carte, a rasarit din inima oamenilor in toate timpurile si
in toate anotimpurile, ca o floare Invasmantatd in nobletea idealurilor pentru care au luptat
intotdeauna : libertate, fericire...Nu este alta mai frumoasa si mai de folos zabava decdt vestitul
cartilor...scria Miron Costin ; iar Mihail Sadoveanu, pomenind de cele mai placute momente
din copilaria lui, spunea, adesea, despre Creanga : ,,Eu ceteam povestea lui Harap Alb si-n juru-
mi se strecura oftand vantul care scutura frunzele...Creangd s-a amestecat de aproape cu viata
mea, mi-a fost prieten, mi-a fost bunic.”

Pornind de la nevoile umane de hrand, protectie, afectiune, copilul descopera caile
nevazute ale comunicarii cu mama, primii pasi prin casd, iar, mai apoi, copilul intrd in
fascinanta lume a cartilor ; acestea devin mijloc de joaca prin colorat, se rasfoiesc pentru a se
incanta cu imaginile din care isi formeaza singuri o poveste, iar mai tarziu descopera povestea
propriu-zisa prin povestirea de catre cineva, urmata de lectura personald. De aici putem trage
concluzia ca viziunea unei carti este tridimensionala : cititul pozelor, povestitul, cititul propriu-
zis.

Cu toate ca mijloacele tehnice au absorbit copii si i-au cucerit prin fanteziile
tehnologice, jocuri, aplicatii care la doar un click distanta te pot transporta pe un alt taram, este
adevarat ca tendinta de evolutie informatica si tehnologica este din ce in ce mai acerbd, insa este
o vorba romaneasca: Istoria se repetd. Stim cu totii ca printre cele mai cunoscute opere pentru
copii au fost scrise inainte de secolul al-X1X-lea, secol care era destinat mai mult evolutiei
literaturii si cartiilor si inceputul secolului XXI este dedicat tehnologiei moderne, ne intrebam
insa ce va fi in continuare. Si totusi, cdrtile pentru copii joaca un rol important in evolutia unui

i Tuliu Ratiu, O istorie a literaturii pentru copii si adolescenti, Editura Biblioteca Bucurestilor, Bucuresti, 2003, p. 6;
Ibidem, p. 17;
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individ. Cu toata aceasta evolutie tehnologica, copii incd sunt atrasi de car{i, imagini, inca isi
mai aleg personaje favorite, Incd mai sunt basme sau povesti care 1i impresioneaza, inca se mai
scrie literatura pentru copii. Avantajul unei carti este acela ca avem posibilitatea de a interpreta
traseul narativ, de a alege, pe cand mijloacele mass media care iti dau impresia ca tu esti cel
care alegi, dar, de fapt, tu alegi doar din ceea ce ti se ofera. Jocul este unul necinstit, deoarece se
apeleaza la o manipulare emotionala.

Cartea este un mijloc de comunicare intre trecut-prezent-viitor prin prisma faptului ca
aceasta aduce cu sine elemente din perioada in care a fost scrisa si sunt descoperite 1n prezentul
lectorului din momentul in care incepe sa rasfoiasca primele file; perspectiva viitorului poate fi
incertd cu privire la carte, insa trebuie sa recunoastem cd abordarea cititorului din viitor va fi
una diferitda de a noastra si va fi determinata de perspectvia sociala si culturald a acelei perioade.
Chiar si noi am putea face acest experiment, ludm un basm care l-am citit in copilarie sa vedem
in perioada maturitatii perspectiva noastra asupra operei si putem, de asemenea, sd reludm
lectura acesteia la o varsta mai Tnaintatd. Cu sigurantd se remarca noi informatii, noi idei la care
cand eram copii nu ne gandeam, micul destinatar receptioneaza informatia din perspectiva
neinitiatului, necunoscatorului literar, dar odata ce avanseaza in varsta dobandeste noi si noi
experiente literare care modificd perspectiva literara: ,,Daca prescolarul ascultd la inceput
povesti simple si scurte, despre animale, pasari s.a.m.d., mai tirziu el ajunge la basmul propriu-
zis, cu lumea lui imaginara, cu suita de personaje si peripetii speciﬁce.”3

Inainte de a fi descoperit scrisul si cititul, informatiile se transmiteau oral asemenea
basmelor populare: batranii povesteau tinerilor, tinerii povesteau la randul lor celor mai tineri
decat ei; temele raspandite erau cele religioase si vitejesti, iar cei care povesteau se numeau
adesea rapsozi sau povestitori. Asa s-au transmis numeroase opere care le avem scrise si astazi
printre ele se numara arhicunoscutul poem antic Iliada lui Homer, dar si basmele si baladele
noastre populare. Cele mai vechi carti sunt din Mesopotamia unde a aparut scrierea sumeriana
in secolul al IV-lea inainte de Hristos sub forma unei pictograme, desene simplificate care
reprezentau obiecte si fiinte. Mai tarziu, a aparut scrierea cuneiforma daltuita in piatra, asa a luat
fiinta cel mai vechi cod de legi din lume, Codul lui Hammurabi. Scrisul a evoluat datorita
aparitiei papirusului fabricat din papura groasa de pe Delta Nilului, ceea ce este interesant est ca
pergamentul egiptenilor se asemadna cu hartia de azi pe care au inceput sa scrie cu vopsele
vegetale sau minerale; termenul de carte isi are originea in termenul grecesc khartes ce
inseamna o foaie din papirus. Hartia a fost inventata de chinezi din scoarta de dud preparata,
aceasta a devenit principalul suport al memorii omului modern. De-a lungul istoriei s-au scris
sute si sute de carti, uncle au devenit arhicunoscute, unele au intrat intr-un con de umbra, iar
acest proces s-a extins si datoritd aparifiei unor instrumente care facilitau si inca faciliteaza
munca scriitorului, calculatorul si imprimanta.4

Pentru antici, cartea era strict inlocuirea cuvantului rostit, iar expresia scripta manet,
verba volant a devenit o sintagma arhicunoscuta pentru a desemna eternitatea cuvantului scris.
Credem ca este important sd facem o scurtd trecere in revistd a evolutiei cartii de-a lungul
timpului grosso modo pentru a avea o viziune de ansamblu completa asupra temei noastre.
Aparitia scrisului i a cartii a marcat inceputul creatiei literare, posibilitatea de a ldsa in urma o
farama din experienta personala.

Tlustratii, text si copilul-cititor

® Lidia Tugulan, Maria Toma, Literatura pentru copii, Editura Didactia si Pedagogica, Bucuresti, 1980, p. 8;
* Iuliu Ratiu, op.cit., p. 22;
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Cartile cu imagini sunt cele care dau farmecul si intelesul povestii, acestea ca si o forma
comund a literaturii pentru copii, redau conexiunea imagine-text. In ultimul secol, datorita
cresterii interesului pentru copil-copilarie-carte in evolutia societatii si datoritd dezvoltarii
tehnologiei si imprimeriei, literatura pentru copii a marcat o evolutie vizibild a cartilor cu
imagini, de la imagini simple, la imagini 3D. Relatia imagine-poveste, natura-cititor sunt
aspecte esentiale prea putin intelese ipso facto.

Rolul ilustratiilor este acela de a extinde, interpreta si de a infrumuseta un text scris, de a
captiva atentia copilului si de a-i starni curiozitatea. Aceastd modalitate oferd copiilor
posibilitatea de a intra in contact chiar si fictiv cu o societate arhetipald condusd dupa reguli
proprii in care personajul lor favorit este nevoit sd parcurga un itinerariu inigiatic, de a deveni
din copil un adult pregétit sa isi intemeieze o familie. Din aceastd perspectiva, imaginile se pot
delimita astfel :

- Imagini care stabilesc locul povestii : Ca in literaturd, decorul unde are loc
actiunea povestii sau basmului trebuie evidentiat, iar imaginea de cele mai multe ori
poate sa il arate intr-un mod atat de autentic si apropiat perioadei istorice a povestii,
cum cuvintele nu ar putea. In plus, imaginile pot fi eficiente cAnd est vorba de starea
de spirit a actiunii. De exemplu, in Frumoasa din padurea adormita la inceput se
explicd in text contextul social, dorinta regelui si a reginei de a avea copii indeplinita
de o broscuta, insda imaginea ne ofera informatii aditionale cu privire la locul unde se
petrece actiunea.”

- Imagini care definesc personajele : Personajele trebuie sa fie foarte bine conturate
in imagine si sd suplimenteze caracterizarea personajului din text ilustrand reactii,
actiuni sau informatii aditionale necesare. De exemplu, in Scufita Rogie nu este
descris personajul Scufita Rosie si nici mama ei, doar se specifica ca purta o gluga
de culoare rosie, ca o scufitd. Insa imaginea ne oferd o descriere completd care ne
ajutd pe noi, ca cititori, sd parcurgem mai usor firul narativ odata ce ni s-a imprimat
in memorie imaginea Scufitei.®

- Imagini care dezvolta subiectul: De multe ori, imaginile ofera informatii aditionale
subiectului. Daca in cartile fara text, intregul subiect se invarte in jurul ilustratiilor, in cartile cu
text, imaginile pot sa oferd copiilor o imagine mai usor de inteles. Tot in Scufifa Rosie,
imaginea ofera informatii pe care textul nu le poate feri, de exemplu se poate vedea intalnirea
dintre lup si Scufita Rosie, imaginea infricosatoare a lupului si naivitatea fetitei. Textul prezinta
intalnirea dintre cei doi. ’

- Imaginile care dau un punct de vedere diferit: Uneori intentionat, alteori nu,
ilustratorul poate introduce picanterii care dau efect povestii, chiar dacd uneori viziunea este
diferitd. De exemplu, in povestea Frumoasa din padurea adormita, intr-una din secvente este
descris castelul la distanta de o sutd de ani de la instalarea blestemului, iar gardul verde inalt
era acum o padure cu ghimpi, in imagine nu este aratata aceasta descriere, din contra se vede un
munte langa cladire.

® Charles Perrault, Frumoasa din pddurea adormitd in Comoara cu povesti. Povesti clasice, Editura Flamingo GD, Bucuresti,
2008, p.6;
® Charles Perrault, Scufifa Rosie in Comoara cu povesti. Povesti clasice, Editura Flamingo GD, Bucuresti, 2008, p.7;
7 -
Ibidem, p.12;
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Copii isi pot forma o imagine mai concreta despre personaj, se pot identifica cu acesta si

pot preconiza pe baza imaginilor ce se va intdmpla cu personajul favorit pe parcursul povestii:

»De indatd ce o poveste scurtd nu are voie la mai multe informatii legate de
personaje, ilustratiile pot dezvolta imaginea personajelor conturand situatii, emotii familiale si
credibile pentru copii. In cartiile cu poze si fira cuvinte, descrierea si evolutia personajelor se
evidentiaza doar prin ilustratii.”®

Din punctul nostru de vedere, ilustratorul este ca un traducator, acesta poate adapta
imaginile, dar trebuie sa t{ind cont de confinut, pentru ca altfel se joaca cu opera pe care
scriitorul a scris-o cu multa truda intr-o perioada istorica in care scrisul si literatura pentru copii
nu erau foarte apreciate. Poate acesta este raspunsul care il cautam la intrebarea: De ce unii
scritori devin cunoscuti la o distanta destul de mare de la moartea lor? Pentru ca societatea din
illo tempore (vremea aceea) nu era pregatita sa primeasca acele capodopere. Imaginile dintr-0
poveste luata in ansamblu redau povestea insd cu mici diferente sau cu informatii mai putine,
dar luate impreuna cu textul acestea completeaza viziunea autorului. ,,Ilustratiile pot contribui la
coerenta textuald cand sunt bine incorporate in esenta textului oferind referinte cheie pentru
text...Pe masura ce firul epic se deruleaza, ilustratiile cuprind din ce in ce mai mult
contextul...””

In acest context putem vorbi de coerenta imagine-text prin care se realizeaza inlantuirea
firului narativ intr-o logica perfecta pe care copilul le constata, de aici putem trage concluzia ca
lectura unui basm, si nu numai, se poate face in tret moduri:

- Citirea si interpretarea imaginilor- copii cu varstd pana la 3 ani;

- Ascultarea unui basm citit de un adult- copii cu varsta intre 3-6/7 ani;

- Citirea de unul singur pornind de la intelegerea unor litere, unor cuvinte si, mai apoi,

intreaga operd- incepand de la varsta de 6/7 ani.

Principalul rol al ilustratiilor este acela de a sustine povestea, a oferi informatii
suplimentare, dar nu diferite de cele din text; aceste elemente ofera micului destinatar un suport.
Cu toate ca la nivel superficial am putea afirma ca, de fapt, ilustratiile distrag atentia copilului
de la text, totusi consideram ca imaginile sunt promotorii lecturi, starnesc curiozitatea si 1i ajuta
sa 1si dezvolte vocabularul sa incerce sa citeasca, sa interactioneze cu textul. Acestea motiveaza
copii sd gaseasca si sa identifice obiecte sau personaje si situafii viitoare; practic aceasta
atitudine curioasa a copilului este data si de curiozitatea de a descoperi legatura dintre imagini si
text: ,,Copii vor pierde o mare bucurie daca un adult 1i citeste cele 206 cuvinte dintr-un text fara
sa 1l motiveze sa gaseasca sau sa identifice animalul din poza...sd incurajeze copii sa faca
predic‘;ii...”lo

8 Since a short story does not normally allow for more fully developed characters, illustrations help develop the characters by
depicting situations and emotions immeiatley familiar and credible to the children. In wordless picture books the depiction and
development of characters completely rely on illustrations.”

Zhihui Fang, lllustrations, text and child reader: What are pictures in chilren's storybooks for? in Reading Horizons, 1996,
volume 37, p. 132, (traducerea noastra)
http://scholarworks.wmich.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1280&context=reading_horizons, consultat in 2 noiembrie 2015;

® Illustrations can contribute to textual coherence when well-integrated with print or through providing referential cues for the
text...As the plot progresses, the illustrations cover more and more of the page...” (traducerea noastra)

Ibidem, p. 135,

http://scholarworks.wmich.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1280&context=reading_horizons, consultat in 2 noiembrie 2015;

10 Children would miss a great deal of potential enjoyment if an adult reads the 206 words of the text without encouraging the
children to find and indentifz the animal in the pictures...encourages children to make predicitions...” (traducerea noastra)
Zhihui Fang, op.cit., p. 137,

http://scholarworks.wmich.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1280&context=reading_horizons, consultat in 2 noiembrie 2015;
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Un al doilea rol al ilustratiilor este legat de importanta cartii ca stimulent al creativitaii
copilului; citind o carte cu ilustratii fira prea mult text, copii isi activeazd imaginatia
interpretand si recreand reprezentatii mentale ale povestii. Copii pot sd asocieze imaginea cu
experienta proprie, sa construiasca noi sensuri ale imaginii; si de multe ori suntem uimiti de
modul interactiv prin care copii pot sd dea un nou inteles unei imagini:

ncititorul trebuie sa 1si foloseascd imaginatia $i priceperea pentru a prezenta §i a
interpreta ce se va intampla in poveste. De exemplu, cartea are o poza cu niste porci zburand
fara sa fie insotita de text. Aici cititorul este invitat sa isi foloseasca imaginatia pentru a prezice
viitoarele aventuri ale porcilor. Aceasta incurajeaza copilul-cititor sa creeze propriile povesti
bazate pe imaginatie si creativitate.”"

Al treilea rol al ilustratiilor este acela de a fi un suport-cadrul pentru intelegerea textului,
avand un vocabular limitat si cunostiinfe minime despre realitate, locul special revine
ilustratiilor care 11 ajuta sa dezvolte subiectul si imaginea personajelor folosind cuvintele pe care
le stiu si realizdnd imagini mentale cu situatii si personaje. Isi dezvolti, de asemenea, simtul
pentru estetic si frumos, pe langd faptul ca interpreteaza textul, acestia pot aprecia arta
frumosului, calitatea desenelor. In plus, ajutd la dezvoltarea limbajului prin legatura text-
imagine-subiect, prin intrebare-raspuns sau curiozitate-raspuns, copii isi dezvolta abilitatiile de
a vorbi si mai tarziu, de a scrie; i1 dezvoltd limbajul si pot crea la randul lor noi povesti si
imagini.

[lustratiile sunt menite sa capteze atentia, sd spuna povestea intr-o variantd abreviata, sa
transmitda culturi noi si sd trezeascd in copii aprecierea si gustul pentru frumos. Ilustratorii
trebuie sd tind cont de text, nu se pot indeparta astfel incat sa reiasd doua povesti diferite, una
prin imagini $i una prin text.

Cartea de povesti cu ilustratii

Vom incepe cu acest tip de carte pentru copii din simplul motiv cd aceasta este
premergatoare literaturii propriu-zise pentru copii, acestea sunt carti special facute cu imagini,
in care textul se regdseste putin sau deloc. Calea prin care sunt transmise nu este prin arta
cuvantului, ci prin arta vizuala si sunt dedicate in special copiilor mici, pana la 3 ani, dar si celor
pana la 7 ani care incearca sa povesteasca basmul prin prisma imaginilor.

,Prima forma a unui asemenea tip de ,,carte” este, de fapt, adeseori, un pliant cu desene
colorate. Copilului i se adreseaza, astfel, imagini, nu cuvinte: animale, flori, case etc...Cuvantul
auxiliar, este folosit de adulfii care 1i asista pe copii in recunoasterea figurilor, le dau explicatii,
le precizeaza denumirile ete.”?

Cartile pentru copii sunt primele carti cu care un individ intrd in contact si sunt printre
cele mai importante prin faptul cd ne-au incantat prin mirajul creat ; ca fapt estetic si moral,
cartea pentru copii a aparut odatd cu literatura pentru copii, daca ar fi sa facem o analiza
abstractd a de ce-ului specific copilului si sd gasim raspunsul la intrebarea Ce este cartea pentru
copii ?, observam ca scriitori ne raspund prin carti destinate copiilor : ,,Cartiile copilariei se
nasc din dragoste. Cantecul, versul, basmul au incélzit, leaganul omenirii $i glasuirea lor a

11 ..the reader has to use their own imagination and judgment to predict and interpret what is going on in the story. For
example, the book has a picture of pigs float ing in the air without any accompanying text. Here the reader is invited to use their
own imagination to predict future adventures of the pigs. This encourages the child reader to create their own stories based on
their imagination and creativity. (traducerea noastra)

Ibidem, p. 138,

http://scholarworks.wmich.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1280&context=reading_horizons, consultat in 2 noiembrie 2015;

12 Bianca Bratu, Prescolarul si literatura (Studiu si antologie), Editura Didactica si Pedagogicd, Bucuresti, 1977, p.24;
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luminat inima frageda a copilului, la fel cum scutecele i-au incilzit madularele.”*® Copilul va
indragi cartile pentru ca acestea ii vor potoli setea de cunoastere, curiozitatea, il vor amuza.
Copilul porneste in viatd alaturi de personajele indragite si e firesc sa fie asa pentru a nu
distruge mirajul copildriei; cartea pentru copii in esenta ei are rol formativ, estetic si moral, iar
secretul acestei literaturii ni-1 releva promoterul literaturii pentru copii Iuliu Ratiu, acela de a
lesi din lecturi cu o stima sporitd pentru om: ,,Pe sub arcul de triumf al sprancenelor micilor
creatori trec personajele tuturor basmelor prezente, dar cu firescul si cu nonsalanta lui ,,a fost
odata”. "

La suprafata, cartea pentru copii reflectd meditatia autorului incadrata in destine, in plan
inferior, cartea pentru copii sporeste contactul copilului cu viata prin identificarea cu unele
situatii, aceasta poate fi vazutd ca deschiderea multor orizonturi noi prin care copilul poate
patrunde. Cartea 1l cufunda pe copil intr-un alt univers care il invatd noi sentimente precum
sensibilitatea, solidaritatea, libertatea:

,»Copilul solitar, captiv in mediul in care traieste dar liber prin carte, izolat, dar cufundat
in viata, el este un copil care gratie cartii, se intdlneste cu alti oameni si raméane cu impresii
durabile...Puterea imaginatiei pe care o declanseaza cartea este de mult cunoscuta. Cartile
continud sa formeze sensibilitatea, visele, cunostiintele si mentalitatea copiilor, le propune
modele pentru toata viata.”™

Putem spune ca o carte cu poze reprezintd forma rudimentara a carfii pentru copii,
aceasta este de fapt un pliant cu imagini pe care copilul trebuie sa le identifice, sa le coloreze,
copilul citeste de fapt imaginea, nu cuvintele; aceste carfi cu poze sunt uneori cu tematica
precum: animale, fructe, legume etc. Auxiliar imaginii este cuvantul care oferda explicatii
ajutatoare pentru a descoperi povestirea; cartile pentru colorat sunt o altd forma de literatura
rudimentard, copilul este indemnat sa identifice imaginile, sa le contureze, sa le coloreze si
eventual sd completeze ei cartea prin addugarea de informatii, propozitii scurte. Ulterior au
aparut carti cu imagini conturate si cu povesti scurte care completeaza imaginea sau chiar
basmele lui Charles Perrault intr-o forma prescurtata, dar insotitd de imagini.*®

De-a lungul timpului au existat controverse legate de acest tip de literatura si daca poate
fi numita literatura pentru copii sau nu? Putem vorbi de o forma literara daca sirul imaginilor
sau a contururilor reprezintd un intreg, iar acesta este o povestire printr-o suitd de imagini pe
care copii s le citeasca. Copilul poate sa interpreteze singur imaginile, dar are nevoie de ghidaj
pentru a nu se departa de poveste, prin colorarea personajelor, acesta da viatd povestii: ,....
presupune insd anterioritatea contactului cu povestirea, anterioritatea ascultarii acesteia, fata de
momentul in care copilul coloreazi, recunoscand si reconstituind astfel continutul epic.”*’

Prin acest tip de carte este scos in evidenta principalul element determinant in literatura
pentru copii si anume ilustratia povestii, aceasta determina modul in care au loc reprezentarile si
perceperea acestora. Trebuie sa avem in evidenta diferenta dintre o carte pentru copii plina de
imagini vizuale, deoarece povestirea se face pe marginea imaginilor, acestea fiind cele care
determina receptarea initiala sau o carte pentru copii in care domina scrisul, insa este insotita de
cateva imagini, iar accentul este pus pe intelegerea textului. Din punctul nostru de vedere, 0
carte de povesti sau de basme insotitd de imagini o face mai interesanta din perspectiva

3 Tuliu Ratiu, op.cit., p. 8;

“Ibidem, p. 11;

 Ibidem, p. 14;

16 A se vedea Comoara cu povesti. Povesti clasice. Editura Flamingo GD, Bucuresti, 2008.

Y Bianca Bratu, Prescolarul si literatura (Studiu si antologie), Editura Didactici si Pedagogica, Bucuresti, 1977, p.24;

537

BDD-A23189 © 2016 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 22:15:28 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 8/2016

copilului si daca ar fi sa analizdm atitudinea copilului, acesta va fi tentat sd interpreteze mai
intai imaginile, apoi sd i fie citit textul. Legat de imagine si text, calea vizuald se continua prin
benzi desenate, filme, iar cea a textului este regasita, mai tarziu, in lecturile altor carti.

Cartea cu ilustratii reprezintd pentru un prescolar un izvor de imaginatie, o jucarie prin
care isi manifesta verbalizarea, intuitia; odata folosita, o astfel de carte devine un auxiliar in
evolutia viitoare a micului destinatar:

,In misura in care, pe aceasta cale, copilul reia povestea cunoscuta dinainte, ,,cartea cu
poze” se transforma, treptat, dintr-un mijloc de percepere prioritara a ilustratiilor, intr-un
auxiliar pentru verbalizarea continutului povestii. O inventie tehnicd, ca, de pilda, pliantele ,,in
relief”, contribuie la fixarea reprezentarilor verbalizate, printr-un cadru care-i ofera universului
imaginat o forma mai aproape de realitate, prin imaginea in trei dimensiuni. Este cazul
,basmelor decupate”: odatd cu deplierea copertelor, apare in relief ,,Alba ca Zapada” pe
fundalul padurii feerice.”*®

Prin imagini, copilul este introdus in atmosfera magica a basmului, poate intelege si
resimti mai bine actiunea narativa, iar receptarea se realizeaza in mod armonios prin Tmpletirea
imaginii cu textul; trebuie sa recunoastem ca si noi, adultii, de multe ori suntem atrasi de o carte
care are imagini. In concluzie, cartea cu imagini este principala forma de literaturd cu care
copilul ia contact prima data si care i starneste interesul pentru viitoarele lecturi.

Cartea de povesti fara ilustratii

Cartile de povesti fara ilustratii pot fi lecturate de cineva care are experienta in lectura si
care este interesat de cercetarea contextuald a operei, nu de esenta imaginilor. Scopul nostru este
de a evidentia faptul ca literatura pentru copii la nivelul prescolarilor nu poate sa subziste fara
ilustratii, insa de la varsta de 9-10 ani, copilul poate citi si carti fara ilustratii, deoarece este
interesat sa existe o fluiditate in idei fara a fi intreruptd de imagini. Evolutia cartilor fara
ilustratii 1s1 au orginea in cele cu ilustratii, la o analiza a basmelor lui Charles Perrault putem
identifica mai multe versiuni de traduceri, unele contin si ilustratii, unele au doar textul.

Trebuie, insa se recunoastem ca inceputul literaturii pentru copii nu aducea ilustratiile pe
primul loc, ci tot textul. Tlustratiile au aparut odata ce s-a acordat un mai mare interes literaturii
pentru copii si copilului, pentru a fi mai atragatoare, acestia introduceau anumite scene
ilustrative. Chiar si unele traduceri care vor fi analizate in studiul de caz nu vor avea imagini,
tocmai din motivul ca au fost publicate intr-o perioada in care interesul era axat pe text.

Lipsa imaginilor a fost complementatd de faptul cd aceste scrieri pentru copii au fost
realizate mai intdi cu scopul de a-i fi citite si de a le citi la randul sau cand dobandeste aceasta
deprindere care sa 1i permita sa inteleagd textul si contextul. Prin contactul cu textul, copilul
dezvoltd abilitatea de a verbaliza si de a descoperi amanunte pe care imaginile nu le pot oferi,
intr-o carte plind de text descoperd o intreagd societate care se bazeaza pe reguli proprii,
descopera traditii culturale transmise de catre scriitor. Textul le descopera noi lucruri care i
impresioneaza pe copii, ii duce pe urmele personajelor, primesc detalii pentru a termina puzzle-
ul facut doar din imagini. Putem spune ca acestea sunt elementul principal care face podul spre
hotarul varstei scolare, este un eveniment important si interesant in viata unui copil momentul in
care poate sd recunoasca o litera, un cuvant. Lectura unei carti fara imagini poate fi realizatd in
doud moduri: prin povestire, acesta ascultd povestea lecturata de altcineva sau prin citire,
copilul parcurge singur povestirea.

18 |bidem, p.25;
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Secolul XXI, cunoscut si secolul vitezei si a tehnologiei are impact si asupra literaturii

pentru copii, In cazul nostru asupra basmelor, deoarece cele mai recente adaptéri ale basmelor
lui Chales Perrault se rezuma la text pugin si multe imagini pentru a parcurge intr-un timp scurt,
dar superficial naratiunea. Putem spune ca textul este sursa imaginilor si daca copilul poate sa
citeasca este indicat sd parcurgd textul pentru a verifica informatia. Cartea cu imagini sau cu
imagini si text putin este o lectura oferita de traducator si de ilustrator. O carte fara imagini, dar
Cu un text mult mai lung, ofera emotii si trdiri mai complexe traite doar prin prisma lecturarii
textului; acest gen de carti este indicat pentu copii care reusesc sa citeasca cel putin la nivel
mediu, nu putem da o astfel de carte unui copil care nu stie sa citeasca fluent, deoarece exista
riscul sa urasca lectura dacd vede ca nu intelege nimic.
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