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The Cabinet of Curiosities, a Literary and Translatological Metaphor

The present paper aims to investigate to what extent Horst Bredekamp's research on the conceptual history of the
cabinet of curiosities and his observations regarding the modern avatars of this particular way of collecting, as
presented in The Lure of Antiquity and the Cult of the Machine. The Kunstkammer and the Evolution of Nature, Art
and Technology (consulted in Romanian translation), could be applied to fields like literary history and the history
of translation, our point being that the cabinet of curiosities itself could be regarded as a functional metaphor,
illuminating narrative choices, criteria and strategies applied in the selection of characters, both in literary works and
in historical studies of literature and translation. For what are writers and translators but fictional characters in a
collection of objective facts and more or less subjective interpretations? The first part of the study focuses upon two
famous Italian Renascence epic poems, Orlando Innamorato by Matteo Maria Boiardo and Orlando Furioso by
Ludovico Ariosto, in order to underline that the presence of numerous feminine characters in those works could be
considered similar to a collection of curiosities, prior to the actual existence of that sort of cabinets (1540-1740), as a
reflection of a forma mentis that Bredekamp identified, referring to Parmigianino's Portrait of a collector (c 1523),
as the Humanist spirit that presides the taste for collecting (Bredekamp 2007: 15). The final part is concerned with
the metaphorical potential that the cabinet of curiosities has in the unveiling of methodology applied in historical
research dedicated to literature and translation.
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1. Preliminariile unei analogii revelatoare

In perioada de tranzitie de la Umanism la Renastere, in Italia isi desfisoard activitatea
literard doi dintre cei mai importanti autori de poeme cavaleresti, Matteo Maria Boiardo (1419-
1452) si Ludovico Ariosto (1474-1533). Relatia dintre operele celor doi a fost reconstruita la
nivelul criticii literare in termenii unei superioritati absolute a continuatorului fatd de initiator.
Boiardo a ramas intr-un con de umbrd, opera sa fiind evaluata de istoricii literari prin prisma
capodoperei celui de-al doilea (Franceschetti, 1970: 281), un exemplu de succes de public si de
criticd nealterat din secolul al XVI-lea pana in prezent. Faptul ca Orlando Furioso' este o
continuare a lui Orlando Innamorato a dobandit o valenta nesemnificativa, Boiardo fiind
considerat doar un precursor lipsit de rafinament si fortd creatoare (De Sanctis 1965: 409;
Sapegno 1989: 256-267). Dincolo de inevitabilele idiosincrazii ale specialistilor, cert este ca
Ariosto 1i este tributar lui Boirado care de altfel ramane un nume relevant in istoria literaturii
italiene fie doar si pentru simplul fapt ca a realizat un personaj feminin de exceptie, Angelica,
superior la nivel de constructie si relevanta narativa continuarii din Furioso (Cosma 2012: 319-
322).

In ambele poeme cavaleresti se inregistreazi un numir semnificativ de prezente
feminine: 40 in poemul lui Boiardo si 80" in cel al lui Ariosto. Sunt figuri diverse, de natura

! Ambele poeme au fost partial traduse in limba romana. Fragmente ample se regdsesc in lucrarea noastra Ipostaze
ale femininului in epopeile Renasterii italiene, Timisoara, Editura Brumar, 2012, disponibilda on-line:
https://www.academia.edu/4974508/Ipostaze_ale_femininului_in_epopeile_Renasterii_italiene.

% In ordinea aparitiei: Angelica, printesa Cataiului; Alda, sotia lui Orlando, Clarice, sotia lui Ranaldo, Ermelina,
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alegorica sau mitologica, protagoniste ale unor legende cavaleresti binecunoscute publicului din
epocd, personaje din basme sau bestiare. Intra intr-un firesc al lumii narative, sunt elemente
necesare desfasurdrii actiunii, declansatoare ale unor evenimente exceptionale, menite si
evidentieze virtutile cavaleresti ale protagonistilor si ale amazoanelor. Reflecta, in cazul lui
Boiardo, universul imaginar al unei societati in cdutare de valori superioare, de rafinament, sub
influenta dinastiei d’Este, garant al unei relative stabilitati politice (Dean 1985: 107), a carei
necesitate de autolegitimare va duce la Incurajarea activitatilor de naturd intelectuald, creand
astfel un context benefic dezvoltarii culturale. In cazul lui Ariosto, prezenta sporiti a
personajelor virgiliene si a divinitatilor mitologice sunt indicii gustului pentru evaziune intr-un
trecut fabulos In conditiile unei epoci in crizd, destabilizatd la nivel politic si cultural de
competitia intre Franta, Sfantul Imperiu Roman si Spania pentru suprematie in Peninsula italica
(Carrol 2003: 60). Caracterul eclectic al acestei multitudini feminine poate frapa cititorul modern
la o prima lecturd, lasand impresia incompatibilitatii si a lipsei criteriului selectiv, contribuind
astfel la crearea unei senzatii de extraneitate. O schimbare de perspectiva, insa, poate aduce cu
sine o intelegere mai adecvatd a fenomenului: nu cumva avem de-a face cu niste colectii?

2. Cabinetul de curiozititi literare

Compararea definitiilor lexemului colectie — ,,Serie obiecte de acelasi fel sau de aceeasi
categorie, care, adunate si dispuse sistematic, reprezintd o valoare artisticd, stiintifica,
documentard” (DEX 2009) si “Ansamblu de obiecte clasate dupa anumite principii si colectate
din curiozitate, din intentii estetice sau stiintifice” (NODEX 2002) —, duce la concluzia ca

sotia lui Ogier Danezul (toate trei sunt mentionate in Cantul I ca fiind prezente la aparitia Angelicai); pagéna
Fiordespina, fiicd a lui Marsilio, regele Spaniei; dama fard nume care-1 conduce pe Ranaldo in Palatul Veseliei;
batrina fard nume care-i povesteste despre dama Stella; Fiordelisa, musulmana convertitd la crestinism; maga
Dragontina; Tisbina, personaj din povestea spusa de Fiordelisa; dama Albarosa, despre care citeste Orlando, din
cartea scrisd cu sange; Albina, mama lui Brandimante; amazoana-regind, pagana Marfisa; maga Falerina; dama
Leodilla, fiica regelui din Insulele Indepartate; Zana Comorii/Morgana; Zana din Insula Lacului; dama Origille;
Elidonia, amanta lui Alexandru cel Mare, straimoasa lui Ruggiero; pagana convertita, Galaciella, mama lui Ruggiero;
musulmana Doralice de Granata; domnita fard nume care-i da instructiuni lui Orlando; Fauna, monstrul jumatate
femeie, jumatate sarpe; amazoana crestind Bradamante de Chiaramonte si de Mongrana; dama Penitenta; domnita de
pe vas; Zana Alcina; Pasitea, una dintre Gratii; dama Calidora; Zana Silvanella; musulmana Lucina; Zana Neagra;
musulmana Doristella, sora Fiordelisei; Zana Febosilla; Sibila Cumana; dama de la fintana.

! Tn ordinea aparitiei: Angelica; Bradamante; Lanfusa, mama Iui Ferrau; Citrea/Venus; Diana; Medeea;
Minerva/Palas; Alda, fiica lui Ottone I; Melissa, necromanta; Femeia Lacului; Ginevra, fiica regelui Scotiei;
Dalinda, camerista Ginevrei; Matilde; maga Alcina; maga Logistilla, sora Alcinei; Morgana; Erifilla, o luptatoare
uriaga calarind un lup; nimfa Aretusa; Fiordiligi, iubita credincioasa a lui Brandimarte; nefericita Olimpia, tradata in
dragoste; Andronica, Fronesia, Dicilla si Sofrosina, cele patru tinere din suita Logistillei; Didona; Aurora; Filide,
Neera, Amarilli, Galatea, pastoritele din Bucolicele virgiliene; Venus; Iunona; Isabella/Issabella, fiica regelui
Galitiei, iubita credincioasa a lui Zerbino, preferind moartea tradarii; Gabrina, batrdna perfida; Cerere, Cibele;
Doralice, fiica regelui Granadei, promisd de sotie lui Rodomonte; Discordia si Mandria; frumoasa si perfida
Orrigille; Parcele; Oronteea, regina fioroaselor amazoane ; Clitemnestra; Sibila Cumana Fiordispina, iubita lui
Ricciardetto; Mirra; cele doud zane, una Tmbracatd in alb si cealaltd Tn negru, salvatoarele fratilor Grifone si
Aquilante, mama acestora, Gismonda; Lucina nevasta cdpcaunului; Marfisa; Alessandra si Artemia, fiicele Oronteei,
regina amazoanelor; Aleria, sotia credincioasd; Furiile; Ipermestra, singura dintre cele cincizeci de fiice ale lui
Danao care a refuzat sa-si ucida sotul la porunca tatalui; Ippalca, dama de companie si confidenta lui Bradamante,
fiica Callitrefiei, doica acesteia; Bellona; Ippolita, regina legendara a amazoanelor si Camilla, eroina lui Vergiliu;
Fiammetta, care isi ingald sotul in povestea spuséd de hangiu lui Rodomonte; Beatrice, mama lui Ranaldo si Clarice,
sotia acestuia; Ullania, regina Islandei fiica regelui din Lidia, 1i povesteste lui Astolfo cé se afla in iad din pricina
cruzimii sale fatd de barbatul care o iubea; Tamar; Drusilla, sotia aleasa si virtuoasa a cavalerului Olindro; Artemisa,
regina legendara care i-a ridicat sotului un mausoleu; batrana servitoare, camerista Drussilei; Aldabella, sora lui
Brandmarte; Galerana, sotia lui Carol Magnul; Argia, sotia lui Anselmo din povestea carmaciului; Genevra
arthuriana; Circe; Proserpina si Elena din Troia; Teodora, sora lui Constantino. in afara acestora sunt amintite si
unele figuri istorice precum poetesa Vittoria Colonna, membrele familiei Este (Beatrice, Bianca, Diana, Eleonora,
Isabella, Leonora, Ricciarda), Gonzaga (Elisabetta si Eleonora), Sforza (Ippolita) sau Borgia (Angela, Lucrezia).

184

BDD-A23086 © 2015 Editura Universititii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.125 (2026-06-30 00:22:55 UTC)



prezenta masivd a personajelor feminine in cele doud poeme cavaleresti italiene ar putea
corespunde, la nivel functional unei colectii, inregistrand doud din cele trei trasaturi semantice
distinctive, deoarece avem de-a face cu obiecte din aceeasi categorie, puse impreuna din anumite
intentii, fie acestea estetice, stiintifice sau pur personale. Ceea ce pare sd lipseascd si sa
contrazica astfel intregul rationament este lipsa unui criteriu ordonator sau al unui principiu, asta
dacd nu ludm in calcul faptul cd imboldul de a realiza aceasta colectie ar fi putut fi generat de o
forma mentis, de ceea ce Horst Bredekamp, interpretand tabloul lui Parmigianino, Portret al unui
colectionar (cca 1523), identifica drept ,,spiritul umanist care prezideaza gustul de a colectiona”
(Bredekamp 2007:15).

Cabinetele de curiozitati apar in secolul al XVI-lea, ajungand sa se bucure de popularitate
in perioada 1540-1740. Desi Boiardo isi scrie opera la sfarsitul secolului al XV-lea, iar Ariosto in
prima jumatate a secolului al XVI-lea, nu poate fi negatd o asemanare intre catalogul figurilor
feminine ale celor doi poeti si ordonarea enciclopedica a acestor cabinete, impartite de obicei in
cinci sectiuni, acoperind o gama vastd de obiecte: harti, statui, reprezentdri ale animalelor
autohtone si exotice, metale, plante, fosile, unelte etc., dar si reprezentari plane sau in spatiu ale
serbarilor de la curte si ale cortegiilor triumfale, picturi si gravuri ale arborilor genealogici,
portrete ale unor artisti renumiti sau blazoane ale unor familii aristocrate (Bredekamp 2007: 30-
31). Alte similitudini se inregistreaza la nivelul modalitatii de constructie a colectiilor de obiecte
respectiv de personaje, dat fiind faptul ca, in cazul poemului lui Boiardo, critica literara a insistat
asupra lipsei de organicitate, in vreme ce ansamblul unui asemenea cabinet, dupa cum specifica
Bredekamp, avea un caracter neunitar (2007: 31). Dincolo de o simpla reprezentare a lumii, dupa
cum observa acelasi Bredekamp, acele colectii ,,au introdus si in istoria naturald o aprofundare
istorica a gandirii”, astfel incat ,,in cabinetele de curiozitati de secolele XVI-XVIII, natura era
deja istoricizatd” (2007: 14). Cum literatura este o reprezentare fictionald a realitatii, ,,cabinetul
de curiozitdti” nu ar putea constitui o metaford revelatoare la nivel metodologic in istoria
literaturii si implicit Tn cea a traducerii?

3. Cabinetul de curiozitati i istoria literaturii

Studiul literaturii, mai ales in ultimii ani, a devenit sinonim cu o permanenta cautare a
unor aborddri teoretice inovatoare si interdisciplinare, uneori in detrimentul textului insusi,
constrans sa sufere analize de tip cultural sau antropologic, ca si cum natura sa ar fi ceva mai
mult decat una fictionald. Iluzia existentei unei metode optime de interpretare, de reperat in
trendurile interpretative in voga, in anumite situatii poate sa ducd la suprainterpretare, fara a se
solda cu un plus de cunoastere. Acest fenomen se inregistreaza cu precddere in cazul textelor de
care ne separd o distantd istoricd semnificativa, deoarece se considera ca o lecturd de-acum
traditionala, precum cea de tip istoric, nu ar putea sd scoata la iveala sensurile ascunse, precum ar
face-o cele de tip psihanalitic sau studiile de gen. Cel mai adesea, rezultatele obtinute in urma
aplicarii noilor trenduri interpretative nu fac altceva decat sa confirme evidente istorice, ignorand
o dimensiune fundamentala a textului literar, precum cea estetica. In domeniul umanist, inovatia
nu derivd intotdeauna dintr-o implementare a teoriilor de ultima ora, ci mai degrabd din
modalitatea cercetatorului de a se confrunta cu aspectul diacronic al scriiturii.

Controversele referitoare la validitatea metodelor istorice in exegeza literara au rezultat in
urma crizei istoriei literare si a conflictului dintre istoricism si structuralism. In primul capitol
din Raccontare la letteratura [A povesti literatura], Remo Ceserani oferd o panorama sintetica
asupra aspectelor teoretice si practice referitoare la istoria literaturii la nceputul anilor XX,
perioada in care s-au Inregistrat ,ludri de pozitie exemplare” impotriva acestei discipline, n
cadrul unei ,,lungi istorii de indoieli si rezerve cu privire la legitimitatea [sa] teoretica si la

=9

posibilitatea punerii sale In practica ! (Ceserani 1990: 9). Sunt trecute in revista afirmatiile mai

! Traducerea noastra.
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multor teoreticieni, scriitori si filozofi din arii culturale diferite, dar mpartdsind aceeasi
aversiune fata de istoricii literaturii si disciplina lor de studiu, de la T. S. Eliott la formalisti, de la
Emil Steiger la Allan Tate, la structuralisti (Ceserani 1990: 9-33). Importanta lecturii istorice in
analiza textelor literare a fost adusa in prim plan in anii 70 de George Steiner, in al sau Dupa
Babel, o carte care-i reflecti preocupirile interdisciplinare. In primul capitol, ,,Intelegerea ca
traducere”, propune exegeza unor fragmente din clasicii englezi, aparent lipsite de relevanta,
pentru a evidentia necesitatea de a lua in considerare structura diacronicd a textului literar
(Steiner 1983: 17-41, 47). In opinia aceluiasi teoretician, dimensiunea temporald a formelor
semantice impune o lecturd aprofundata a textului in limba materna, o lectura al cérei rezultat sa
permitd, pe cat posibil, descifrarea istoriei cuvintelor, in vederea regasiri unui continut semantic
circumscris unei anumite perioade istorice, fapt inerent intelegerii textuale (1983: 47). O
fundamentald adusa de istoricii Scolii de la Annales, a caror cercetare s-a focalizat asupra
diferitelor aspecte ale cotidianului si ale individului, de la cel mai umil, pana la cel mai puternic,
in incercarea de a identifica multitudinea factorilor generatori de fenomene istorice complexe.
Studiile acestora referitoare la cultura materiald si spirituald a Evului Mediu, la modul de
conceptualizare a fricii, a mortii sau la mecanismele care influenteaza viata privata au devenit
instrumente utile Tn domeniul studiilor umaniste in general si al exegezei literare in special.

Revenind la criza istoriei literare si implicit a istoricului literar, Remo Ceserani oferd un
repertoriu de analogii cu privire la rolul si utilitatea acestora in cercetarea literara: Jakobson
propune o analogie intre istoricul literar si un politist zelos, prea putin interesat de adevar,
preocupat doar de gasirea unui tap ispasitor, criticul englez W. P. Ker compara manualele de
istorie literara cu muzee sau cu ghiduri turistice, in vreme ce unul dintre cei mai importanti
exponenti ai New Criticism-ului american, Allan Tate subliniazd pozitia externa care-i revine
istoricului literaturii in raport cu materia tratata, rolul de observator impasibil si imobil al unui
peisaj natural in continuid miscare (Ceserani 1990: 9-10, 12). In opinia noastri, metafora
cabinetului de curiozitati ar putea avea o valoare revelatoare cu privire la rolul cercetatorului din
domeniul istoriei literaturii si al obiectivelor cercetarii sale. Istoricul literar nu este un
muzeograf, ci mai degraba un colectionar de curiozitati, aflat intr-o permanenta cdutare, marcat
de propria-i subiectivitate, al carui demers interpretativ nu este acela de a fixa o realitate mobila,
ci de a o recunoaste ca atare. Scopul sdu ultim nu trebuie sa fie acela de a inventaria texte, ci de a
le evidentia dimensiunea diacronica, in incercarea de a-i oferi publicului contemporan o imagine
nuantata asupra universului literar.

4. Cabinetul de curiozitati si istoria traducerii

Primele mentiuni referitoare la istoria traducerii ca disciplina dateazd din a doua jumatate
a secolului XX, mai exact 1958, cand Andrej V. Fedorov' releva importanta istoriei traducerii in
vederea constituirii unei teorii a traducerii. Sapte ani mai tarziu, Georges Mounin deplangea lipsa
acesteia, remarcand totodatd si caracterului monumental pe care l-ar avea realizarea unei lucrari
de istoria traducerii, data fiind cantitatea enorma de informatie rezultatd in urma unei practici
milenare (Mounin 1965: 29). In opinia teoreticianul francez, o asemenea disciplini trebuia
plasatd in vecindtatea istoriei muzicii, a picturii sau a literaturii (29). Interesului sporadic
manifestat in anii 60-70 fatd de istoria traducerii, 11 urmeaza aparitia unor lucrari de referinta in
anii 90° si consacrarea acesteia ca ramurd esentiald a traductologiei in ultimii zece ani”, in

! Andrei V. Fedorov, Vvedenie v teoriju perevoda [Introducere in teoria traducerii], editia a II-a revizuitd, Moscova,
Literaturi na inostrannix iazikax, 1958.

2 George Steiner, After Babel: Aspects on Language and Translation, Oxford University Press, 1975. Tradus in
limba romana in 1983.

® Federick Rener, Interpretatio. Language and Translating from Cicero to Tytler, Amsterdam, Rodopi, 1989; Henri
van Hoof, Histoire de la traduction en Occident, Paris, Duculot, 1991; Michel Ballard, De Ciceron a Benjamin.
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corelatie cu profesionalizarea figurii istoricului traducerii in cadrul anumitor programe de studii
din institutiile de invatdmant superior. Istoria traducerii a ajuns o disciplind recunoscuta la nivel
academic si subiect al unor conferinte internationale, starnind un interes tot mai mare in randul
cercetdtorilor din domeniul stiintelor umaniste, datoritd, probabil, si caracterului sau
interdisciplinar.

O trecere in revistd a lucrdrilor de istoria traducerii se regaseste in articolul lui José
Antonio Sabio Pinilla ,,La metodologia en historia de la traduccion: estado de la cuestion™: a)
studii istorice generale sau partiale, in functie de perioada acoperitd; b) studii in care ,,istoria este
un argument” Intr-o demonstratie menita sa valideze o anumitd teorie a traducerii; c¢) studiile
,punctuale” (cele mai numeroase): articole din reviste sau acte ale unor colocvii; d) studii
bibliografice: enciclopedii, dictionare de traducatori; e) studii metodologice ( 2006: 31-33). Dupa
cum marturiseste autorul insusi, este vorba de o completare a unei clasificari tripartite propuse de
Brigitte Lépinette in 1997 (Sabio Pinilla 2006: 31). Consideram metafora cabinetului de
curiozitati, In calitatea sa de colectie exemplara dispusa in perspectivd diacronicd, utila in
vederea unei posibile extinderi a tipologiei studiilor de istoria traducerii si in acest sens
intentiondm realizarea unei monografii traductive dedicate traducerilor in limba roména ale
Infernului lui Dante Alighieri, Incepand cu secolul al XIX-lea si terminand cu secolul XXI.

Cercetarea de tip monografic se bucurd de o lunga traditie in domeniul etnografic,
antropologic si literar. Ceea ce ne propunem este sa aplicadm acest tip de studiu si la domeniul
traductologiei, optiune motivatd de caracterul interdisciplinar al demersului nostru de cercetare,
aflat la granita dintre istoria traducerii, istoria receptarii, istoria literaturii, istoria limbii, critica
traducerii, istoria culturala etc. Acceptiunea pe care o ddm termenului este cea de baza, de studiu
complet si detaliat al unui subiect restrans, delimitat in timp (traducerile Infernului lui Dante in
limba romana, intre secolele al XIX-lea si al XXI-lea), constienti fiind de conul de umbra in care
a intrat cercetarea de tip monografic la nivelul studiilor literare (Lefter 2002). Urmand
distinctiile pe care Ion Bogdan Lefter le stabileste pentru monografiile literare, demersul nostru
se doreste a fi unul de sinteza, atat istorico-literar, cat si critic si interpretativ. Obiectivul
principal este de a investiga, prin intermediul studierii atente a traducerii operei unui scriitor
european fundamental, o parte semnificativa din practica traductivd roméaneasca, iar finalitatea
estimatd este de a realiza cartografierea unui domeniu inca prea putin studiat al istoriei traducerii
romanesti.

Utilitatea monografiilor traductive rezida tocmai in natura lor interdisciplinara.
Cunoasterea practicilor traductive, a mentalitatii traducatorilor si cititorilor lor, dar mai ales a
fermentului traductiv, consideram a fi de un real folos atat in studiul istoriei traducerii si
receptdrii lui Dante in limba romana cat si in cel al literaturii roméane si al istoriei limbii roméne
literare. Astfel, In virtutea faptului c@ procesul interpretativ vizeaza istoria receptarii unui autor
strain 1n spatiul cultural autohton, rezultatele obtinute pot interesa disciplinele mentionate
anterior, ducand astfel la noi directii de cercetare referitoare la influenta limbajului poetic italian
asupra literaturii romane de secol XIX si XX. Sonoritatile dantesti in limba romana sunt italiene
or sunt, in fond, autohtone? In ce masura poetul Cosbuc a fost influentat de traducitorul Cosbuc
sau, dimpotriva, traducatorul este cel a carui activitate a fost marcata de elanul creativitatii
poetice. Dincolo de o cdutare exasperantd a unor similitudini de suprafatd, daca nu chiar
inexistente, in operele unor poeti precum Eminescu (Iroaie 1967: 559) sau a unor versuri — mai
degrabd stdngace — inchinate marelui poet italian, efectele influentei trebuie cautate la un nivel
mai profund. Dar atata timp cét cercetatorul nu cunoaste traditia literard italiana, 1i este imposibil
sd observe existenta acestor puncte de contact, care se manifestd uneori la nivelul gramaticii

Traducteurs, traductions, réflexions, Presses Universitaires de Lille, 1992; Lawrence Venuti, The Translator's
Invisibility: A History of Translation, United Kingdom, Routledge, 1995; Anthony Pym, Method in Translation
History, Manchester, St Jerome Publishing, 1998.

! Delisle, Jean, Gilbert Lafond, Histoire de la traduction/History of Translation, CD-Rom DIDAK, Ottawa,
Université d'Ottawa, 2002.
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(fonetica, lexic, sintaxa), iar alte ori la cel al retoricii textuale. Consultarea unei monografii
traductive ar putea sa-i ofere criticului literar instrumentele necesare pentru a sesiza implicatiile
relatiei instaurate intre traducdtor si autorul tradus, precum si reverberatiile rezultatului activitatii
traductive in spatiul cultural autohton.

Un prim beneficiu evident — si mentionat anterior — este acela de a furniza unele notiuni
aplicate de istoria si critica traducerii, familiarizandu-i pe viitorii traducatori cu anumite concepte
fundamentale in formarea lor profesionala si oferindu-le totodata posibilitatea de a observa
modul in care alti traducatori si-au dezvoltat si aplicat strategiile de traducere In cazul operei
unui singur scriitor, dobandind astfel o perspectiva plurald asupra activitatii traductive. Acestui
beneficiu 11 urmeaza si altele, poate mai putin evidente, dar de o relevantd deosebita in formarea
viitorilor traducatori literari si anume: schimbarea perspectivei asupra modului de a se percepe
pe sine ca subiect traducator — Judith Woodsworth subliniaza intr-un articol’ din 1988
necesitatea de acorda o mai mare importantd subiectului traducator in cazul traducerii literare
(1988: 125) — prin contactul cu diferitele stiluri si strategii de traducere ale predecesorilor;
constientizarea necesitatii retraducerilor in domeniul literar; sesizarea afinititilor pe care
traducerea literard la nivel de disciplind academica le are mai degraba cu stiintele literaturii sau
scrierea creativa, decat cu disciplinele lingvistice, asa cum specificd Piotr Kuhiwczak in The
Troubled Identity of Literary Translation® (2003: 113-114); realizarea empatiei estetice in
termenii lui Bahtin, esentiald 1n procesul traducerii literare.

5. Concluzii

Cabinetul de curiozitati, prin eclectismul structural si functia de imago mundi,
microcosmos aflat sub controlul si la dispozitia colectionarului, prezintd unele similitudini la
nivel conceptual cu o istorie a literaturii sau cu o monografie traductiva. Istoricul, in calitate de
custode al colectiei de obiecte literare autohtone sau traduse, imprima prin propria-i activitate un
sens si o directie timpului, perspectiva sa amprentand in mod ineluctabil ceea ce pare un parcurs
si un discurs de naturd obiectiva, dat fiind faptul ca, asa cum observa scriitorul Philippe Forest,
»timpul istoriei nu e timp, nu are sens, vine de nicdieri, duce oriunde”, pe cand istoria, creatie a
istoricului, ,,leaga ceea ce n-a avut niciodata sens si aruncd in gol arcul unui pod intre universuri
disjuncte” (2006: 37).
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