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COJOCARU

Despre premisele terestre
ale calatoriei ultramundane a lui Dante

pre a ilustra tehnica de compozitie

dantescd, Francesco Mazzoni arata cd,

tocmai, rnodelul silvic al amdraciunii
lumesti poate fi identificat intr-un pasaj al
comentariului sfantului Augustin asupra Evangheliei
dupd loan, unde lumea Insisi e asemuitd cu o ,,padure
amard” (Amara selva mundus hic fuit, IV, tr. XVI)'. Tot
sfantul Augustin se prevaleaza (ca de obicei, intr-un
discurs executat la persoana intai, asemenea lui Dante
narator si personaj) de aspectul primejdios al padurii ca
spatiu al fricii, intr-un pasaj din Confesinni: ,,Aflandu-ma
dect in aceasta padure atét de intinsa si atat de plind de
curse si de primejdii...” (In hac tam immensa silva plena
insidiarum et pmm/omm - X, XXXV, 50). Acestor
patristice sugestii, asezate peste biblice si vergiliene
precedente, li se aldtura, cu mult mai aproape de
momentul elaborarii textului Divines Comedis, pattitura
bunului §i dragului magistru Brunetto Latini, care
introduce in poemul sau Tesoretto o situatie (amanunt
semnificativ: narata tot la prima persoana) pentru noi
griitoare de la sine:

E io, in tal corrotto
Pensando a capo chino,
Perdei il gran cammino,
E tenni a la traversa
D’una selva diversa

(Tesoretto, 186-190)

(,,Jar eu intr-o asemenea nenorocire/ Gandindu-
md cu capul plecat,/ Am pierdut drumul principal,/ Si
am ajuns la marginea/ Unei paduri nemaivizute”)>.
Din partea dascalului, precum se vede, o contributie
mai modestd, dar setioasd. In sfarsit, odatd asimilatd
lectia ilustrilor antecesori, in propriul siu tratat,
neterminat, Convivio (,,Ospatul”, 1V), Dante vorbeste,
metaforic, de ,padurea ratdcirii acestei vieti” (se/a
erronea di questa vita), primejdie din care adolescentul nu
poate gisi scapare decat prin sfatul celor mai intelepti
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decat el’. Iatd o metafora de care va trebui sa se tina
seama, la sapte veacuri departare, si printre asplrantn
dantologl ai celui de-al treilea mileniu.

Imediat urmatoarele Intalniri dantesti, ce vor
constitui premisa ,terestrd” a caldtoriei sale
ultramundane, vor da uitdtii, in memoria Infioratd,
orice alt termen legat in mod direct de padurea cea
intunecata, salbaticd si aspra si puternica. Le vom
urmdri insd in continuare, Intrucat, cu toate ca poetul
va recurge la invocarea altor forme de relief si de
fiintare a naturii, ele se vor inscrie, toate, coerent, in
logica simbolicd a episodului inaugurat prin padure.

Lo non so ben ridir com’s’ v'entra,
tant'era pien di sonno a quel punto
che la verace via abbandonai.

(Inf. 1, 10-12)

(,Eu nu stiu bine sd spun cum am intrat acolo,/
intr-atata eram de incircat de somn in acel moment/
cand adevirata cale am pardsit-0”). Ne aflim, cu
aceastd tertind, In plind desfasurare alegorica.
Naratorul candva calitor isi mdrturiseste cvasi-
neputinta de a repovesti intrarea in padure. Motivatia
o constituie starea de ,,somn” in care se gdsea in clipa
intrdrii. Fireste, nu avem aici de-a face cu o scend de
somnambulism, ci cu metafora somnului ca stare de
(sd ne exprimdam tot metaforic) Incetosare a
intelectului’. Consecinta adormirii intelectului e
pardsirea caii celei drepte. Sintagma verace via reia — in
acelasi spirit de Intarire (prin redundanta) la nivel
sintactic a categoriilor fundamentale ce vor forma
obiectul anagogicei calatorii: ,,calea cea dreapta” versus
Hratacirea” — acea diritta via din versul al treilea.

Insa nici aici lucrurile nu stau neaparat asa cum ar
putea apirea la prima vedere. Sa notim doar — fie i
in treacdt, macar spre a ecvidentia sumedenia de
posibilitati interpretative, fara pretentii de elucidare
absolutd — ipoteza de lectura a lui Guglielmo Gorni,
care propune pentru diritta via intelesul de ,,calea de
dreapta” (in opozitie cu cea de stanga) in prelung1rea
unui ,,mit stravechi, mergand de la Ypsilon-ul lui
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Pitagora, la Hercule aflat la rispantie si pana la don
Abbondio cel soviitor intre doua ulicioare
bifurcate™.

Ma poi ch’s’ fui al pie d'un colle ginnto,
la dove terminava quella valle

che n’avea di paura il cor compunto,
guardai in lato, e vidi le sne spalle
vestite gid de’ raggi del pianeta

che mena dritto altrui per ogne calle.

(Inf. 1, 13-18)

(,,Dar dupi ce ajunsei la poalele unui deal,/ acolo
unde se sfirsea valea aceea/ care imi infricosase
inima,// privii in Inalt, si vizui umerii acestuia/
imbricati deja cu razele planetei/ ce poartd pe oameni
drept pe orice cale”). Valea, prin definitia sa
presupunand inferioritate in raport cu nivelul
pamantului, constituie spatiul geografic (mai proptiu
zis: forma de relief) ce addposteste padurea intunecata.
Fireste, in verticalizanta opozitie cu aceastd adancitura,
prilejuitoare de omenesti alunecari si rataciri, Dante
plaseazd dealul ascensional, luminat, in plus, de soare,
invocat In text perifrastic, in calitatea sa de astru prin
excelentd al dreptdtii, purtator — 1n  spiritul
fraternizantului Cantec franciscan — de preainaltd,
dumnezeiasca semnificatie.

In acest moment s-au acumulat, deocamdatd, trei
simboluri fundamentale ale anticiparii proemiale a
intregului poem. Padurea plasati jos, in vale, ca spatiu
al ratacirii pacatoase, figureaza in antitezd absolutd cu
dealul simbolizand existenta dreaptd, caliuzitd de
stralucirea nu mai putin simbolicdi a soarelui,
intruchipand gratia divina. Numerosi comentatori par
sd fi cdzut de acord asupra caracterului anticipativ al
acestor simboluri, functie potrivit cireia cele trei
elemente ar corespunde, respectiv, celor trei imparatii
ale lumii de dincolo, vizitate de Dante in cilitoria
narata, respectiv, in cele trei cantice ale poemului:
padurea pentru Infern, colina pentru Purgatoriu si
soarele pentru Paradis’.

Oricum, efectele benefice ale acestei prime viziuni
spatiale se manifestd in ,lacul inimii” cilatorului (/ago
del cor. metafora lacustrd pentru un concept, altminteri,
clinic, al inimii ca receptacol al sangelm vital), unde
frica iscata de nocturna experientd a raticirii se
potoleste partial. Este momentul cand naratorul-
personaj introduce, spre ilustrarea noii sale stari de
relativd 1mbarbatare, o comparatiec cu naturalistice
implicatii:

E come quei che con lena affannata,
uscito funor del pelago a la riva,

5t w{ge a lacqua perigliosa e guata,
cost 'animo mio, ch’ancor fuggiva,

51 volse a retro a rimirar lo passo
che non lascio gia mai persona viva.

(Inf. 1, 22-27)

(,,31 asemenea celui care rasufland din greu,/ scipat
la mal din furtuna marini,/ se intoatce citre apa
primejdioasd i priveste,// tot astfel sufletul meu, care
incd alerga,/ se intoarse indarit si mai priveasci o data
trecitoarea/ ce nu a lisat niciodatd pe nimeni in
viatd”). latd cum, in plind detulare de simboluri (cu
glomoase catiere  retorico-literare, 1nsa relativ
descirnate din perspectiva strict estetlca) Dante
introduce o comparatie cu apdsati mizd lumeasci, el
scurtcircuitandu-si desfa§urarea alegorica si 1n]ectand
(odata cu respiratia sincopatd a presupusului marinar
scapat de la inec) un suflu de viata si de realitate in
demersul narativ. Faptul este simptomatic pentru
poetica dantesca si l-am subliniat nu o data de-a lungul
excursului nostru, insd acum e momentul si-l
accentudm incd o datd, intrucat e vorba de prima astfel
de (viguroasa) imixtiune (de fapt, cum ne-am straduit a
re-dovedi: participare) a realului (si naturii) in cadrul
teologal-moralizantului poem. Lumea viului iese la
iveald din cadrele povestii, iar functia ,estetica” a
faptului natural prevaleaza, pentru o clip, in fata celei
»anagogice”.

Revenind, insa, la alegoreza, sa observim cum
padurea insasi (asa ,,nedescrisﬁ” cum era, totusi,
padure: selva) a suferit, in tertina de mai sus, o
modificare generalizant- penfrasnca, convertindu-se in
si mai slab denotativul passo (,trecitoare”), ciruia abia
precizarea atributiva ,care n-a ldsat niciodatd In viata
pe cineva” (prin referinta continutd, la moartea
sufleteasca, produsa de vietuirea in hatisurile — din nou,
metaforice — ale pdcatului) ii restabileste (de bund
seamd, doar Intr-o anumitd masurd) identitatea textuald
forestiera.

In aceastd prima (anticipativa sau nu, oricum, se va
vedea: insuficientd) alegorie in alegorie, Insinguratul
personaj-narator incearcd, dupd un scurt riagaz
recuperator, o solutie ascensionald personala:

Poi ch’éi posato un poco il corpo lasso,
ripresi via per la piaggia diserta,
st che 1 pie fermo sempre era 1 piti basso.

(Inf. 1, 28-30)

(,Indati ce mi-am odihnit putin trupul trudit,/ am
apucat-o pe — sau: citre, n.n. — povarnisul pustiu,/
astfel Incat piciorul de sprijin era intotdeauna cel mai
de jos”). Interpretarea ultimului vers din tertina abia
citatd a facut sd curgd rauri de cerneald. E vorba de
descrierea fizicitatii mersului practicat de personaj, cu
nelipsitele implicatii de ordin alegoric. Boccaccio, citat
si de Natalino Sapegno® ca fiind, probabil, cel mai
apropiat de intentia lui Dante (mtenne potentiala
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confirmatd si de Benvenuto da Imola), afirmd ci
autorul ,aratd obiceiul inddtinat al celor care urci, si
care intotdeauna se opresc mai mult pe acel picior care
rimane mai jos”. Alti autori identificd, pe temeiuri
fizico-alegorice scolastice (dupd Albert cel Mare),
piciorul mai de jos cu stangul, indicand inadecvarea
incercdrii de urcus iluminant, intemeiatd pe facultitile
afective ale sufletului, in opozitie cu facultitile
rationale, simbolizate de piciorul drept’.

Unor astfel de comentarii, ce alegotizeaza cu
severitate interpretarea descrierii miscarii trupesti
printr-o simbolizare intelectivd, insd si fizicitatii
pretins-realiste a lecturii boccaccesti, li se opune, cu
ironie muscatoare, un savant de talia lui Bruno Nardi.
Reputatul profesor cautd si-i readuca, asa-zicand, pe
inaripatii critici, mai vizionari decat Dante insusi, cu
(amandoua) p1c1oarele pe pamant. §i o face pornind de
la premise, cel putin in aparentd, inatacabile.
Protagonistul Divinei Comedii — arata studiosul, pe care
il urmam, cu respectul datorat doar evidentei — este
»un Dante viu, incdrcat cu o experientd umand si
dureroasa, inzestrat cu o personalitate individuala
inconfundabild, prezentd mereu in fatala sa inaintare, si
nu simbolul abstract al omului pacitos, un soi de
manechin teologic dintr-o expozitie de vicii si de
virtuti”!.  Asadar, cu totul dezinhibat fata de
contorsionatele stridanii ale Inaintasilor comentatori,
dantologul sef de scoald isi expune punctul de vedere
cu o luciditate exemplard, fundamentatd pe rara virtute
a bunului sim.

Acea piaggia pe care umbld Dante, limureste Bruno
Nardi, e o intindere aproape otizontald, situata intre vale
si 1nceputul urcusului propriu-zis (mwmmr de [erta),
invocat imediat, cum vom vedea, in pnmul vers al
tertinei care urmeaza. Termenul e incd uzual in zonele
rustice ale Toscanei, iar Dante vrea sd afirme ca, inainte
sd Intreptindd ascensiunea pe dealul sperantei, apuci si
se miste pe un teren in principiu otizontal. La o adicd
(puncteaza rigurosul observator) numai cine paseste pe
un plan orizontal are toata greutatea concentratd asupra
piciorului ,,celui mai de jos”, adica pe piciorul de sprijin.
Eroarea de anticipare a miscdrii ascensionale a
persona]ulm a 1mphcat totusi, de-a lungul timpului ,,0
mare risipd de stiingd biblicd §1 teologlca de subtilitati
enigmistice, apte mai curdnd s inducd in eroare decit s

convingd™. Intr-o altd capcand intinsd de lectura

alegorizanta cu orice pref cade insusi feciorul autorului,
Pietro, ,judecator la Verona si prin alte pirti”, care
explicd respectiva descriere ambulatorie prin aceea cid
personajul Intruchipat de parintele sau ar inainta
schioptand, fapt insi neconfirmat, in perspectiva
dinamicii ca ramurd a fizicii, in situatia unui schiop ce
are de Infruntat o rampd, sau chiar de urcat o simpld
scard'?. Una peste alta, inainte de a proceda la elucidarea,
mai mult sau mai putin fantezista, a presupusei
alegoreze omniprezente in textul dantesc, e mai bine sa
ne incredem in acel Dante pe care l-am infatisat deja ca
un fin si precis observator al faptului natural.
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si, respectiv,

Abstract

The present article analysis Dante’s feeling about traveling in 2 human wotld and puts in forward the fact that
sources of inspiration for Dante have been the biblical world, as also the real and the mystical one. The vision
about the space represents another important point in which Dante finds himself and a source of inspiration for
his journey in a non-real world. Further the article is showing all the inspiring ways for Dante and all the authors

who were inspired in time by him.
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