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Abstract

The text is a complex hierarchical structure that includes sequences of the same type or of different
types. Subjects’ language skills seem shaped by a sum of local, global, textual or discursive constraints. The
distinction between textuality’s organising plans convince us of the heterogeneous type of an irreductible object
to a singular type of organisation or of a complex and coherent object. Textuality’s organisation plans cropping
and the importance of sequential prototypes allow a classification of such diverse acts of language. Highlighting
the texts’ compositional heterogeneity completes its meaning while is circumscribed to an analysis of a particular
discourse, in our case - the television.
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I.1. Spre un ,,aparat” de concepte si definitii.

EXista o maniera proprie jurnalistilor de a scrie si de a prezenta evenimentele? Putem
vorbi de anumite retete sau tipare de redactare proprii jurnalistilor? Are textul jurnalistic un
anumit specific, anumite particularititi ce il diferentiaza de alte tipuri de texte, conferindu-i un
statut distinct in randul variatelor tipuri de scriituri? Pornind de la aceasta interogatie am dori
inainte de toate sa vedem cum se organizeazd un text la modul general, ca mai apoi sa
urmarim aplicarea teoriei pe un caz aparte: televiziunea.

Textele sunt structuri atat de diverse si complexe incat este imposibil s stabilesti o
tipologie. In schimb, putem repera segmente de talie mai mica, in general compuse din mai
multe fraze: secventele. Aparand cu regularitate in texte, aceste scheme de regrupare
semanticd a enunturilor induc efecte de lectura ce pot fi imediat recunoscute, ca de exemplu,
un efect de descriere.

Asa cum precizeaza cunoscutul lingvist Jean Michel Adam in lucrarea sa ,,Lingvistica
textuald”, ,,sarcina lingvisticii textuale este sa defineascd marile categorii de marci care
permit stabilirea conexiunilor ce deschid sau inchid segmente textuale mai mult sau mai putin
intinse” (Adam, J-M, 2008, 74).Continuand in ideea formulata de acesta, trebuie sd amintim
faptul ca desi la modul empiric ne Insusim automat anumite structuri sau scheme -

1 Acest articol a fost publicat cu sprijinul CNCSIS — UEFISCU, proiect PNII - IDEI 1121/2008 (This work was
supported by CNCSIS —UEFISCSU, project number PNII — IDEI 1121/2008).



PROTIPURI — suntem supusi unor avalange de situatii in care trebuie sa cream, sa dezvoltim
acele scheme astfel Incat sa ne adaptam si sd indeplinim totusi rolul comunicarii.

Televiziunea se inscrie in randul marilor ,,comunicatori” si creatori de sensuri. Nu
putem preciza daca ordinea mentionata este cea corectd sau daca am putea stabili o ordine a
acestor roluri, cert este cd vedem in media o instanta, un for de creare si de vehiculare de
informatii. Ne-am propus, asadar, in aceasta lucrare sa reluam pe scurt notiunile de organizare
a textului si apoi de secventialitate, limitandu-ne la aplicabilitatea acestora n aria televiziunii.

I.2. Textul si componentele sale.

1.2.1. Despre texte si textualitate. Textualitatea presupune coerentd §i cum aceastd
coerentd nu este o rezultantd a faptelor din gramatica obtinem un decalaj vizibil intre
domeniul gramaticii si cel al lingvisticii textuale. Lingvistica textului vine sa elaboreze
concepte specifice si sd defineascd clase de unitdti intermediare intre limba, ca obiect de
studiu al gramaticii si text, ca obiect de studiu al lingvisticii textuale. Putem exemplifica
aceasta ,,trecere” prin urmatoarele categorii analizate in lucrarile de specialitate: conjunctiile
coordonatoare (dar, iar, insd, ci, deci, ori, caci) din gramatica devin conectorilor atunci cand
ne raportdm la clasa textuald carora le urmeaza organizatorii care joacd un rol important la alt
nivel al analizei textuale, pronumele care suporta o reclasificare impreuna cu demonstrativele,
cu clasa deicticelor §i cu ansamblul domeniului enutiativ. Toate acestea vor forma o noud
modalitate de analizare, de construire si de receptare / decodare a unui text, in general si a
unui text jurnalistic Tn particular.

Ajungem asadar sd depasim limita frazei prin abordari diferite ale ,,interactiunii de
limbaj care sunt textele”, nu printr-o simpla extindere transfrastica a limitelor lingvisticii si sa
ajungem la o definire a unitdtii textuale minimale, depasind totusi delimitdrile de ordin
teoretic referitoare la fraza, propozitie, enunt si chiar perioada. O secventd, si mai ales un text
complet, nu oferd decat o actualizare mai mult sau mai putin apropiata, a modelului protipic
de referintd. Aceasta nu impiedica deloc caracterizarea sa ci o face din contra mai exactd, mai
fina.

Textul, ca obiect abstract este considerat ca apartinand gramaticii transfrastice, ea
insisi o prelungire a lingvisticii clasice. Incercind o definitie prin diferentierea de discurs,
notiune cu care textul este adesea apropiat si chiar confundat, J.M. Adam ne spune ca ,,un text
nu devine un fapt de discurs decét prin punerea lui in relatie cu interdiscursul unei formatiuni
sociodiscursive”2 (Adam, J-M, 2008, 61). De asemenea, putem afirma ca un text se prezinta
ca un enunt complet, dar niciodatd izolat, el rezultind in urma unui act de enuntare si
reprezinta prin ,,excelentd unitatea interactiunii umane” (Adam, J-M, 2008, p.62).

Asa cum se subliniaza n studiile legate de lingvistica textului, imediat ce incercam sa
caracterizam povestirea, descrierea sau argumentarea, apar imediat o eterogenitate si o
complexitate care par a constitui discursul limbii naturale. Imediat ce cautam unitatea,
efectele discordante se multiplica si sparg astfel ordonarea teoretica. In fata acestei constatiri,
putem fie sd renuntam de la bun inceput la orice tentativa de tipologizare, fie sd delimitdm cu

2 Formatiunea discursivd este definita la randul ei ca “loc de circulatie a textelor — intertextualitatea proprie

memoriei discursive a unui grup si a categoriilor generice” in acelasi volum, Adam , J.-M., 2008, vezi p. 61



grija un cadru al cercetarii. Scopul acestor delimitari este acela de a examina modul in care se
constituie plecand de la o suitd de enunturi — pentru un interpretant lector sau auditor —un
efect de secventa, ca element constituant al textului.

Lucrarile de psihologie cognitiva in domeniul intelegerii/ producerii textelor confirma
ca operatiile care trimit la secventd (sau la text ca o suitd de secvente) sunt determinate de
scheme de recunoastere mai mult sau mai putin codate si de reguli de inlantuire a suitelor (sau
secventelor) de enunturi. Prezentul articol isi propune sa urmareasca exemplul televiziunii din
perspectiva constructiei unor emisiuni §i a decodarii acestora sub o forma sau alta de catre
telespectatori.

1.2.2. Planuri ale textului. In capitolul destinat structurii compozitionale a textului,
J.M. Adam aduce in atentia noastra doua tipuri de planuri de organizare a textului: planurile
de texte fixe (cum ar fi structura sonetului, a comediei clasice, a tragediei, retetele de
bucatarie, prezentarile de film din programele de televiziune) si planurile de texte ocazionale,
foarte frecvente. Tn schimb, textele monosecventiale sunt foarte rare. In interiorul acestor
planuri textuale (ocazionale in special) regdsim o imbinare a secventelor asa-numite de baza
prin succesiune, prin inserare sau prin montaj in paralel. Retinem ca exista, totusi o dominanta
care imprima si tipologizarea globald ceea ce ne determind sa credem ca exista o tipologie a
textelor. Desigur aceste secvente pot fi incomplete fara a vea totusi consecinte directe asupra
structurii globale a textului.

In afari de planurile fixe si de cele ocazionale, intervine In lingvistica textului
structurarea secventiali. Aceasta se realizeazi pe mai multe planuri. in primul rand, existi
prototipurile de secvente: narativ, descriptiv, argumentativ, explicativ, dialogal. La un al
doilea nivel intervine imbinarea secventiala de baza obtinand astfel trei tipuri de secvente:
secvente coordonate (prin succesiune), secvente alternate (prin montaj in paralel) si secvente
inserate (prin inserare). La un al treilea nivel regasim dominante (care genercaza acel efect de
tipologizare globald) prin secventa inserantd, care deschide si inchide textil si prin secventa
rezumativa care rezuma intregul text. Aici, mi se pare util sd adaugdm precizarea lui J.M.
Adam “Se va evita confuzia terminologicd privind planurile de texte si planurile sau
nivelurile de organizare. Primele nu desemneaza decat un nivel global de structurare
compozitionald, in timp ce planurile de organizare corespund diferitelor module, relativ
autonome, care structureaza ansamblul diferitelor niveluri (micro si macrolingvistice) de
structurare a materiei verbale” (Adam, J-M, 2009, p.53).

Organizarea secventiald, pe care ne-am propus sa o identificdm in cadrul televiziunii,
ca structurd care aplicd in anumite limite tiparele discursului in general, nu reprezintd decat
unul dintre planurile de organizare a textualitatii. Textul este analizat de lingvistul Jean
Michel Adam din doua perspective. Acesta poate fi considerat o configuratie pragmatica sau o
succesiune non-aleatorie de propozitii. Pentru fiecare dintre cele doua planuri distinse exista
0 serie de marcatori astfel incat sa putem considera textul o structura analizabila. Astfel,
organizarea pragmaticad cuprinde orientarea ilocutionard, reperajele sau ancordrile si
reprezentarea sau lumea textului realizata prin coeziune semantica. Pe de altd parte,
articularea propozitiilor, cel de-al doilea mod de a construi si decoda un text, este asiguratd de
conexitate, apartindnd gramaticii frazei si prin structura secventiala a textelor.

Cele cinci planuri de organizare care corespund celor doud subsisteme carora pot fi
circumscrise textele reprezintd in acceptia profesorului Adam “module de gestiune”.



Distinctia intre aceste planuri de organizare a textualititii ne convinge asupra
caracterului profund eterogen al unui obiect ireductibil la un singur tip de organizare, a unui
obiect complex si 1n acelasi timp coerent. Un text poate fi considerat astfel o configuratie
reglata de diverse module sau sub-sisteme care se afla intr-o constanta interactiune” (Adam,
J-M, 1993, p.15).

Aceste cinci planuri de organizare, legate de diverse sisteme de cunostinte ale
subiectilor, coopereaza si se inlantuiesc foarte strans in procesul de productie si de
interpretare. Dacd dorim sa ne facem o idee adecvatd despre acest proces, trebuie, dupa cum
noteaza D. Viehweger (1990, 49) - citat de Jean-Michel Adam - sa recurgem la un model
complex.

I.3. Planul secventialitatii, tipuri sau prototipuri?

Extrema eterogenitate a ‘“genurilor de discurs” deja reliefata de Bahtin ca o
caracteristica a limbajului uman, este o constatare empiricad prealabila oricarui studiu
tipologic a diferentelor. Eterogenitatea este o informatie pe care lingvistul nu o poate ignora si
ni se pare imposibild dezvoltarea unei teorii consecventa cu textul fara a tine cont de ceea ce
reprezintd experienta comund a subiectilor vorbitori. Ar trebui totusi sd nu uitdm §i sa ne
ghidam poate dupa cuvintele lui Bahtin: “Enuntul, in unicitatea sa, in ciuda individualitatatii
sl a creativitttii sale, nu trebuie considerat o combinatie absolut libera a formelor limbii”
(Bahtin, 1984, 287).

Organizarea secventiald este planul care constituie dupa parerea lui Jean Michel Adam
cea mai interesantd baza a tipologiei lingvistice. In ambele sensuri care se pot stabili n
legaturd cu un text, acela al producerii si acela al comprehensiunii, schemele secventiale
prototipice sunt progresiv elaborate de subiecti in dezvoltarea lor cognitivd. O naratiune este
diferitd de o descriere, aga cum aceastea sunt diferite de la o persoana la alta si de la un
moment la altul. Toate enunturile sunt in maniera lor “originale”, dar fiecare secventa
descriptiva, de exemplu, Imparte cu altele un anumit numar de caracteristici care incita
cititorul interpretant sa le identifice ca secvente descriptive mai mult sau mai putin tipice, mai
mult sau mai putin canonice. Se intdmpld exact la fel In cazul unei secvente narative,
explicative sau argumentative.

A defini un text ca o structura secventiald ne permite de fapt sd trecem bariera impusa
de eterogenitdtea compozitionala. Secventa, unitate constituantd a textului, este la randul ei
constituitd din “pachete de propozitii“ (sau macro-propozitii), ele insele constituite din n
propozitii : “Pe masura ce nlantuirile se formeaza, unitdtile elementare se insereaza in unitati
mai ample* (Ricoeur 1986, 150).

Cunoasterea schemelor prototipice, mai mult sau mai putin intdrite de prezenta
marcilor lingvistice de suprafata, vine s faciliteze operatiunile de regrupare a informatiei in
jurul textului. In alti termeni, propozitiile sunt componente ale unei unititi superioare, macro-
propozitia, ea Insdsi constituantd a secventei, aceasta din urma constituanta a textului.

PROPOZITII - MACRO-PROPOZITII — SECVENTE — TEXT
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Ipoteza profesorului J.-M Adam este aceea ca tipurile relativ stabile de enunturi si
regularitatile /uniformitatile compozitionale observabile nu sunt decat regularitati secventiale.
Secventele elementare par a se reduce la citeva tipuri elementare de articulare a propozitiilor.
Adam adaugd secventelor prototipice narative si argumentative, secventele descriptive,
explicative si dialogale. Notiunea de prototip vehiculatda de Adam serveste de fapt la o
tipologizare in functie de care un text poate fi caracterizat ca fiind narativ, descriptiv sau
altfel. “Numai facand referire la un protip narativ, descriptiv sau de alt tip, o secventa poate fi
desemnata ca fiiind mai mult sau mai putin nrativa, descriptiva etc.” (Adam, 2009, p. 39).

Se fondeaza astfel o structura de tipologii in functie de care textele vor verifica
ansamblul categoriei sau dimpotrivd se vor situa la periferia unei structuri tipologice sau
alteia. Membrii reprezentativi / textele -PROTOTIPURI joaca un rol privilegiat in structura
categoriei, prin urmare se pot stabili diferite statuturi.

« C'est le schéma ou image mentale du proto-type-objet abstrait, construit a partir de
propriétes typiques de la catégorie, qui permet la reconnaissance ultérieure de tel ou tel
exemple comme plus ou moins prototypique. »°

Melanjul secventelor fiind complex, putem constata diferente foarte mari intre texte.
Tot ca explicatie pentru varietatea de texte au fost gésite creativitatea si eterogenitatea care
apar mai des decat regularitatile.

Luand in considerare un corpus obisnuit, frecvent utilizat, Adam introduce notiunile
de: insertia secventelor eterogene si dominanta secventiala. Adam realizeaza astfel o schema
prin care prezenta unei descrieri intr-un roman poate fi descrisa si astfel: [secventd narativa
[secventd descriptiva] secventd narativa] (Adam, 2009, p. 39).

Remarcam totusi cd insertia unei secvente eterogene are loc dupd proceduri de
demarcare foarte stricte. Marcajul zonelor de frontierd, a locurilor initial i final al insertiilor
este codificat de asemenea foarte bine in discursul oral cat si in dramaturgie si in presa.

In ceea ce priveste secventa dominanta, tipul de text care cuprinde aceasta secventa se
prezintd drept un amestec, de aceasta datd a secventelor de tipuri diferite. Relatia care se
stabileste poate fi astfel denumitda “dominantd”, urmand formula [secventda dominantd >
secventa dominata)].

Am preluat aceste modalitdti de expresie direct din lucrarea lui Jean Michel Adam
“Textele. Tipuri si prototipuri” pentru a pastra integral imaginea construitd de acesta pe
marginea analizei textuale. Definitia pe care Adam o propune pentru text este: “Un text este o
structura ierarhica complexa care cuprinde n secvente — eliptice sau complete — de acelasi tip
sau de tipuri diferite” (Adam, 2009, p. 43).

Fara existenta unor asemenea categorii, deprinderea enunturilor produse ar fi probabil
imposibila: am fi depasiti de diversitatea absoluta, de impresia haoticd pe care regularitatile
sintactice nu le-ar compensa.

3 Este vorba de schema sau imaginea mentald a prototipului-obiect abstract, construit plecand de la
proprietdtile tipice ale categoriei, care permite recunoasterea ulterioard a unui exemplu sau altul ca fiind mai
mult sau mai putin prototipic (trad.n.)
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Trecerea de la o teorie a superstructurilor la o ipotezd cu privire la structura
secventiald a textelor si a prototipurilor de scheme secventiale nu reprezintd decat o tentativa
de explicare a unui anumit numar de fapte de textualitate.

Decuparea planurilor de organizare a textualitatii s1 importanta acordata protipurilor
secventiale permit un mai bun clasament al faptelor de limba observate la o analiza textuala
sistematicd. Evidentierea eterogenitdftii compozitionale a textelor nu isi intregeste sensul
decét atunci cand se circumscrie unei analize a unui discurs particular.

Tn aceasta perspectiva, tipologiile textuale nu sunt in general decat tipologizari ale
dominantei dintr-un text. Data fiind complexitatea unei organizari textuale, o piesa de teatru
poate fi consideratd o povestire — daca pune accent pe rezumatul fabulei sale — sau un dialog —
daca insistam pe modul sau micro-lingvistic de textualizare.

Tncercarea de atribui o categorie unui text sau de a atribui un text unei categorii se face
printr-un proces de adjudecare a uni text ludnd drept punct de referintd un protip sau tip de aer
de familiaritate. Pentru aceastd adjudecare ar trebui sd ludm in calcul tendinte, grupari sau de
aspecte regulare, dominante, grade/niveluri de tipicalitate) mai degraba decat printr-0
clasificare fondata pe o gramatica cu criterii fixe si stricte.

II. Despre secventialitate in televiziune.

Reamintindu-ne intrebarea de la inceputul acestei lucrari si anume daca au jurnalistii o
manierd proprie de ,,spune lucrurile” sau dacd se diferentiazd textul jurnalistic de ceea ce
percep lingvistii ca a fi text, Tncercam in randurile de mai jos sa reconstituim organizarea
secventiald a unui text aparte: televiziunea.

Televiziunea se inscrie in randul marilor ,,comunicatori” si creatori de sensuri, dupa
cum afirmam mai sus. Acest for de creare si vehiculare de informatii devine si un organizator
de texte. Asadar, in cele ce urmeaza vom relua notiunea de secventialitate aplicatd in aria
televiziunii, luand drept punct de reper emisiunile TV.

In ceea ce priveste organizarea sa, orice emisiune televizata este compusi din secvente
si dispozitivul strategic care leagd asa zisele secvente in perspectiva actiunii dominante.
Secventa televizata se poate defini ca “tratarea audiovizuald a unui numar limitat de acte de
discurs — acte de vorbire si acte de configuratie audiovizuala — Tn regimurile exclusive sau
combinate ale prezentarii, reprezentarii si virtualizarii” (Nel, 1997).

Noél Nel 1n studiul sau “Généricité, s€quentialité, esthétique télévisuelles” ne arata ca
per total emisiunile literare de care s-a ocupat acesta in studiile sale “se sprijind pe un numar
limitat de module capabile sd se combine si sd constituie o arborescenta specifica” (Nel, 1996,
p.172-180).

Astfel o emisiune literard poate fi constituitd pe un singur modul, pe o secventa
monologala de tip alocutiune sau interventie (Lectures pour tous, Trois minutes pour faire
lire, Un livre, un jour, “Omul care aduce cartea”, ProTV, realizatd de Dan C. Mihailescu). Ea
poate deveni dialogald (“Inapoi la argument”, prezentator Horia Roman Patapievici,
“Nocturne”, Marina Constantinescu). In acest caz ne plasim in discutie sau interviu.
"Literatura de azi", realizata de criticul literar Daniel Cristea-Enache, cronicarul literar al
Ziarului de Duminica", inseamnd o emisiune in doud acte, cu o tema vazuta din doua
perspective. Legatura dintre cei doi scriitori invitati e datd de compatibilitatea de subiect si
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viziunile diferite asupra acestuia (dar nu la modul ostentativ). Altfel spus, va fi vorba (tot)
despre carti bune, autori importanti, noutati si valori confirmate.

Poate deveni polilogald atunci cand platoul devine scend pentru invitatii care sunt,
rand pe rand, intrebati §i carora li se cer raspunsuri sau indemnuri, pareri (cu un singur invitat
celebru / sau mai multi invitati “100% Garantat” — TVR1, prezentator Catalin Stefanescu —
“un exemplu de emisiune culturald la o televiziune publicd moderna” dupa cum o defineste
insusi realizatorul). Desigur, noi putem completa cu exemple si din alte domenii, altele decat
cel cultural, literar. Exemple numeroase gasim in televiziunile romanesti atunci cand vine
vorba de domeniul politic. Talk-show-urile politice se inscriu in linia acestor tipologii.
Revenind la emisiunile literare sau culturale, aceste emisiuni pot introduce, reportaje (uneori
reprezentari fictionale), o lecturd de text sau sau un cantec, reprezentari poeticad. Numai modul
de prezentare, unitatea tematicd a conversatiei si relativa “inchidere” referentiala impiedica
aceaste emisiuni sa se apropie de structura unui jurnal televizat sau a unei reviste.

Putem deci crede cd orice emisiune televizata se sprijind pe secventialitate, unica sau
multipld si cd un numar relativ restrans este apt sa genereze prin ierarhizare (integrare si
inlantuire), prin repetitie (reformulare si modalizare) sau prin transformare (expansiune si
condensare) rezultd un numar mare de emisiuni.

Inspirandu-ne din lucrarea lui J.-M. Adam despre textele scrise, trebuie mentionat in
primul rand ca secventa narativa, cu constituenti organizati dupa logica “cvinara” (adica
situatie initiala; transformare prin complicare, actiuni §i rezolvari; situatie finald acompaniata
adesea de o morald). Televiziunea propune fara indoiald povestiri de fictiune de tip
cinematografic sau televizat, si povestiri factuale (reportaje) apropiate de descriptiv (povesti
de pe campul de lupta, calatorii, sau cronici). Putem spune ca secventa narativa poate
cuprinde si alte tipuri de secvente, textul fiind totusi reprezentat de dominanta secventiala.
Dar, ne este recomandat sa evitam considerarea unui “tot narativ’ i observarea sau
considerarea oricdrei emisiuni, oricarui discurs televizat la o povestire mediatica permanenta.

Secventa descriptiva actualizeaza operatiuni de ancorare, aspectualizare, punere in
relatie, inlantuire prin subtematizare. Ea este prezentd mai ales Tn emisiunile ce cuprind retete
de bucatarie cu descrierile legate de retete, emisiunile despre natura, cu descrierile de circuite
turistice sau portrete. Aici sunt incluse descrierea actiunilor, a procedurilor, a instructiunilor.
Prezentarea in direct a marilor evenimente se circumscrie tot acestui tip de secventa.

Secventa argumentativa, care vizeaza sa actioneze asupra opiniilor, atitudinilor,
comportamentelor care uneste aproape inevitabil prezentarea lingvistica / vorbitda si
reprezentarea audiovizuald se bazeaza pe o schema care pune In mod explicit sau implicit in
relatie datele cu o concluzie.

Ea infloreste in alocutiunile televizate si in toate formele dialogale ale comunicarii
politice, orice revista stiintifica sau didactica explicita.

Secventa explicativa este asimilabild oricarui discurs informativ-expozitiv care cauta
sd aducd un bagaj de cunostinte si unde expozitiv inseamna pe rand descriptiv si explicativ.
Ea intervine atunci cand raspunsul este adus unei intrebari formulate: mai ales Tn emisiunile
medicale si stinntifice, in emisiunile informative cu prezentare de martori si trimisi speciali la
fata locului.

Secventa dialogala ne conduce de la monolog (alocutiune conferintd) la polilog
(conversatie, discutie, dezbatere, talk-show).
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Suntem tentati sd addugdm acestui ansamblu seventa prescriptiva (jocuri) si un alt tip
de punere in secventa nereglata de structurarea ierarhicd a propozitiilor ci de un proces de
compozitie fondat pe principiul echivalentei: secventa poetica. Poeticul este un mod de
planificare care se suprapune celorlalte secventialitati.

Toate secventele evocate apar in domeniile prezentarii, ale reprezentarii factuale,
fictionale si simularii virtuale. O emisiune va fi fie o secventa unica fie repetitia unei aceleiasi
secvente (revistele) sau amestecul mai multor secvente bazandu-se pe o structurd
compozitionald incadranta.

Televiziunea este o industrie culturald. Ea dezvaluie dispozitive complexe, care
exploreaza forme motrice §i conventii puternice, testeaza rezistenta arhetipurilor pentru a le
revitaliza.

Or, televiziunea Implineste in fiecare dintre emisiunile sale aceastd muncd de
explorare a codurilor, “jucandu-se” cu labilitatea dispozitivelor si a capacitatii lor de evolutie.

Bibliografie

ADAM, Jean-Michel, Lingvistica textuala. Introducere in analiza textuald a discursurilor,
lasi, Editura Institutul European, 2008.

ADAM, Jean-Michel, Textele. Tipuri si protipuri, lasi, Editura Institutul European 2009.
BAKHTINE, M., Esthétique de la création verbale, Paris, Gallimard, 1984.

NEL, Noél, Ecrans et dispositifs de la littérature a la television, CinémAction, n° 79, mars ,
1996

RICEUR, P., Du texte a I'action, Paris, Esprit/Le Seuil, 1986.

ADAM, Jean.-Michel, Colectia Annales Litteraires de I’Universite de Franche-Comte”,
Presses Universitaires de France- Compte, 1993, http://alufc.univ-

fcomte.fr/pdfs/496/pdf 3.pdf.

ST

sites/reseaux-cnet/81/02-nel.pdf?g=autres-sites/reseaux-cnet/81/02-nel.pdf.
VIEHWEGER, D., Savoir illocutoire et interprétation des textes in Le Discours.
Représentations et interprétations, M. Charolles, S. Fischer et J. Jayer. éds., P. U. Nancy,
1990, http://semen.revues.org/4341?&id=4341&lang=en#toctolnb.

14


http://alufc.univ-fcomte.fr/pdfs/496/pdf_3.pdf�
http://alufc.univ-fcomte.fr/pdfs/496/pdf_3.pdf�
http://enssibal.enssib.fr/autres-sites/reseaux-cnet/81/02-nel.pdf?q=autres-sites/reseaux-cnet/81/02-nel.pdf�
http://enssibal.enssib.fr/autres-sites/reseaux-cnet/81/02-nel.pdf?q=autres-sites/reseaux-cnet/81/02-nel.pdf�
http://semen.revues.org/4341?&id=4341&lang=en#tocto1n5�

