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Abstract

The present paper is an analysis of the the literature written for children, which is necessary to be seen
from the perspective of postmodernism as a canon that marks the works of many contemporary authors. Ion D.
Sarbu is an author who dealt with it, too. By publishing his two novels he captures a literature that belongs to the
eternal and universal child, that’s why the subtitle given for his novels is novel for children and parents as well
as novel for children and grandparents.Therefore, I shall examine the two novels that are eloquent and aim at
redefining Ion D. Sarbu’s writing approach. Apparently exploring the real, his work becomes both creation and
interpretation of it. In a postmodern manner the real and the fictional are mixed in order to amplify the
dimension of his writings, the narrative discourse is hyperbolized, creating interest and fascinating the reader.
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Intertextualitatea rezultd dintr-o metodd hermeneuticd postmodernd si anume
comparativismul, care consta in compararea dintre diferite productii artistice, culturale, studiate de
diferite discipline, dintre traditii moderne si populare, dintre constructii de gen definite feminine si
masculine, dintre modele etnice si rasiale de semnificatie; dintre articuldrile hermeneutice ale
sensului si analizele materialiste ale modurilor sale de producere si de circulatie $i nu numai.

Directia aceasta se manifesta si in cadrul literaturii pentru copii si vizeaza exact
aceastd privire holisticd asupra sistemului in care a luat nastere aceastd disciplina. ,,Central in
studiul intetextualitatii in cadrul literaturii pentru copii sunt structurile de comunicare pe care este
bazat procesul, interrelationarea dintre componentele intertextualitatii scriitor/text/cititor —
text/cititor/context.” '

Intertextualitatea schimba axele in instantele comunicarii narative, astfel accentul va
cadea in postmodernism pe cititor si text: ,,...intertextualitatea inlocuieste mult discutata relatie
autor — text cu una dintre cititor si text, relatie care situeazd comprehensiunea in interiorul istoriei
discursului insusi. O opera literara nu mai poate fi considerata originald; daca ar fi, nu ar face nici
un sens pentru cititorii ei. Este doar o parte a discursurilor precedente din care orice text 1si trage
intelesul si semnificatiile.””

! “Central to the study of intertextuality in children’s literature are the communication structures on which the
process is based, the interrelationship between the components of intertextuality, ‘of writer/text/reader—
text/reader/ context’”’[t.n.] Emer O’Sullivan, op.cit., p.28.

? «___intertextuality replaces the challenged author-text relationship with one between reader and text, one that
situates the locus of textual meaning within the history of discourse itself. A literary work can actually no longer
be considered original; if it were, it could have no meaning for its reader. It is only as part of prior discourses
that any text derives meaning and significance” [t.n.] Linda Hutcheon, The Poetics of Postmodernism. History,
theory and fiction, Routledge, New York and London, 2004, p.126
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Termenul intertextualitate se referd la metoda de citire care juxtapune textele ca sa
descopera punctele asemandtoare si diferite cét si la credinta ca toate textele si ideile sunt parte
dintr-o tesaturd relationata istoric, social, ideologic si textual.

Cel ce introduce acest concept in literatura de specialitate este Gerard Genette, in
Introducere in arhitext. Genette porneste la drum prin definirea literaturii ca artd a limbajului, dar
,folosirea cuvintelor si propozitiilor nu ajunge pentru a defini literatura, i inca si mai putin
literatura ca arta.*”. Ceea ce face dintr-un mesaj verbal o operd de artd este literaritatea (definita in
prealabil de Roman Jakobson). Se merge pe principiul cé ,,anumite texte sunt literare prin esenta
sau prin naturd, §i pentru vesnicie, altele nu“,

Un text trebuie sd multumeasca atit forma, cat si continutul: ,,...un text [...] satisface in
acelasi timp doud criterii de literaritate: prin continutul fictional si prin forma poetica‘®
observa ca textul de fictiune nu conduce la nicio realitate extratextuala, fiecare Tmprumut de la

. Genette

Coleridge, constientizarea de catre lector a faptului ca se afld pe teritoriul fictional si nu pe cel
real.

Genette poate fi relationat cu Umberto Eco prin faptul ca ambii teoreticienii abordeaza
tema fictionalitatii centratd pe opera literard. In Sase plimbdri prin padurea narativd, capitolul
patru, Paduri posibile, Eco defineste acea ,reguld fundamentald® pe care lectorul trebuie sa o
accepte Tn momentul abordarii unui text narativ, si anume: ,,un pact fictional cu autorul®, astfel
cititorul trebuie sd stie cd autorul spune o minciund, autorul se preface cd face o afirmatie
adevarata. Noi acceptam pactul fictional si ne prefacem ca ceea ce povesteste el s-a intAmplat ce
adevarat, insd suspendarea realitdtii nu poate fi totald (in postmodernism este necesard). Nu
putem uita lucruri din realitatea imediatd ,citind povesti de fictiune, noi suspendim
incredibilitatea privitoare la anumite lucruri, dar nu si la altele*’.

Din acest motiv putem afirma cd lumea reala sau cel putin lucruri din lumea reala
raman baza pentru actul fictional: ,,Asta inseamna ca lumile narative sunt parazite ale lumii reale.
Nu existd a regula care sd prescrie numarul elementelor fictionale acceptabile, ci, dimpotriva,
existd o mare flexibilitate n aceasta privinta [...]. Dar toate aceste lucruri pe care textul nu le
numeste si le descrie expres ca diferite de lumea reala, trebuie intelese ca fiind raportate la legile si
la situatia din lumea reald*®.

Riscul coexistentei acestor doud lumi este dorinta lectorului la un moment dat de a
renunta la realitatea reala din cauza cruzimii si haosului acesteia. Povestirea permite omului
crearea unui univers cu o ordine precisa in care legile omului sunt scrise si incalcate de el Tnsusi.
»lot asa, a citi inseamnd a face un foc cu ajutorul caruia invatdm sd dam sens imensitatii
lucrurilor care s-au ntdmplat si se intdmpla 1n lumea reald. Citind romane scdpam de angoasa ce
ne cuprinde atunci cand incercam sd spunem ceva adevérat despre lumea reald. Atunci e functia
terapeuticd a narativei §i ratiunea pentru care oamenii de la Inceputurile umanitatii povestesc

? Ibidem, p. 90.

* G. Genette, Fi ictiune §i dictiune, traducere si prefatd de Ion Pop, Editura Univers, Bucuresti, 1994, p. 92.
> Ibidem, p.101.

®Ibidem, p. 110.

7 Ibidem, p. 102.

8 Ibidem. p. 109.
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intimplari. Aceasta este functia miturilor: sa dea formad dezordinii experien‘gei“g. Confundarea
realitdtii cu fictiunea duce in cele din urmd la confundarea oamenilor din realitate cu
personajele din lumea fictionala: .,... adesea nu ne decidem sa intrdm intr-o lume fictionala:
ne gasim Tnlauntrul ei, iar la un moment dat ne ddm seama cd hotardm ca ceea ce ni se
intampla e vis [...], cititorul nu mai stie exact unde se afla [...]“ si tinde ,,a crede in existenta
reala a personajelor si a intdmplarilor fictive.«'.

Personajele fictive 1si castiga independenta de text si pot circula libere In padurea
fictionald a intertextualitatii: ,,Atunci cand personajele fictive pot emigra de la un text la altul
asta inseamna ca au castigat drept de cetdtenie In lumea reald si s-au eliberat de povestirea
care le-a creat*'".

Plimbarile interferentiale sunt ,,niste plimbari imaginare in afara de padure: cititorul
pentru a putea prevedea desfasurarea actiunii se raporteaza la experienta lui de viatd sau la
experienta lui din alte povestiri.<'%.

in‘gelegerea unei opere este posibild numai prin plasarea ei intr-un cadru de percepere
a altor opere, preexistente. ,,Raporturile noastre perceptive functioneaza deoarece acordam
incredere unei povestiri precedente“13. Ion D. Sarbu in romanele sale De ce pldnge mama? si
Dansul ursului face referire la Sadoveanu si la povestirile sale, desprinse parca din aceleasi
locuri, cu personaje comune, precum bucatareasa marelui scriitor, lelea Lucretia, cu locuri
identice pe care le tranziteaza eroii sdi i anume casa lui Sadoveanu, Valea Frumoasei. Tot
ceea ce preexistd s-a dezvoltat colectiv: ,,Nimeni nu triieste in prezentul imediat. Toti legdm
intre ele lucruri si evenimente cu ajutorul unui liant al memoriei personale si colective, fie ea
istorie sau mit. Trdim intr-o povestire istoricd pe baza a doud memorii (cea individuala si cea
colectivad). Aceastd Tmpletire de memorie individuald si colectivd ne lungeste viata. Ne ofera
posibilitatea de a exercita fara limite acea facultate pe care noi o folosim atit pentru a percepe
lumea prezentd, ct si pentru a reconstitui trecutul*'*,

Eco recunoaste cartea ca nod intr-un text major. ,,Adesea cartile vorbesc despre alte
carti. Adesea o carte nevatdmatoare este ca o samintd, care infloreste intr-o carte vatamatoare,
sau invers, este un fruct dulce al unei radacini amare.”"” La fel si Ion D. Sarbu scrie romanul
De ce plinge mama? vorbind despre Amintirile din copilarie ale lui Ion Creangd, despre
Valea Frumoasei, Povestile de la Bradu Stramb si Raiul lui Mihail Sadoveanu sau despre O
mie §i una de nopti.

Intertextul este tot ceea ce situeazd in mod explicit un text in relatie cu alte texte:
»lermen creat de Julia Kristeva desemnand interdependenta textelor literare, pornind de la
conceptia ca un text literar nu e un fenomen izolat, ci absorbtie si transformare a altor texte.
Intertextualitatea inseamnd transpunerea unuia sau mai multor sisteme de semne in alt

° Umberto Eco, Sase plimbari prin padurea narativd, traducere de Stefania Mincu, Editura Pontica, Constanta,
1997, p.163.

' Ibidem, p.164.

" Ibidem, p.166.

ZIbidem, p. 68.

" Ibidem, p. 170.

4 Umberto Eco, Sase plimbdri prin padurea narativd, traducere de Stefania Mincu, Editura Pontica, Constanta,
1997.p. 172.

15 Umberto Eco, Numele trandafirului I; trad. de Florin Chiritescu; Ed. a 2-a, revizuitd. Polirom, lasi, 2004,
p.286.
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sistem.”'®  Ulterior a fost definit drept Incrucisare intr-un text a unor enunturi imprumutate
altor texte sau transpunerea unui sistem de semne intr-un altul.

Barthes spunea in 1968 ca ,intertextualitatea e ceea ce restituie teoriei textului
volumul socialitatii: nu pe calea unei filiatii reperabile, a unei imitatii voluntare, ci pe cea a
unei disimulari. Chiar asta e intertextul: imposibilitatea de a trdi in afara textului infinit [...]:
cartea face sensul, sensul face Via‘ga.“”.

Nicolae Manolescu considera cd postmodernistii prefera intetextualitatea ca
procedeu de producere si receptare textuald tocmai din cauza istoricitatii: ,,Ei nimeresc in felul
acesta doi iepuri dintr-un foc: creeaza un text care-si are structurile literare proprii, alfabetul
inconfundabil, si indicd totodatd alfabetul genetic al textului, traditia lui. Altfel spus,
referentul nu este doar suspendat, [...] ci substituit printr-un referent sui-generis care este
literatura anterioara evocati prin citare.”'®

Cristina Haulica in cartea Textul ca intertextualitate: pornind de la Borges face
aluzie la Alephul borgesian se facea la Inceput. El Aleph este o povestire metatextuald.
Naratorul este un alter ego auctorial, care face si comentarii care evidentiaza un cod lingvistic
si literar: ,,Orice limbaj este un alfabet de simboluri a carui Tntrebuintare presupune un trecut
pe care interlocutorii sa-1 cunoascé;”19 Alephul este prima literd din alfabetul iudaic,
insemnand primordialitate, cel ce contine tot. In povestire, alephul este exact acel punct care
contine toate celelalte puncte, expresia purd a sincroniei si a diacroniei sincronizate: ,,In
momentul acesta extraordinar am vazut milioane de lucruri placute sau ingrozitoare; nimic nu
m-a infricosat mai mult decat faptul ca toate ocupau acelasi punct, fard suprapunere si fara
transparem,:il.”20

Orice operd e vazutd ca bucatd dintr-un mare TOT: ,textul ca fragment, in
permanentd confruntare §i interactiune cu mare TEXT [...] si tot 1n sensul acesta faimoasa
carte absoluta — cartea cartilor, care s le includa pe toate celelalte si ale cérei virtuti sd nu
fie imputinate de trecerea anilor, de vreme ce se lasd perpetuu traversatd (traversandu-l la
randul ei) de inepuizabilul TEXT universa

Ceea ce deschide intertextul spre poveste si basm este faptul cd formula initiald ,,A
fost odatd ca niciodata...” este factorul declansator din mintea lectorului. Acesta va relationa
basmul citit cu, poate, Intreaga creatie literard pentru copii: «O propozitie initiald ca ,,A fost

1 9521

odata ca niciodatd un imparat care avea o fiicd” este foarte bogatd in presupozitii literare si
pragmatice. Relationeazd povestea cu o serie de alte povesti, identificd in ea conventiile
genului, ne cere sa ludm anumite pozitii In ceea ce o priveste (garantind, sau macar sugerand
puternic, ca povestea are un sens, o morald care va guverna organizarea detaliului si
incidentului). Propozitia este un operator intertextual puternic.»22 Ion D. Sarbu foloseste ca

16 Anghelescu, lonescu, Lazar, Dicfionar de termeni literari, Editura Garamond, Bucuresti, 1995p.129.

17 Roland Barthes, Pldcerea textului, Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1994, p.57.

18 Nicolae Manolescu, Lectura pe infelesul tuturor, Editura Aula, Brasov, 2003, p.169.

9y orge Luis Borges, Moartea si busola, prefata, notd bibliografica si treducere de Darie Novaceanu, Editura
Univers, Bucuresti, 1972, p.335.

% Ibidem, p.336.

2 Cristina Haulica , Textul ca intertextualitate: pornind de la Borges. Editura Eminescu, Bucuresti, 1981.,p.24.
** « An opening sentence such as "Once upon a time there lived a king who had a daughter” is extremely rich in
literary and pragmatic presuppositions. It relates the story to a series of other stories, identifies it with the
conventions of a genre, asks us to take certain attitudes towards it (guaranteeing, or at least strongly implying,
that the story will have a point to it, a moral which will govern the organization of detail and incident). The
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formula de inceput in capitolul Peste Oasa Mica din romanul De ce pliange mama?
urmatoarea formuld, preluatd din Amintiri din copilarie de lon Creanga: ,,Au ramas Tn urma
malurile Prigoanei, cu apa ei vesela si cantitoare™”. La fel si cuvintul are un statut privilegiat
,»(...) cuvintul omenesc (...) e o legatura de taind, bucurie si vraja. (...) Totul e cuvint, totul se
poate traduce 1n alt cuvint si altd poveste — la inceput a fost povestea, oamenii au venit dupa
aceea, mult dupd aceea, au gdsit mai totul gata: ei vor pleca intr-o buna zi rea, se vor prosti
sau vor pieri, povestile Tnsd vor continua sd adie ca un vint vesnic peste apele negre ale
nefiintei. . A

Literatura pentru copii e o altd ramura care il preocupd pe Ion D. Sarbu, iar prin
publicarea celor doua romane ale sale surprinde o literatura care apartine copilului etern si
universal, prin abordarea facila la orice varsta, de aceea isi si intituleaza cele doua romane, De
ce plange mama ? - roman pentru copii §i parinti, respectiv Dansul ursului — roman pentru
copii §i batrini, cat si prin aria extinsa pe care o acopera.

Vistian Goia se adreseaza literaturii pentru copii ca fiind cenusdreasa marii literaturi,
prin frumusetea mascatd de dupa praful cenusiu, dar §i prin extirparea dreptului la avere:
,literatura pentru copii cuprinde totalitatea operelor accesibile micilor cititori, indifferent daca
au fost scrise sau nu pentru ei. Ea constituie un domeniu al creatiei literare si poate fi
apreciatd in functie de criteriile estetice ale acesteia.”

Asa cum nu existd scriitori pentru copii, ci numai autori deschisi tuturor varstelor,
care au stiut adresa si celor mici semnale luminoase a artei literaturii, in studiul meu am pornit
de la vorbele lui Ion D. Sarbu din prefata romanului De ce pldnge mama?:” Am iubit oamenii
de omenie, i-am admirat i mi-a fost mild de ei (...). Dar cel mai mult i-am iubit pe copii. Ei
sunt minunea lumii, ei rAman singura speranta a acestei lumi™?, iar acest lucru se resimte din
felul Tn care s-a daruit literaturii celor mici, exploatind pretextul caldtoriei initiatic-
aventuroase, mitologia muntelui, peisajul paradisiac, dar si micile vietuitoare.

Sufletul copiilor si universul infantil a fost explorat de scriitori precum Ion Creanga,
Dickens, Cehov, De Amicis, Saint-Exupery, de Homer in Iliada si Odiseea si nu in ultimul
rand de Ion D.Sarbu care s-a dedicat varstei neuitdrii prin cele doud romane prea putin aflate
in vizorul consumatorilor de literatura.

Paradoxul a facut ca tocmai acest om fard copii sd iubeasca, precum nimeni altul,
copilaria si sa ne dea doud dintre capodoperele literaturii noastre pentru copii, din pacate prea
putin aflate 1n vizorul consumatorilor de literatura. Desi privat de bucuria paternititii, lon D.
Sarbu este un mare Indragostit de copii. Prin cele doua romane ale sale Dansul ursului si De
ce plange mama? scriitorul copilareste voit, se identificad cu personajele sale. Aici, copilaria
nu este doar o simpla varsta, ci este o stare permanentd. De aceea, Ion D. Sarbu fsi
subintituleazd De ce pldnge mama? roman pentru copii si parinti, iar Dansul ursului, roman
pentru copii §i bunici.

sentence is a powerful intertextual operator.»[t.n] Culler, Jonathan, The Pursuit of Signs - Presupposition and
Intertextuality, Ithaca, New York, Cornell University Press, 1981, p-115. de pe
http://www.columbia.edu/itc/visualarts/r4100/inter.html

2 Ton D. Sarbu, De ce plange mama?, Editura Scrisul Roméanesc, Craiova, 1973, p.127

* Ibidem

» Vistian Goia, Literatura pentru copii si tineret (pentru institutori, invatdtori si educatoare), Cluj-Napoca,
Editura Dacia Educational, 2003, p.13

%% Ton D. Sarbu, op.cit., p.3.
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Copiii devin personaje memorabile, ei exprima lumea: ,,Aceastd imbinare Intre
spunerea frumoasa si bogatia de idei si sentimente, intre expresie si fond asadar, inseamna
literatura, uneori marea literatura, arta adica.”?’

Dansul ursului (dans al ideilor) redesteapta interesul autorului pentru esopic si
utopic, cu o naratiune ce trimite la buna dispozitie, la farsa, parodie, umor filosofic si putin
rautdcios dupd cum afirma si Cornel Regman: ,,Punctul de rezistentd al cartii 1l vor
constitui[...] cei doi baieti si copila din Suseava ratacitd pe plaiuri oltene, in individualizarea
cdrora, autorul rezolva cu succes delicate probleme de psihologia copilului. Acestei prime
performante]...] i se adauga alta. Ea constd in strinsa colaborare dintre naturalistul cu poezia
ascuns in narator, in masurd sd imbogateascd literatura de acest fel cu noi file din cartea
naturii si moralistul si reflexivul Sirbu al vocatiei primordiale satirice si umoristice.””®
Dansul ursului incepe cu un apel pe care scriitorul aflat in spatele personajului central, Lucian
Rogoz 1l face cititorilor: ,,Dragii mei copii, iubiti parinti, inainte de a incepe depéanarea acestor
amintiri tarzii, trebuie sa va marturisesc, cu umilintd si sinceritate, cad nu sunt de meserie nici
scriitor, nici istoric, nici macar dascal: Tnafard de cateva scrisori de dragoste, scrise Silviei in
perioada studentiei, si a citorva memorii Tn apararea padurii i a animalelor ei, nu am “comis”
nici un fel de altd literatura. »% Astfel, el isi anuntad publicul céruia i se adreseaza, adica cei
mici si parintii lor, dar subliniazd totodatd pozitia sa, de nevinovatie, Tn campul marii
literaturi. ,,(...) cartile, padurea si animalele sunt, pentru copii, cea mai inteligentd si
ultramoderna scoalé.”3 0

Capitolul II Incepe cu definitia copiilor si a copilariei:,, Toti copiii din lume seamana
intre ei. Mai mult: savantii care studiazd viata oamenilor din epoca neoliticd, a pesterilor
dinainte de aparitia agriculturii (cind vénatul, perscuitul si culesul erau singurele surse de
hrana, afirma cd si pe atunci copiii erau copii, pruncii invitau sa zicd <tata> si <mama>,
zimbeau sau plingeau, iar cei mai mari se jucau aproape la fel cu cei de astizi: fetitele aveau
papusi (din lemn cioplit, Tnvelite in petece de blanuri), leagine, sdreau un fel de sotron,
schimbau 1intre ele scoici, pietricele colorate, coji de alune sau nuci, iar bdietii, ca baietii,
umblau cu prastia si arcul, aveau cutite din lemn si in jocurile lor incercau si-i imite pe cei
mari. Asta chiar cu citeva sute de mii de ani inainte. ' Dupa ce face portretul copilului
universal, Ion D. Séarbu defineste copildria: ,,Copildria nu e o virsta oarecare: spre deosebire
de maturitate (virsta celor ce muncesc, virsta parintilor nostri) si batrinete (virsta bunicilor, a
pensionarilor de tot felul), copilaria — o spun toti cei foarte invatati savanti, arheologi,
sociologi, filosofi sau calatori de rare adevaruri vechi — copilaria este o virsta de aur. Ea nici
nu e virsta, ci un fel de vesnicie si nemurire. (Vesnicie in rezumat, nemurire cu termen redus.)
Avind legile ei universale (adica aceleasi pe toata suprafata pamintului) si eterne (adica la fel
ca acum multe mii si zeci de mii de ani), copilaria ar fi minunea ce se apropie cel mai mult de
acea mult visatd sintezd Intre stiintd, religie si artd. Nimeni nu-$i poate uita copildria,
amintirile acesteia revin in vise, n tristetile de mai tarziu, in clipa mortii. 32

" Hristu Candroveanu, Literatura pentru copii, Editura Albatros, Bucuresti, p.33

28 Cornel Regman, Dansul ursului intr-o noud interpretare, ,,Viata romaneasca”, nr.2, febr. 1989, pp.89-90
®lon D. Sarbu, Dansul ursului, Editura Cartea Romaneascd, Craiova, 1988, p.5

0 Ibidem, p.15

! Ibidem, p. 44

3on D. Sarbu, Dansul ursului, Editura Cartea Romaneascd, Craiova, 1988, pp-44-45
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Scriitorul a reusit sd surprinda doua tipuri de personaje, apartinind celor doua lumi
zugravite aici, personajele schematice si umane, respectiv personaje rotunde apartinand lumii
animalelor, dacd oamenii sunt masti lipsite de viatd, cand Gary sau Buru devin personaje care
acapareaza toatd atentia. [.D Sarbu si-a propus sa ofere micilor cititori o lume a animalelor
asemandtoare cu cea omeneascd, aceastd asemanare 1l amuza si constituie atractia pe care o
simte pentru povestirile in care animalele detin rolurile principale.

Dansul ursului devine astfel un roman ,,captivant, alert, cu intrigd politista, dar si cu
secvente de un lirism tulburator, psihologic si moralist™, un tratat sentimental de ecologie,
asa cum 1l considerd Constantin M. Popa, in care axul central e natura, singura care nu are
varstd: ,.fiecare varstd isi are povestile ei, dar exista o varsta care nu are varsta, care nici nu
imbatraneste, nici nu moare: e varsta padurii, a apelor, a norilor.”** Ursul Buru si magarul
Gary reflectd conditia lui I.D. Sarbu, care dupa ce s-a exilat in Craiova nu mai suportd aerul
din Occident, asa cum Buru alege captivitatea dupa ce s-a obisnuit cu ea. Povestea detentiei
ursului e de fapt aceea a poporului roméan in perioada fascismului.

In Dansul wrsului, dar si in Lupul si catedrala fraza se adanceste in turnuri
simbolice, pornind chiar de la cuvintele cu rasfrangeri mitice aflate in titlu. Lupul, a carui
imagine persistd ca o dominantd mitica, cu valente ancestrale, e vazut in mitologie ca o
“creatie a Nefartatului ” 35, dugsman permanent al omului. Ursul, in schimb, e considerat un
animal sfint, cu sensuri cosmogonice, un animal totemic. Inginerul Rogoz, la o masa de bun
venit , oferitd de ocolul silvic local, aldturi de directorul Pachoud si padurarul Regis Brunet
dezbat simbolistica ursului in diferite culturi. Inginerul Rogoz incepe prin a spune ca
,Jbemeile trebuie sa se fereascd de privirea ursului, de Imbratisarea lui. intregul nord al Terrei
noastre e plin de regi, eroi si zei nascuti dintr-un urs ce a reusit sa ia in cdsdtorie o fatd
frumoasd, o printesd chiar...Pentru noi, roméanii, care am fost cindva un popor de robi si
iobagi, Ursu e un nume de alint. $Si de vindecare. Femeile tinere, intrebate cum le e barbatul
cu care s-au madritat, spun cu mindrie, rosind un pic: <e un urs!> Daca un copil se
imbolnaveste grav, maica-sa il boteazd a doua oara si-i dd numele Ursu. Puterea magica a
acestui nume trece prin trupul bolnavului si il vindecd.”* Apoi intervine domnul Pachoud
spunand: ,,In dictionarele de simboluri si legende, ursul ocupa un loc egal cu serpii si pestii. in
limba celtica urs se cheama ,,arth” si de la ,,Arth” vine numele legendarului rege Arthur.
Adica ,,fiul ursului”. Scandinavii spun ,,byorn” si acesta era un nume preferat de stramosii lor.
Cel mai mare scriitor clasic norvegian a fost Bjornstjerne Bjornson, care dacd nu ma ngel, ar
insemna ,,fiul ursului”. Japonezii Ainu considera si ei ursul ca fiind un stramos, iar Tn Siberia
si Mongolia nu ai voie sd-i spui pe nume, ci numai Mosule, Bunicule, Unchiule-
Mare...Indienii din Cordilieri 1l considerd mare vrdjitor, 1i poarta ghearele si coltii la gat, ca
amulete: ei cred cd ursul aude tot, intelege tot, poate tot si nu uitd nimic si pe nimeni. Cum
aude? Prin pamant. Ar fi, dupa credinta lor, singurul animal care nu a uitat limba initiala a
taranei.”’ La acestea completeaza inginerul Rogoz ,, Din epoca glaciard, dupa cite stim, in
partea asta de Nord a Terrei, ursul (polar, alascan, carpatin sau siberian) a fost totdeauna

3 Constantin M. Popa, Buru, Gary si pelicanul roz, Revista ,,Ramuri”, nr. X, 1995, p.4
** Ibidem, p.5
35 Romulus Vulcdnescu, Mitologia romdnd, Ed. Academiei R.S.R, Bucuresti, 1987, p. 186
2: Ion D. Sarbu, Dansul ursului, Editura Cartea Roméneasca, Craiova, 1988, p.23
Ibidem
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animalul cel mai puternic. Nu s-a temut niciodatd de nici un alt animal. Din cauza asta
oamenii, de pe vremea cand se temeau de el, admirindu-1, avandul ca model de fortd si curaj i-
au acordat un loc larg si variat in memoria legendelor, a credintei, ba si in magia sau in religia
lor. Dar, revenind la datele stiintifice ale problemei, ursul posedad citeva caracteristici
ciudate.(...) ursii se joaca, tot asa cum au si o forma de plictis, chiar si un fel de melancolie.
Desi sunt animale telurice, au fost vazuti ursi privind ore Intregi luna plind sau cerul instelat.
Existd povestesc padurarii mei ursi lunatici,,somnambuli. »38

Cele doud simboluri pun in lumina si o altd constanta a prozei lui lon D. Sarbu, care
paraseste sfera politicd, se elibereaza de stenahorie si redimensioneazd umanul, rezonand cu
frumosul, cu lumea necuvantétoarelor si cu sufletul copiilor.

Prozatorul le acorda atentie, se disimuleaza intr-o multitudine de voci, le focalizeaza
din unghiuri diferite. ,,in intreaga opera a lui Ion D. Sirbu, un adevarat dans al ideilor
copleseste, adeseori, cititorul, in dauna elementului pur narativ.”*® Tar pentru ci personajele
sale sunt de fapt vocile scriitorului, de aceea intdlnim in paginile cartii un numar mare de
profesori care ofera necontenit explicatii, de unde deducem boala explicatiei de care suferea
scriitorul, la care se adauga aforismele, vorbele de duh, harul de povestitor.

Ion D. Sarbu vede copildria ca pe o stare paradisiacd, asa cd o aduce 1n spatiul
dedicat literaturii pentru copii, tratind-o cu multd seriozitate si profesionalism, fird a o
considera un gen minor. Romanul De ce pldnge mama? trateaza doua aspecte, neintelegerile
dintre pdrinti (tatdl lor cdzand in mrejele lui Bachus, de fapt “si-a pierdut lampa”) si
repercursiunile asupra celor mici, dar si initierea noastrd, a citiorilor 1n tainele naturi si
mitologia muntelui, introdusi in spatiul mitico-legendar al Vaii Sebesului.

Ion D. Sarbu a preluat de la mentorul sau, Lucian Blaga, conceptia panteistica cum
cd prezenta lui Dumnezeu se reflect in naturd ,,Deus sive Natura”. Totodata a fost inspirit de
scrierile sadoveniene: Valea Frumoasei si Povestile de la Bradu Stramb, care surprind aceeasi
zond a Sebesului, cei doi eroi, Ligia si Radu poposind la casa scriitorului de pe Valea
Frumoasei. Asadar, cele doud romane dedicate celor mici sunt scrise 1n registru blagian si
sadovenian, ele exploreaza psihologia oamenilor simpli de la munte, dar aduce in prim-plam
mituri si legende, precum povestea Surianului sau a Sélanelor, preludnd tehnica povestirii n
ramd, de la Sadoveanu, dar prezentd si in antologia de povesti O mie §i una de nopti. ,,
Copilaria nu are, de fapt o varsta. Nu are granite, n-are frontiere. Coplaria raméne 1n noi pana
la sfarsitul vietii. Copildria este o stare de gratie, «o stare paradisiacd», prin care se traduce
nostalgia dupa paradisul pierdut al inocentei, de dinaintea pacatului originaur.”40

De ce plinge mama? incepe in felul urmator: ,In cameri e intuneric (...) Afard
ploud (...) iar salcAmul din fata geamului, se clatind, geme ca un om batran si bolnav.”*!
Intunericul devine apasitor, copiilor in general le este frica de intuneric, ei percep intunericul
diferit decit adultii, odatd ce inchid ochii, se face Intuneric, fie 1si imagineaza fie viseaza ca se
intdlnesc cu tot felul de spirite mai degrabad rele. Oamenii mari in schimb, nu se tem de
intuneric, dar odata ce sunt Tnvaluiti de el, cauta sa-1 descifreze, dar nu pot singuri doar cu

* Ibidem, pp.23-24

%% Daniel Cristea-Enache, Ursiada, Caiete critice, nr.10-12, 1995, p.190

0 Ovidiu Ghidirmic, fon D. Sarbu si copildria ca stare paradisiacd in prefati la De ce plange mama? Editura
Scrisul Romanesc, Craiova, 1994, p.8

*!'Ton D. Sérbu, De ce pldnge mama? Editura Scrisul Roménesc, Craiova, 1994, p-9
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ajutorul unei lampi, care le aratd drumul cel bun, cu toate cd unii pierd sau vand lampa si
atunci ajung din ce Tn ce mai rdu. Asa s-a intamplat si cu tatdl Ligiei si a lui Radu, care
pierzandu-si lampa trece printr-o perioada dificila o criza morala si sufleteasca, cu implicatii
bahice. De la baci-Todor afld ei o poveste, povestea cu lampa minerului si aici Tncepe
povestea n poveste, tehnica povestirii Tn rama preluata de la Sadoveanu.

De ce plinge mama? este un roman dedicat mamei sale, careia vroia sa i aseze
numele pe o carte, pentru cd ea exprima figura intregii istorii a Va&ii Jiului, scriitorul
amintindu-si cum mergeau Tmpreuna la film si cum ea il tinea de mana, iar el 1i citea la ureche
textul, simtind-o la fel de prezenta mereu, iar seara dupa ce ii adormea mama lui nu mergea 1n
vizita, ci asa cum i place sa zica scriitorului, ”in povesti”, de unde venea obosita, dar fericita
si plind de lumind. Mama prin grafierea ei cu majusculd exprimd nu numai respectul ci si rolul
important pe care il joacd in viata si opera sa. Intrebat daci crede in Dumnezeu, la o varstd
frageda scriitorul raspunde: ,,Cred. Mi-a spus Mama $i Mama niciodata nu a min‘git.”42

Acelasi cult al mamei il intalnim si in cartea autorului american James Finn Garner,
Povesti corect politic de adormit copiii, in care morala este ca trebuie sd iti asculti mama,
carte adresatd tuturor varstelor, dar in care se regdseste ideea lectorului ideal, copilul, n
formare, incapabil sa faca rau sau sa marginalizeze pe cineva, departe de intoleranta sociala si
de cenusa realitdtii.

In romanul De ce plange mama? existd un drum initiatic pe care il parcurg cei doi
copii Radu si Ligia, la un capdt si la celdlalt se situeaza doua figuri centrale, Mama si Tata, iar
ca trinitatea sa fie completd apar pe parcursul lecturii si bunicii. In acest lant trofic, parintii au
un rol activ si deloc de neglijat, ei sunt purtitori ai lampii mostenite de a bunici si pe care vor
trebui sd o lase mai departe descendentilor. Aceasta deoarece fiecare om, care cautd adevarul
si dreptatea, are o lampa care 7i lumineaza viata, cei doi protagonisti Radu si Ligia sunt ei
insisi o lampa care lumineaza si repara greselile celor mari, mentindnd echilibrul n sanul
familiei. Cei doi copii pornesc 1n cdutarea mamei lor, plecatd de acasd 1n urma
comportamentului nefast al tatalui lor. Ei parcurg prin munte nu numai un drum fizic pana la
bunicul lor, ci si unul moral. Cadrul natural transmite statornicie, e vorba de zona montana
unde aerul e curat, tare, revigorant insufland hotarire si actiune. Prima parte a cartii e o
tesatura de motive, apoi I.D Sarbu ne introduce in legendar. Romanul e presdrat cu povestiri,
invataturi, de aceea are un rol educativ-instructiv. ,,Povestirile pe care le afla ei sunt situate Tn
pseudo-istorie, Tn zona de interferenta a alegoriei cu datele existente.(...) Fabulatia de sorginte
orald (povestea lezerului, povestea Salanelor), intamplarile cu animale trezesc in cele doud
personaje sentimente puternice, nealterate, specifice varstei.” * Romanul imbina armonios
epicul cu dramaticul, dialogul viu, spectaculosul empatizeazd cu peisajul montan: ,.Din
aceastd simbioza se naste ritmul general al romanului abil compus din suspens-uri si pasaje de
respiro, totul intr-o gradare ascendenti ce urmareste finalul.”** Peisajele zugravite sunt de o
frumusete ireald, specificd povestilor adresate celor mici si menite a le capta interesul si
atentia prin bogatia figurilor de stil, precum comparatii, metafore si personificari: ,, (...) Valea
Frumoasei defila n fugd. Soseaua curgea pe langa apa. O apd larga, Sebesul, iute ca argintul
viu si atdt de coloratd de parcd ar fi topit in undele ei toate minunile spectrului solar. Brazi

42 Sarbu, Ton D., Barbu, Ton, Frumosul din Petrila adormitd, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2006, p. 76
YV, Dan, Tentatia romanului, in ,,Ramuri”, an X, nr 6, iunie 1983, p.7
* Ibidem, p. 8
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peste tot: Tn zare munti taiati proaspat. De departe, copiilor 1li se pérea, ca cineva a varsat
acolo cuitia de chibrituri: asa de mici pareau trunchiurile tdiate si curatite de coaj it

In proza dedicata celor mici, Ion D. Sarbu a recurs la o modificare a mijloacelor
literare, de la concentrare si dialog, la povestire si roman. In ceea ce priveste strategiile
narative folosite de prozator in De ce pldnge mama?, proza este un mélange intre procedeele
specifice dramaticului si cele ale epicului de intindere, presarat cu dialog viu, concis,
antrenant, monologul, notatiile de miscare, cum remarca Vasile Dan: ,,Din aceastd simbioza
se naste ritmul general al romanului abil compus din suspens-uri §i pasaje de respiro, totul
intr-o gradare ascendentd ce urmareste finalul.” 46 Originalitatea prozei sale std Tn povestile
inserate 1n text si motivele imprumutate din mitologia populard. E foarte interesanta
constructia acestui roman, primul impact 1l avem cu titlul de factura pesimista, care ne previne
cd existd un raspuns care se asteaptd de la cititorii, mici sau mari si anume din ce cauza
provine suferinta mamei, si paradoxal, ultimele doua randuri din roman potenteazd oarecum
misterul, dupa ce initial el pare elucidat prin spusele lui Radu care ne anunta :,,L-am vazut pe
tata plangand. $i daca l-am vazut... inseamna ca...Tnseamna ca.. el

Prozatorul introduce in substanta naratiunilor misteriosul si miraculosul, povestea
ocupa un loc important Tn ascensiunea copilului, Ion D. Sarbu exemplificad acest fapt e diferite
continente:,,Indienii din nordul Americii, de pilda, aveau urmatorul obicei: cind un baiat
implinea virsta de cincisprezece ierni, era trimis singur in padure, cit mai departe. Fara hrana,
fara arme. El trebuia — Tnainte de a deveni un candidat la vinadtoare — sa Tnceapa prin a vina...o
poveste.Vindtoarea aceasta nu era usoard, nu era nici o joaca: nimeni nu te invdta cum sa
procedezi, cum sa pindesti sau sd intinzi o cursd povestilor salbatice din batrina padure.
Trebuia ca tu, singur, sa asculti vinul, cdderea apelor, fosnetul codrului, cintecele pasarilor si
chiar ragetele sau mormaitul animalelor sdlbatice. O zi, o noapte — bdiatul statea la pinda sa
prinda 1n lant povestea pe care i-o trimitea — credeau indienii — Marele Spirit, stapinul ceresc
al sufletului lor nemuritor. Odata vinata povestea, ea nu era dezvaluita, intregului trib, seara,
la foc. Nu. Baiatul soptea povestea in urechea de margean a unei fetite dintr-un cort vecin.
Aceasta o soptea unui copil mai mic, dar si celui mai batrin dintre indienii din asezare: daca
acel copil mic nu adormea sau nu incepea sa plingd, daca acel batrin o asculta fard ca sd i se
stingd pipa, asta insemna ca povestea vinata si adusi e buna si vrednica. (...) In triburile din
regiunea Uganda sau Kilimandjaro, din Africa Centrald, povestile sunt cintate si dansate,
dureaza mai multe zile, fiecare vinator sau pastor are ascuns undeva, in tolba cu sigeti, un
ghem cu fire colorate. Acestea sunt povestile neamului sdu, averea sa cea mai de pret. Daca
pleaca la rdzboi sau la drum lung, are grijd sa-si Ingroape ghemul Intr-un loc secret, numai de
el stiut. Cind se intoarce isi dezgroapa ghemul, cintindu-i, multumindu-i; daca nu se Intoarce,
atunci 1n locul acela va creste un copac vorbitor, 1n care fratii si copiii celui plecat vor auzi
toate povestile celui disparut.. > L noi in schimb, prin partile Siriei sau ale Halmagiului, o
fata bogatd se poate marita fara sa scoata vreun cuvant, dor aratand lada sa de zestre, pe cand
o fata sdraca trebuie sd dea acea proba de povestitoare, fiind trimisa cu un urcior de lut dupa
apd la ru, odata Tntoarsa trebuie sd povesteasca ce a vazut, sd nu mintd, iar in cazul in care nu

* Ton D. Sérbu, De ce plange mama? Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1994, pp. 137-138
46 V. Dan, op.cit, p.15

*Ton D. Sérbu, op.cit., p. 157

“8 Jon D. Sarbu, Dansul ursului, Editura Cartea Romaneasca, Craiova, 1988, p.46
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a vazut nimic sa sa-si inchipuie, cu cat fata povesteste mai frumos cu atat i se cere o zestre
mai mica.

Lumea e asa cum este, noi incercam sd fim altfel. Totul e contradictie si
paradox: ,,copiii sunt mai destepti decat oamenii mari, animalele sunt mai cinstite decét
oamenii, iar povestile sunt mult mai pline de adevar decat ziarele...Daca a filosofa, gindea
Gary, inseamna a raspunde cu mijloace supermature la intrebari pe care si le pun copiii (cine
suntem? de unde venim? ce rost avem?) — atunci a povesti inseamna a rosti Tn modul cel mai
simplu copilareste raspunsul la intrebarile puse de batrani.. g

Povestile au un anumit loc unde se simt la ele acasa ,,Mai nou, cuvintele si povestile
frumoase ocoleau orasurile si targurile: numai in padure, sus pe munte sau pe malul linistit al
apelor singuratice, se mai simteau acasd. Asa cum dimineata roua se asternea pe frunze si
flori, asa cum seara se ridica un fel de ceatd albastruie peste coama tacutd a copacilor, asa si
povestile emanau din tarana, frunze si carari.

- A povesti, spunea tusa Verona, nu Tnseamna a ingira la nesfarsit basme cu Fat —
Frumos, Danila Prepeleac sau Iovan lorgovan; a povesti Tnseamna sd stii ce varsta ai, de care
lume tii si spre care te catari: fiecare virsta 1si are povestile ei, dar existd o virsta care nu are
virsta, care nici nu Tmbatrineste si nici nu moare: e virsta padurii, a apelor, a norilor. Cea a
vietitilor ce ne inconjoard — si cea a viselor ce ne dau tarcoale...”

Turcul Cadir le povesti celor trei copiii poveste Tmparatului mogul, mindru si
increzut care le poruncea supusilor din cetatea pe care o conducea sa se scoale cu noaptea 1n
cap si sa asiste la un fel de ceremonie demonstrativa a nesfarsitei sale puteri, iar Imparatia sa
trebuia sd se prefaca stupefiatd si s strige «bravo» prefacandu-se ca ei cred ca soarele rasare
doar din ordinul Luminétiei sale, pana cind intr-o bund zi un slujitor nebun , cumsecade si
cinstit avu curajul sa ii spund: ,, Impérate luminate, culci-te linistit. Ai sd vezi ca soarele poate
risari si fard ordinul tiu.”' Dar cand copiii au intrebat ce s-a intdmplat pe urma, slujitorul,
care se hranea doar cu griu incoltit, cu miez de nucd si urdd de vaci le raspunse ca nu spune
pentru ca nu stie. ,,Ce le mai adevarate povesti sunt cele care nu se termind. Al caror sfirsit
nu-l stim, fiindca ele continud sa se intimple, mereu si mereu, semnul lor de intrebare si
indoiald raminind fara raspuns.”?

Baci Simion le explicd sub forma de poveste si legenda aceea stupidd despre
smecheria cucilor, care-si depun oudle in cuiburi stréine. ,, Oamenii judecd dupa propriul lor
caracter: daca ei sunt hoti si escroci, de ce nu am gasi §i Tn naturd exemple care sa ne justifice
miselia. Cucul are un os sternal, osul pieptului foarte dezvoltat. Daca s-ar apuca sa-si
cloceasca singur oudle, le-ar sparge. Astfel, din mare nevoie, cuca isi cauta un cuib strain, si
depune acolo un ou, si un alt cuib, tot strain, pentru cel de-al doilea ou al sdu. Apoi, toatd
primdvara si vara, si cucul si cuca se atin aproape de cele doud cuiburi gazde. $i cu o daruire
extraordinard, isi hrdnesc puii, pentru care si cintd asa cum 1i auziti. Mai mult, ceea ce nu se
stie, cucii hranesc in mod egal si puii pdsarii care i-a clocit: adica pe fratii de cresa...Asa incit
un ou de cuc Intr-un cuib, sd zicem, de mierla, sticlete sau scatiu inseamna un adevarat noroc

“ Ton D. Sarbu, Dansul ursului, Editura Cartea Romaneasca, Craiova, 1988, p.72
% Ibidem, p. 93

bidem, p.96

52 Ibidem
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pentru gazde: au scdpat de obligatia hréanirii puilor lor, au grija cuca si cucul, care sunt plini de
atentie i de dragoste pentru soarta odraslelor lor... »3

La fel se intampla si cu povestea pelicanului roz, unul din putinele animale care stiu
ce e moartea, alaturi de magari si elefanti. Baci Simion le vorbeste copiilor despre pelicanii
roz: ,,Acestia, se spune, cind isi presimt sfarsitul, pleaca. Dispar. Se duc spre cimitirul lor,
spre moartea lor, in totald si tainica singurdtate (...) Da. Fiindca e singura pasdre care, cu
citeva luni Tnainte de a muri, 1si vede penele colorate 1n roz.(...) Atunci pasarea stie ca trebuie
sd-gi paraseasca stolul si Delta. Fara sa fie izgonita, pleacd singurd. Nu se stie unde. Pleaca —
pentru ea culoarea roz a penelor este un semn si un ordin. De disparitie, de ultim zbor... »od

Un alt capitol, o altd poveste capitolul VII intitulat sugestiv ,,Totul in lume poate fi
poveste” Tncepe cu povestea tusii Verona, cum ca noi, oamenii ne tragem din ursi, pentru ca la
inceput lumea a fost in stdpanirea unor ursi puternici si foarte rdi, care nu cunosteau frica de
nimic §i de nimeni, ca atare oamenii s-au aliat cu ei pentru a-i scdpa de uriasi, dupa ce au
reusit sd 1i nimiceasca, ursii s-au intors acasa din razboi, dar intre timp oamenii le-au ocupat
locul, profitind de lipsa lor, ajungind sa fie cei mai nvatati si puternici, astfel, ursii
dezamagiti si scarbiti s-au retras in munti, povestea fiind fard sfarsit, asa cum insusi tusa
Verona remarca: ,totul Tn lumea asta este poveste, poate fi poveste, e bine cd e numai
poveste”, mongolii credeau ca cerul se sprijin pe trupul unui urs, indienii din Alaska se
inchind Marelui Urs care e Zeul lor. Gary — magarul, personajul filosof mediteaza, intarind
spusele tusii Verona, cum céa totul in lume este poveste si vis :,,eu insumi daca ma analizez
sunt pe trei sferturi istorie si memorie” .

Numele ursului captiv este Buru, fusese dat de copii, dintr-o listd de cincisprezece
nume strdine §i romanesti, cel la care a reactionat a fost Buru. Toatd lumea fusese de acord cu
el, inclusiv baci Simion spusese: ,,E romanesc, e de la munte, e vechi.”, iar domnisoara
Mathlde adaduga: ,,(...) imi place sonoritatea lui. Contine o vocala crincend « u». Aceastd
vocald ca sunet si semnificatie, sugereaza Intuneric, salbdticie, pesterd, codru afund, iarna
grea, spaima si mare singuratate. Buru, Buru...Dar, paralel, poate sa evoce si un murmur de
izvoare ascuns, mormait pasnic, somn sandtos si viata fara griji.”5 >

Respectul cvasireligios pentru urs 1l face pe Baci Simion sa 1i rosteasca numele cu
majusculd, spre deosebire de alte animale din padure, precum vulpea, rasul. El Tnsusi spune: ,,
(...)m-am 1ntilnit cu El, Ursul. E singurul animal care cere articol hotarit si majuscule'l.”56

Se face referire si la originea a doua cuvinte, ursitda §i ursuz, care ar putea proveni de
la firea ursului, care e singuratic §i egoist, dar nu din fire, ci de la naturd. Nu-i place viata
conjugald, e un holtei tipic, 1si face datoria fatd de ursoaica in timpul lunii de miere, apoi o
uitd si hoindreste, cu toate ca uneori, pe ascuns, se duce sa-si vada puii.

Profesoara de naturale a celor trei copii, domnisoara Mathilde, isi continua
expunerea despre ursi, ajutatd de domnul Lupas un mare cunoscitor de mituri, legende,
povesti si snoave. Silvia era mereu dornica sa afle povesti noi, cu toate ca fusese atentionata
de domnul Lupas: ,, Adevarul e ca marile povesti ale lumii sunt toate neterminate. Si pun
probleme care se continud i dupa ce povestea s-a stins de mult. Orice poveste poate fi cintata,

3 Ton D. Sarbu, Dansul ursului, Editura Cartea Romaneasci, Craiova, 1988, p. 100
* Ibidem, p. 104
5 Ton D. Sarbu, Dansul ursului, Editura Cartea Romaneasci, Craiova, 1988, p-160
% Ibidem, p.141
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orice cintare poate fi povestitd, dar nu e nevoie. Tot ce e vechi e si nou, tot ce s-a intimplat se
mai poate intimpla, ceea ce trdim acum a mai fost triit §i va mai fi trait. intre realitate si vis —
nici chiar 1n stiintele cele mai exacte — nu existd un hotar clar si ferm. Legenda se leagd de om
si istorie, fabula se leagd de animale, mitul se leaga de inchipuiri...Si de sfirsit”’

Roland cere detalii despre semnificatia cuvantului mit si afla de la domnul Lupas ca
mitul e miez si aroma veche in fruct nou, e o realitate ireala, foarte simpla si plina de miez, o
poveste strdveche ce seamdnd cu nuca unui pom necunoscut, 0 poveste ce ascunde un talc
tainic, greu de explicat, sensurile mitului sunt multiple, unele mai clare, altele mai incélcite,
dar: ,, fiecare dintre noi, cu ajutorul presimtului din fiinta noastrd (si nu din trupul nostru),
prin singele memoriei strabunilor, putem sa descoperim acel adevar ce se ascunde Tn mitul pe
care-1 vinim sau care ne vineazi...”*

Ursii danseaza si nu intamplator, ,,ci doar in perioada lor de nuntire, si numai in fata
rivalilor si a femeii rivnite. Masculii ursi nu se bat intre ei pentru cistigarea femeii, ca cerbii,
de pilda. Ei danseazd, fac tumbe, incearcd sd cistige premiul Intii Intr-un fel de artd sau
amuzament compus din dans, joaca, tumbe, huta agatati de crengi.”59

Originalitatea prozei lui Ion D. Sarbu sta in povestile cu rol educativ inserate 1n text,
fabulatia de sorginte orald, alegoria si motivele Tmprumutate din mitologia populara.

Prozatorul introduce in substanta naratiunilor misteriosul si miraculosul, Tnvaluind
evenimentele Tntr-o alurd parabolica si alegorizanta.
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