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Abstract

This article deals with the study of application strategies of the “fabulatory treatment” from Mircea
Nedelciu’s homologous novel in order to reveal the author’s intentions, “for what” or “why” and against “what
or whom” we will “treat against”, not in the first place, “how we will apply the treatment*, but the “fabulatory”
one.

Keywords: textual structure, strategies of the ‘“fabulatory treatment”, intertextuality.

Prozatorul Mircea Nedelciu, caracterizat printr-un talent ,,incontestabil si indiscutabil”,
a fost vazut de criticd sub diverse moduri, ipostaze si registre interpretative. Un adevarat
~pomelnic” — dupd cum numeste lista optzecistilor Mircea Cartarescu, in lucrarea
Postmodernismul romdnesc - al denumirilor poate fi prezentat: ,lider incontestabil al
generatiei fextualiste” (Eugen Simion), ,.deschizitor de drum”, ,figurda emblematicd a
generatiei ‘80”7 (Sanda Cordos), ,,un scriitor care ocupd un loc aparte in cadrul generatiei
sale” (Monica Spiridon), ,,anuntd <<desantul>> unei noi generatii de prozatori, al carui lider
s-a impus cu autoritate”; cat si unul al mijloacelor de scriitura: textualitate, arhitextualitate,
intertextualitate, metatextualitate, paratextualitate, hipertextualitate, metadiscurs, metaroman
enumerate ca un adevdrat ,,palimpsest” stratificat si completat precum un edificiu arhitectonic
de nestramutat.

Mircea Nedelciu se face remarcat incd de la primele texte din revista Luceafarul, cu
cele doud proze scurte Un purtdtor de cuvdnt (septembrie 1977) si Curtea de aer (decembrie
1977), iar publicarea primului volum, Aventuri intr-o curte interioara (1979), este
recompensat cu Premiul pentru debut al Uniunii Scriitorilor. Debutul lui Mircea Nedelciu,
asociat cu cel al lui Stefan Agopian si al altor filologi bucuresteni (Constantin Stan,
Alexandru Vlad, Traian Cosovei, Emil Hurezeanu, cu un an inainte — 1978 — Mircea
Cartarescu, Matei Visniec, Magda Carneci, Liviu loan Stoiciu, Nichita Danilov etc.),
marcheazd aparitia si ,,Jansarea pe piatd” a generatiei optzeciste, intrarea Intr-o noud ,,curte a
literaturii”. Acestui volum 1i urmeaza Efectul de ecou controlat (1981), Amendament la
instinctul proprietatii (1983) si volumul Si ieri va fi o zi (1989). Opera prozatorului este
intregitd de romanele Zmeura de campie (1984), Tratament fabulatoriu (1986), romanul
colectiv scris aldturi de Adriana Babeti si Mircea Mihdies, Femeia in rogu (1990) si un ultim
roman inedit aparut postum, Zodia scafandrului (2000), considerat o piesa de rezistenta si de
maturitate deplind a autorului.

Tratament fabulatoriu (1986) reuneste in ,,arhitectura sa polimorfa” meandrele care
conduc la rescrierea ultimei pagini a prozei Calatorie in jurul satului natal publicatd 1n
volumul $i ieri va fi o zi (1989), dupd cum explicd autorul Intr-o notd de subsol aflata la
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finalul povestirii: ,La aceastd prozad mi s-a Intamplat un lucru foarte putin obisnuit. Am
pierdut ultima pagind. Timp de vreun an am incercat s-o rescriu. Pe urmd mi-am dat seama ca
ea nu poate fi refacutd. Din toate ciornele scrise a iesit, prin doud rescrieri succesive, un
roman. Se numeste Tratament fabulatoriu.”"

Fraza ,Ploud si <<md gdsesc foarte simpatic>>"°, ce constituie finalul mult
discutatei Prefefe nedelciene ne pregateste, intr-un spirit ludic, degajat, spre a intra cu mintea
limpede si deschisd pe taramul ,farddelegilor”, ori ,,al unor legi” foarte bine scrise... din
teritoriul ,,tratamentului fabulatoriu”.

Tratament fabulatoriu pare, dupa unii comentatori, o etapd de tranzitie, rod al
incercarii prozatorului de a se rupe de o formuld, spre a gdsi o alta, precizeazd Monica
Spiridon. ,,Vocatia de romancier” e mai bine reprezentata fata de romanul precedent, Zmeura
de campie (1983), Adina Dinitoiu constatand ca ,.este putin tehnic, dezbarat de procedeele
textualiste, pastrand doar un plan autoreferential, o serie de paranteze 1n care autorul intervine
cu scurte consideratii teoretice si cu aluzia complice, repetata la <<rescrierea>> romanului,
trimitdnd la modificari de text cerute de cenzura’™
subliniaza cd ,,semnele practicii textuale transpar adesea in paginile cartii, roman cu fluenta
epica si coerentd, lumea are carnatie, personajele isi traiesc firesc conditia umana. Naratiunea
are aparenta de povestire clasicd, omogend, fresca sociald si morald a cistigat din nou credit™,
in timp ce Eugen Negrici crede ca ,,Tratament fabulatoriu devine chiar un roman cu toate
atributele de rigoare ale speciei: frescd sociald cu tipologii cunoscute si observatii
caracterologice acide, descrieri de moravuri, curgere epica discreta spre un simbol central.”

Plecand inca de la titlu, Tratament fabulatoriu, putem sa analizdm intentiile autorului,
pentru ce sau de ce si impotriva a ce, a cui ne vom trata, nu in ultimul rand, cum aplicdm
tratamentul, si acela, fabulatoriu? ,,Strategiile tratamentului fabulatoriu” pot fi interpretate in
doua registre diferite de lecturd, dupa cum bine remarcd Adina Dinitoiu: o receptare critica ce
face referire la spatiul social-politic de dinainte de *89 — ,,parabolica, secundd” - si receptarea
de dupi anii *90 — , realistd, documentara”. In receptarea de dinainte de *89, Radu G. Teposu,
intr-o formulare sugestiva, stabileste, ca sens prioritar al cartii, cel parabolic, sensul secund,
semnalat de Prefatd. Intr-un spatiu dominat de un sistem comunist totalitar, in care termenul
cenzura era definitoriu pentru constrangerile ce apasau literatura si cultura vremii, ,,solutia
<<terapeuticd>>, <<salvatoare>> ar fi <<tratamentul fabulatoriu>> al realului, vazut Tnsa nu
ca o utopie evazionistd, ci ca interventie activd, ca <<vointd de a infrunta determinarile
exterioare>>"°. Situatia receptarii dupa anii 90 se schimbd, romanul putind fi citit prin grila
,realismului nemérginit”7 reprezentat extrem de sugestiv de autor, sau prin cea a ,,caracterului
documentar” la care se referd Gheorghe Craciun: ,,ceea ce urmareste Mircea Nedelciu prin
provocarile sale nu este o strategie a contrarierii sau o artd a socului, ci declansarea unei stari

. Radu G. Teposu, in Istoria tragica...,

! Mircea Nedelciu, Proza scurtd, Siieri va fi o zi, Editura Compania, Bucuresti, 2003, p. 623;

2 Mircea Nedelciu, Tratament fabulatoriu, roman cu o prefata a autorului, Editura Compania, Bucuresti, 2000,
p- 64;

* Adina Dinitoiu, Proza Iui Mircea Nedelciu. Puterile literaturii in fata politicului si a mortii, Editura Tracus
Arte, Bucuresti, 2011, p. 390;

* Radu G. Teposu, Istoria tragica & grotesca a intunecatului deceniu noud, Editura Cartea Roméaneasca,
Bucuresti, 2006, pp. 189-190;

3 Eugen Negrici, Literatura romdna sub comunism. Proza, Editura Fundatia Pro, Bucuresti, 2002, p. 291;

® Adina Dinitoiu, op. cit., p. 392;

7 Eugen Negrici, op. cit., p. 292;
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psihologice capabile sd conduca la o Intelegere, nu numai estetic, ci si social eficienta, a
literaturii cu care ne confruntim™. Vorbim, asadar, de un realism cu reflexe sociale, politice
si subversive.

In spatele strategiilor narative identificam ,,ingineria textuald”, de care vorbeste Sanda
Cordos in Cuvdntul inainte (,,Un obiect util”) al romanului, menita, de fapt, sd clarifice
arhitectura functiei literaturii, aratdnd raportul dintre ,cum se face” si ,la ce serveste
literatura”, raport regdsit atat in textele programatice, cat si in volumele de proza scurta.
Putem sa consideram aceastd ,,inginerie textuald” folositd aici, drept ,,un joc intre epic si
teoretic”, In care tonul autorului este unul mai putin tensionat, iar scrisul mai cursiv fata de
scrierile anterioare.

Romanul 1l are ca protagonist pe Luca, un meteorolog in jur de 30 de ani, ,,de o
frumusete stranie” (Sanda Cordos), care se transfera de la statia din Mocleasa, aflatd Tn varf de
munte, la Fitotronul din comuna Fuica, situat in plind campie, in apropiere de Bucuresti.
Fitotronul, va afla eroul, este un vast ansamblu de sere care functioneazd dupd principiul
dublului calendar, cel real, exterior, si cel artificial. Transferul personajului se explicd prin
nevoia acestuia de a depdsi criza sentimentalda provocatd de iubirea pentru Ula Mierean, al
cdrei tatd nu e de acord cu casatoria celor doi, considerand-o o mezaliantd. Luca va lua
contact cu lumea lui mog Patru a’lu’Brodeald, gazda lui de la Fuica, si cu ,,grupul Abrasilor”
de la oras, pe cei din urma frecventandu-i in decursul celor doi ani cat va dura decizia acestuia
de a trdi ,,in prezent”. El ajunge, ca din Intdmplare, in Valea Plansii (o lume a basmului),
topos misterios, unde e situat conacul parasit al unei vechi familii boieresti, Gulianu, locuit
acum de o comunitate ce se conduce dupa legi tainice.

Se poate remarca deschiderea epicii lui Mircea Nedelciu pentru proiectia imaginara
de tip fantastic, realizdndu-se in proza sa o ,glisare permanentd intre real si fantastic”g,
exercitatd ,,in bund traditie eliadescé”m, in care nivelurile temporale oscileaza de la prezent la
trecut sau chiar Tnspre viitor, In finalul romanului, cét si o alternare a celor doua planuri in
care sunt reprezentate, pe de o parte, mediul social din care face parte meteorologul, pe de alta
parte, comunitatea atemporald a falansterului. Aceastd strategie de proiectie a lumii reale 1n
fabulatoriu, a transferarii temporarului in atemporal, ne ofera o lectura intertextuald extrem
de interesanta. Din perspectiva textualitatii si a interesului pentru fictionalitate si ludic, proza
Iui Mircea Nedelciu poate fi apropiata de proza livresca si parodica a Scolii de la Targoviste,
si mai ales de cea a lui Mircea Horia Simionescu, scriitor care valorifica ,,dimensiunea ludica
a literaturii, intelegand fictiunea nu ca pe o permanenta raportare la un referent exterior ei, ci,
mai curdnd, ca pe o punere 1n oglindd a portretului interior al operei, ca pe o facere si
desfacere permanentd a mecanismelor textului literar™"".

Romanul, mécar din perspectiva amprentei biografice, este considerat de Sanda
Cordos, si 0 alegorie (si, nu mai putin, un elogiu) a(l) literaturii, Tntemeiata pe disponibilitatea
ludica a scriitorului. Trimiterile livresti remarcate de criticd asociaza biografia strabunicului
Ion cu date Tmprumutate din cea a lui I.L.Caragiale, iar cea a bunicului Marcu, din cea a lui

8 ***Dictionarul literaturii romdne, Coordonator general Eugen Simion, Editura Univers Enciclopedic Gold,
Bucuresti, 2012, Nedelciu, Mircea, Monica Spiridon, p. 136;

° Adina Dinitoiu, op. cit., p. 393;

10 idem.

! Tulian Boldea, Mircea Horia Simionescu — dimensiuni ale prozei, in ,Romania literara”, nr.28, 2011, p.7;
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Mateiu I.Caragiale, cu care — inclina sa creada Sanda Cordos — se stabileste o afinitate, si
anume cu maniera acestuia ,,de a folosi scrisul, scrisul ca tainuire”, Luca, prin chiar numele
lui, trimite la Caragiale, avand si o rezonanta evanghelica usor de sesizat; Neculai — tatal, face
scoala de invatatori in Ardeal, la fel ca Marin Preda, iar portretul lui Marius, cel care e un fel
de tutore al falansterului, imprumuta elemente din fizionomia lui Mircea Cartarescu. in nota
trimiterilor livresti, ar mai fi de amintit doud personaje episodice (un doctor si un
salvamontist) care se cheama E. Ionescu. In afara sferei livresti, unor personaje precum
inginerul Ion Ion sau agronomul Tudorel Pascu (cu dorinta de a face literatura) le corespund,
din lumea falansterului, inginerii Sachelarie (Silvestru), respectiv Gheorghe, care apar drept
»histe initiati”, dr. Abras vs. dr. Sarba, un simplu joc de litere si, de ce nu, personajului
Gina-Felina, 1i corespunde din lumea falansterului Nusa-Papusa, personaj care incita, chiar
daca prin ,,nearatare”.

Daca ne referim la strategiile ,,tratamentului fabulatoriu™ aplicate personajelor pentru
»a trdi” in interiorul sistemului totalitar sau pentru a-si depasi crizele sentimentale si
existentiale, trebuie sa relevam cateva situatii. Mai intdi, plecand de la mediul social in care se
invarte Luca, putem observa intlnirile care au loc in casa doctorului psihiatru Abras si a
sotiei acestuia, actrita Gina—Felina, intalniri, care, desi sunt in plin comunism, se desfasoara
intr-o bogatie, desfatare si ,,bundstare” fara margini. Dupa cum bine remarcd Adina Dinitoiu,
»lipsa de libertate”, care ,.constituie” motorul scrierii istoriei fabulatorii, are repercusiuni
asupra vietii de familie, e vorba de acel , libertinaj”, cel mai bine reprezentat de Gina, Gina-
Felina, nume predestinat acestui personaj, care are relatii amoroase cu mai toti barbatii din
anturajul ei, sau libertatea e obtinuta de Luca, la Inceput, prin autoizolarea in varf de munte. O
alta forma de libertate, o alta strategie, poate face referire la tehnicile de supravietuire din acea
perioada, un exemplu fiind renumitul ,,obtinut pe sub mana”, perioada in care nimeni nu avea
nimic, Tnsa ,,nu ducea lipsa de nimic” material..., libertatea era o adevarata problema.

Acest regim totalitar este ,,anihilat” printr-o ,,contrautopie fatd de utopia negativa de
tip Orwell pe care o traiam in realitatea acelui 1984”, romanul devine ,,un obiect util, un
instrument pentru cresterea rezistentei la manipulare”, ne oferd un model prin care ,,5a ne
construim din propria fabulatie refugii si addposturi. O utopie in fond”, explicd Mircea
Nedelciu in Avertisment la editia a II-a — 1996. Solutia este ,refugiul in libertatea literaturii
de fabulatie”'?. De remarcat este figura anticarului Gheorghe, personaj al falansterului, care fi
ofera lui Luca o alternativa de a nu fi sufocat de sistemul epocii, pe care-l1 compara cu ,,0 patd
de grasime”, patd care poate fi perceputa atit ca ceva care se Intinde, acapareaza, cat si ca
ceva gretos, oferindu-i modelul sau de scapare, si anume, ,,mutarea centrului personal de timp
in altd parte decat in cotidian”, acesta ajungand sd fie ,liber in plina recluziune.” O alta
dimensiune a romanului ar putea face legatura cu ,traditia mateina”, spune Adina Dinitoiu,
prin procedeul mise en abime, ce presupune ,,scrisul ca tdinuire”, scrisul folosit ca ascundere
fatd de posteritate, distrugere a urmelor textuale. Acest procedeu capata un dublu sens,
remarcd criticul, pentru ca existd, pe de o parte, ,,romanul ca o parabold evazionistd” n care
fictiunea te transpune din realul oprimat de sistemul socio-politic, insd, pe de altd parte,
,romanul nu e altceva decat un text, un act de scriiturd care produce taina/tainuirea, efect al

12 Adina Dinitoiu, op.cit., p. 396;
13 Mircea Nedelciu, op. cit., p. 131;
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actului de a scrie”.'* Vorbind de ,mezaliantd”, printr-o interventie, dupa obicel, in decursul
romanului, Mircea Nedelciu o prezintd drept ,,un fel de metamorfozad, metamorfoza facuta
posibild de copulatie”, iar ,,literatura ca mezaliantd e o metamorfoza a spiritului prin placerea

scrisului”.

Luca, acest ,.traficant de istorii”lﬁ, care povesteste la persoana intdi o bund parte din
paginile romanului, se adreseazd ba celor din casa lui Abras ori doctorului, sau cititorilor
pentru a povesti Intamplarile de la Valea Plansii, pe care le considera ba ,,vedenii”, la Inceput,
ba ,trezire din vis”, la final. Aceste ,,aventuri” le pune ba pe seama oboselii sau a conditiilor
meteo, ba pe seama apusului de soare. Am putea aminti aici discursul lui Jakobson in care
regdsim un motiv al operei, acesta sustinea, ,,0 altd asemanare de esentd si deosebire
cantitativd dintre cele doud tipuri de mesaje — sau lumi, in cazul nostru — se referd la
<<asteptarile frustrare>>". Daca pentru ceilalti, fictiunea compensatorie Tnseamna o anihilare
a sitemului, o infrAngerea a lui, pentru Luca, odatd cu despartirea de Ula, fictiunea
compensatorie sau lumea pe care o poartd ca un ,,vanzator ambulant” reprezintd un ,,centru
personal de timp” cu scopul de evadare pentru o vreme, insd din trecutul sdu personal, marcat
de lasitate si vinovatie, evident la adresa Ulei. Ulei i se adreseazd 1n capitolul ,,Al saptelea”,
care reprezintd un fel de coloana vertrebrald a romanului, sub forma unei epistole ce urmeaza
sd fie trimisd, in care 1i prezintd lumea 1n care triieste, atit cea reala, cit si cea a falansterului.
Daca la primele doud vizite in lumea falansterului, locul 1i apare lui Luca drept o oazd de
calm, lumind, armonie, o lume paradisiaca 1n care poate uita de trecutul sau, un tratament, de
data aceasta ,terapeutic”, Tn care mezalianta capatd alte semnificatii §i iubirea — In urma
discutiei din biserica fara cruce a conacului boierilor Gulianu — apare ,,ca himera, ca iluzie
invetatd pentru ignoranti si pentru evazionisti lipsiti de spirit critic™’, la a treia vizita, apare
discordia, lumea incepe sa fie Incercata de suspiciune, de neincredere in privinta trecutului si
a celor care incep si se afirme drept figuri care iau decizii. Intr-un articol interesant regasit in
revista Familia, Liliana Truta discuta despre situatia ingratd in care se regdseste personajul
principal, situatie de care si el este constient, si anume, ca decizia de a trdi ,,in prezent”, nu va
sterge trecutul, acesta fiind acolo, asteptand sa fie ,impacat”: ,,Luca isi da seama de la bun
inceput cd acest refugiu este o capcand, revelatie care-1 va ajuta sd-nteleaga ca nici pentru el
mutarea centrului 1n alt timp fard o asumare a trecutului nu va fi tocmai salvatoare. Aceasta
utopie sociald se suprapune 1n cazul lui Luca peste o utopie a iubirii, cici el devine obsedat de
figura Nusei cea cu fata invizibild 1n care el crede a se ascunde iubita pierdutd, Ula, singura
motivatie, in cazul lui de a ajunge din nou la Conacul de la Valea Plansii. In Valea Plansii
Luca devine si el captiv in trecut, dar nu Intr-unul istoric, ci unul personal, care-1 bantuie cu
fantasmele lui.”'® Luca constatd ci tot acest demers, de a ramane ,,in prezent”, de a evita sau a
lasa nerezolvat un lucru care te macina din trecut, de a incerca sa stergi trecutul, nu este decat
un esgec. Drept urmare, reintoarcerea acestuia la statia din Mocleasa si infruntarea fantasmelor
trecutului, nu va face decat sa ii vindece ranile.

4 Adina Dinitoiu, op.cit., p. 399;

15 Mircea Nedelciu, op. cit., p. 146;

16 **%*Dictionarul literaturii romdne, op. cit., p. 135;

17 Mircea Nedelciu, op. cit., p. 179;

18 Liliana Truta, Despre utopii subrede, extraterestre si alte spaime, revista Familia, nr. 9, septembrie 2008,
http://arhiva.revistafamilia.ro/2008/Familia_Nr_9_2008.pdf;
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Concluzionand, strategiile narative ale ,,tratamentului fabulatoriu™ ar putea fi Tmpartite
in doua grupe: strategii externe, care apartin autorului, cu recomandarea de a ni le aplica:
»ingineria textuald”, pentru a masca intentionalitatea, spre a apara caracterul ,,subversiv” al
cartii, ,,romanul ca obiect util” (specific pentru perioada de dinainte de ‘89) sau cel pur
»~documentar”, ancorat n cotidian (grild de lecturd dupd anii ‘90); lectura intertextuald,
»alegoria literaturii” din perspectivele biografice, aratandu-i disponibilitatea ludica a
prozatorului, sau ,,scrisul ca tainuire”. in privinta strategiilor interne, cele ale personajelor de
a vietui n ,,sistemul totalitar”, ar fi de amintit decizia de a trdi in ,,prezent”, lumea imaginara
de tip fantastic, ,,mutarea centrului personal de timp, 1n altd parte decat 1n cotidian”, oscilarile
dintre planurile temporal-atemporal, libertatea obtinutd prin , libertinaj”, ,,bundstare” intr-o
perioada de plin comunism, sau autoizolarea.

Mircea Nedelciu insusi, In Avertisment la editia a 1I-a — 1996, recunoaste ca toatd
aceasta idee a ,tratamentului fabulatoriu” era si ,,marturisirea unui esec: dacd nu poti lupta,
sau dacd lupta n-are sanse de succes, singura forma de rezistentd este sa ne refugiem in
<<fabulatoriu>>.”"

Prin structura si strategiile narative pe care le pune in scend romanul sdu, Mircea
Nedelciu se reveleaza ca unul dintre cei mai importanti prozatori ai generatiei sale, ilustrand
cu stralucire directia textualista din proza postmoderna romaneasca.
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