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Abstract

In this literary analysis we are presenting the poetical views of two poets that appertain to so called war
generation: Constant Tonegaru and Dimitrie Stelaru.

Those poets were not sufficiently studied and their work has much thing to reveal when talking about
simple and original poetry. Being a type of poetry that does not reveal itself too easily, we find interesting to see
that Romanian postmodernist poetry has been anticipated by these authentic poets.

In the conception and in the form their lyric writings were not at all well received by the public and the
communist regime. Nowadays their importance is reanalyzed and can give new dimensions.
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Poeti vizionari, ai unei lumi Incd neasezate Tn matca ei, Constant Tonegaru si Dimitrie
Stelaru ne surprind prin intuitia, prospetimea versului, dar mai ales printr-o sondare temeinica
a fundamentelor spiritului uman.

Poetii din ,,generatia pierdutd” au patruns tainele Tn matricei moderne, care luase deja
contur In occident. Vedem aceste directii la C. Tonegaru, D. Stelaru, Ion Caraion, Geo
Dumitrescu, Al. Philipide. Mircea Cartarescu 1i numeste pe acestia precursorii post-
modernismului roménesc.’'

Poemele lirice ale acestor poeti ar putea sa fie numite, utilizand aceasi subtild sintagma
folosita de C.Tonegaru la volumul sdu: plantatii. Prin ei s-au ,,sadit semintele” lirismului de
facturd moderna. Vom regasi artificialul care domind aceastd lume, dar mai ales despre
suferintele produse de ea asupra poetului vizionar, detindtor al eului puternic individualizat.
Este vorba de poetii ce apartin unei generatii de sacrificu, aldturi de altii ca Ion Caraion, Geo
Dumitrescu. C.Tonegaru si D. Stelaru erau initiati in lirica moderna, incercau sa ralieze lirica
roméaneasca 1n directia in care se contura 1n spatiul extern (desi existau la noi multe contraste
de viziune), dar au fost nevoiti sa schimbe directia, s aleagd Intre sacrificiu, compromis sau
evadare. Acest tip poet reprezentativ al ,generatiei pierdute” invocd 1nsasi stindardul
adevarului murdar, preferat minciunii poleite, este un meta-erou. in numele acestuia se
delimiteazd perceptia poeticd si viziunea moderna a lui Stelaru, un alt Alvaro de Campos al
luptei ampotriva existentei contrafacute.

Avem 1n fatd doi poeti care au Tncercat o conceptie moderna proprie, lucru care le da o
alta credibilitate 1n fata unui public, din pdcate si astizi prea putin familiarizat cu subtilitatea
poeticd moderna. Unul din ei, Constant Tonegaru, apare inregistrat ca victimd a unui regim
opresiv. Celalalt, Dimitrie Stelaru, se regaseste ca traitor in mijlocul acestui regim, incercand
sd nu se lase ,,inghitit” de mediul opresiv. Situatia celui din urma, una din cele mai mizere din

! Mircea Cartarescu, Post modernismul romdnesc, Ed. Humanitas, Bucuresti, an 2010, p.155
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cate 1si poate nchipui un om, este a celui care a fost pus sub ,.conul de umbrd” in mod
deliberat. Privitd din perspectiva literaturii clasice sau manieriste, Tn matca careia s-a obisnuit
publicul, mai ales publicul roman. Constructul liric propusa de cei doi poeti, D. Stelaru si C.
Tonegaru nu folosesc acelasi obignuit limbaj, de aceea, pentru cititorul neavizat In Romania,
aceastd poezie modernd romaneascd a fost prea devreme sosita.

Hipersensibilitatea, nonconformismul, teribilismul, ermetismul, obscuritatea,
retorismul, pe care le invoca unii critici trebuie sd aibd o explicatie. Daca este sa analizam
poetica moderna in general, lucurile stau la fel. Pana sd se clarifice perspectivele asupra trairii
omului acestei epoci moderne, conceptele vor suferi transformadri ce tin de evolutie literara.
Poetica modernd e un perpetuum mobile, care se descopera pe sine ,,in timpul jocului”. La
fel, Tn cazul analizei acestor poeti se pot crea tot felul de ipoteze, care nu sunt neaparat
edificatoare.

Incepand prin a fi romantici, remarcati prin ardoarea si naivitatea pe care nici nu o
ascund, D. Stelaru si C. Tonegaru sunt 1n realitate moderni, in sensul european pe care il are
termenul: ei experimenteaza, exploreaza in mod deliberat si controlat o lume ce se reliefeaza
tot mai amenintatoare, desi foarte ,,umana” la prima vedere.

Avem de-a face cu un vizionarism de tip modern, unul complicat, ale unor constiinte
nemultumite de situatia anuntatd de vremi. Stelaru i Tonegaru sunt acei poeti care, nu doar
evoca sufletul universal sau sensibilitatea, ci, de foarte multe ori, le pune in scena, ei provoaca
in acest mod sensibilitatea cititorului. Trebuie sa pomenim aici de observatia lui AL.Musina
cad poezia moderna e o poezie ce aratd chipul omului in oglinda, iar de multe ori, omul nu
poate suporta ceea ce vede.

Pe intregul parcurs liric, cei doi poeti exploreaza spatiul interior obscur si abisal,
oferind cadre, scheme, alternative, cea ce-i face s se deosebeasca de alti poetii romani. Ei
sunt exploratori ai spatiului exterior, conform viziunii moderne, antimimetice si
antimanieriste. Ambii poeti reusesc, asemeni coordonatelor trasate de Mallarme, Rimbaud,
Poe, Whitman etc. sa depaseasca ceea ce e personal si sd ajungd la impersonal. Pentru asta, ei
fac din eu un personaj.

In ce categorie de poeti s-ar Incadra Tonegaru si Stelaru, cand dicutdm de intimitatea
eului? in a celor care transpun eul individualizat. Al. Musina 1i incadreazd 1n clasificarea sa
despre formele pe care eul poetic le detine in spatiul liric modern: ,,in Romania, primele
semne ale eului individualizat le gésim in poeziile din perioada '45-'47 ale lui Tonegaru si
Geo Dumitrescu (acesta din urma involudnd cel putin din perspectiva noastra, in deceniile VII
si VIII, spre o poezie a eului proiectat, dacd nu chiar spre una premoderni).”

Acest eu, construct al spatiul intim, care reprezinta in zilele noastre acelasi lucru ce-1
reprezenta cetatea pentru vechii greci, este totodatd acel spatiu al libertatii — Agora
antichitatii. Oamenii antichitdtii aveau un sistem de referintd extern; omul modern, dacd nu
are acest sistem de referintd interior, nu are nimic. Acest eu individualizat este descris de Al.
Musina ca fiind 1n opozitie cu lumea moderna, 1n ceea ce are ea nociv, insuportabil. Lumea, 1n
dezordinea ei, preseazd omul in simtamintele sale, iar eul/ resimte nevoia acutd de armonie,
sens, echilibru. Poezia moderna este acel ceva ceea ce poate veni 1n ajutorarea reglararii

2 Al Musina, Paradigma poeziei moderne, Ed. Aula, Brasov, 2004, p.155
714



interiorului intim cu exteriorul- lumea inconjuritoare, la fel, poetica celor doi poeti, are o
functie reglatorie.

Ne vom opri mai intai asupra lui Dimitrie Stelaru, poet personaj, el este un construct
integral al poetului, acel eu, care vrea sa se arate publicului cititor intr-o forma de avatar a
omului real. ,,Un printul zdrentos™ al boemei bucurestene, Dimitrie Stelaru a fost autorul unei
autentice poezii romdnesti, cu privirea indreptatd asupra conditiei de ,,paria”. Marius
Nenciulescu considerd cd Stelaru a creat un mit. Numele real al lui Stelaru era Dumitru
Petrescu, 1nsa a publicat cu numele de D. Orfanul, iar mai tirziu, sprijinit in alegerea sa si de
E. Jebeleanu, alege un nume sub semnul geniului.

Poetul a atribuit integral eului propria sa biografie. I-a conferit atributul si calitatea de
,stelar”. Insemnatatea numelui ne duce cu gandul la foc, un foc nestins, reflectare, daca e sa
credem pe Bachelard, acest element primordial este cel mai puternic, prin el se realizeaza
orice sacrificiu (acest sacrificiu fiind vital pentru transcendenta spre sferele divine). Cine are
congstiinta focului, a puterii date de acesta, se poate spune ca reusete sd treaca de realitatea
ingelatoare si ,,i se da acces” 1n sfera cunoasterii, acesta nu mai are nevoie de lucrurile de care
marea majoritate se lupta sa le obtind, in grotescul vietii lor, individul-saman se va infrupta
din nemurire, nemurire care gaseste Bachelard o poti atinge prin trei cai, cea religioasa, cea
filosofica si cea poetica.

D. Stelaru a avut o biografie lipsitd de multe din lucrurile importante (de mic isi
pierde tatdl, este purtat 1n scoli unde nu se integreaza, ca si adult desi talentat si muncitor, nu
este primit sau nu se simte implinit), ajunge sd lucreze cele mai josnice munci, poate de
lipsuri, poate, din nevoia de evadare intr-un sistem in care doar printre cei simpli se mai gasea
cat de cat libertate. ,,Vantura vantul siroaie, / Stelaru merge in ploaie. / i-e foame!"; ,,Vom
porni in Gara de Nord tremurand, / Strecurandu-ne, urmariti, pe langd porti. / Alaturi de
hamali vom duce bagaje.,,Sunt hamal 1n portul Constanta. / Car saci de ciment, / Duc 13zi cu
geamuri / Si mananc ce gasesc"etc.

Volumele sale precum Noaptea geniului, Pasari incandescente, Mare incognitum,
Cetatile albe, Preamarirea durerii, Ora fantastica sunt vii, actuale, chiar si acum la mai bine
de 50 de ani de cand au fost scrise. in ,,Cetdtile albe” ale visului, luna, lipsurile sunt hrana
poetului. Creatorul acestor versuri de un lirism profund, este un ,,inger vagabond”. El creaza
mesaje-reverie, imagine stindard in lupra impotriva poncifelor, asemenea altor poeti moderni
europeni (Poe, Whitman). Poetul este inger, deoarece este prezent mai mult in spatiul stelar,
si mai putin pe pamant.

Ceea ce afirma el, tematica abordata, nu intr-un mod mimetic, ci intr-un mod liric
modern, a fost preocuparea principald a poetilor moderni. Poe, Mallarme, Rimbaud, Villon,
Whitman, Ezra Pound, Pesoa, s.a.m.d. au scotocit printre straturile impietrite ale evolutiei
poeticii moderne §i au furnizat perspective noi In poezia care existd si asteaptd sa fie
descoperitd. Al. Musina, ne vorbeste despre demersul exploratoriu pe care il face poezia
moderna, efortul de infelegere-exprimare- inventare care il determind pe un poet modern sa
se deosebeasca de Tnaintasii sdi. Printre perspectivele poeziei moderne regasim in primul rand
sentimentul inapartenentei la aceastd lume. Acest sentiment a fost sondat de eseistii poeticii
moderne si se pare cd a fost Tncadrat in limitele unei existente de tip cultural semantico-
sintactic, reprezentativd existentei moderne, in opozitie cu alte tipuri culturale care au fost
lasate in urma. Clasificare este facutd de Iuri Lotman. La fel si-n cazul lui Stelaru.
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De ce sentimentul inapartenentei? Pe de o parte pentru ca in spatiul modern nu mai
existd un sistem de referintd, explica Musina, la care sa se raporteze individul, care se simte
lasat prada unui destin fara sens. Mai mult, este vorba de o lume a artificialului, a inlocuirii
informatiei directe de cea mediatd. Un eu nou se contureaza in poetica de tip modern, eu este
revelat printr-o voce lirica care denota o gindire de profunzime, o simfire pe misurd. Avem
de-a face aici cu prezenta unei voci dramatice, acea a poetului care 1si vorbeste siesi. Vom
ilustra aici analiza lui Eliot din Cele trei voci ale poeziei, si asupra cdreia Matei Célinescu se
opreste pentru a ilustra diferentierea: ,,Diferenta intre cele trei voci e diferenta intre versul
non-dramatic, prima voce se realizeazd in poemul indeobste numit liric, a doua, fie in
monologul dramatic (portul vorbeste publicului printr-o masca) fie in celelalte forme de
poezie adresati, a treia in drama poetici.””

Astfel, Tonegaru si la Stelaru, liricul este astfel construit, dupd cerinta stringenta
impusa de modernitate. In mod voit nu se face o demarcatie clard intre sursa imaginilor
poetice, pentru a deosebi dacd simtirile tale sunt si ale poetului. Peste tot sunt incursiuni 1n
cotidian sunt ale unui ins, care n-are un loc al lui si apare drept haimana pentru artistii, care e
dispretuit de oamenii cu slujbe importante. Aceste incursiuni poetice sunt destinate ruindrii
poncifelor. Raspunsul personajului in toate cazurile era : “Privesc vertical: acolo, deasupra,
ferestre mici. Ce-o fi? Da, eu n-as avea nevoie decit ...Clonc! Usa hotelului s-a deschis. Un
general in livrea auritd (portarul) ma Intreabd fioros: Ce astepti, golane? Asteptam sa inviez,
sd cresc, nu mancandu-mi propriile radacini, ci hrdnindu-ma, lucrand, dormind, ca multimea
asta sanatoasa veseld. Nu i-am raspuns. Am plecat.4” sau...,,Celdlalt ma trese pe un scaun.
Scrii, §i n-ai nimic despre flori, despre tinerete?-N-am, domnule, ma ferii; n-am.”
este surprins in toatd opera lirica, el este cel care luptad pentru autenticitate este o ,,revelatie” a
descoperirii biografiei autorul asezand in centrul lumii propria existentd, gata sd exploreze
semnele realului.Avem de-a face cu viziune suprarealistd si un motiv suprarealist strabate
intreaga constructie a lui Stelaru. Poetul, a cérui stea se afla sub blazonul suferintelor lui
Prometeu, care, desi aduce ceva nou, adevarat, este neinteles si trebuie sa-si ducd sacrificiul
pana la capat: ” In locul inimii bate un gol ca un ceasornic: ha-ha, ha-ha. Inima Tmi e
pietrificatd in treptele albe. Si scara de marmurd dispare. Ma rasucesc, dar cad in gol, pe alte
trepte de noroi si de frunze, din adanc din adanc, nici eu nu stiu de unde, in groap.ﬁ.”6 in
descrierea eului, avem un pasaj demn de luat in seama din Zeii prind soareci: ,, Of, numele
nu mi intereseazd. Ce nevoie am de nume? De om am nevoie.”' Musina ne-a descifrat una din
trasaturile poetului modern, acela de a fi ,,poetul fara chip” ,,fara identitate, de preferinta gata
mort”, Tn opozitie cu cel clasic, care era In fruntea cetétii, el vrea sd ramana acel ,,mare
incognitum”, motivatia ar putea fi cdci in societate, se ajunge chiar acolo unde, ,,sd fi poet e
rusinos” (W. H. Auden —Poetul si cetatea). La W. Stevens se merge mai departe: conceptul
de poezie este ,,unul de creare a unei lumi noi si de eliberare de o falsa realitate”. Conchidem
ca poetul Stelaru nu e insul, purtitor numelui, ci el e creatorul modern, instrumentul sau
mesagerul prin care inspiratia. Inspiratia sa e una creatd, ea e marcatd de coboriri 1n

Eumene

? Matei Cilinescu, Conceptul modern de poezie, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2005, p.135
* Dimitrie Stelaru, Zeii prind soareci, Ed. Pentru literatura, 1968,

3 Ibidem, p-27

% Ibidem, P.31

7 ibidem p.165
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subcongtientul sdu colectiv, si personal. ,,Viata este reflectarea literaturii’spune Wallace
Stevens, a a sa Adagis, unde ni se evoca scopul ultim al literaturii.

Moartea, reliefatd atit de des de Stelaru este un spatiu care il primeste si unde exista
fagdduinta, este o stare care ajutd la starea de trezvie, la profunzimea de dincolo de ce e
material. In fata mortii poetul, poate fiind influentat de gandirea lui Heideger, are revelatia
existentei, momentul terminus fiind acel in care este mai viu ca oricand ideea ca existd, acel
,eu sunt cel ce sunt”regdsit si-n cartea cartilor... Fortind limitele existentei, jucandu-se cu
moartea ca §i un primitiv care prin sacrificiu se arata puternic.

In poezia Apele mortii ni se infatiseaza lumea tenebrelor ,, unde sangele infloreste”
care, ne sugereaza poetul, prin versuri cheie, produc teama. ,,Vai iat-o, iat-o aproape/Degetele
rosii mangaie voalul pletelor tale. De mult in imense goluri, /ca o groaza a cerului,/ Dormeau
imaginarele stoluri/ De mult cu duhul negru defiimase/ Oasele tale viermanoase.”

Cdntec de moarte incepe cu imaginea unui circ Tn Turnu Magurele céruia i se aldtura
comparatia ,,0 panzd cenusie”; este spatiul unde ,,ardeau luminile in gol” si unde ,,nimeni nu
intra”. Un laitmotiv se repetd a doua oara Insa cu inversiunea cuvintelor,,Maimutele scanceau
intre zabrele/ si caii ndzdravani loveau pamantul”. Este cantata de fapt lumea, realitatea al ei
este cantecul, ei i se inchind, deoarece in ale ei aparente ,,bogatii isi priveau impodobirea/ si
ghidusiile 1i inveseleau”; nu este orice lume, este lumea privita din afara , in care ,,nimeni nu
intra”, rolul poetului n tot acest spatiu este sa ,,mature arena la sfarsit”. Stelaru ne spune ca
in lumea aceasta este lumind, dar nimeni nu vrea sd intre in ea, cu totii, preferd sd observe
distant. Foarte find si foarte puternicd este aceastd alegorie, cu elementele vagi, dar bine alese,
poetul a reusit sd transmitd atmosfera unui cantec care neaga o lume parsiva. Lumea pe care o
tine tainicd Stelaru e lumea care va Invia. El i-ar spune lumea viselor, noi stim ca se refera la
lumea a carui pastor este Eumene, zeu al poeziei, al deznadejdii, pavaza poetului, care mai are
doar pe El, spiritul inspiratiei $i nimic altceva.

Poetica Iui D. Stelaru tinde sa inregistreze un destin creat spre ilustrarea celor mai
profunde patimi si rascoliri provocate de adaptarea la modernitate.

Narcisismul este prezent la Stelaru mai mult decat la oricare poet romén. Produs din
tendinta de origine moderna de a explora, poetul fiind deseori tentat de un anumit spirit
inventio, prin care acesta doreste sa uimeasca, sa strabata ,,comunul”. Acest tip de reliefare a
eului apropiindu-1 de eul hiperemic, al maximei sangvinizari, al maximului de semnificatie.
Al. Musina ne spune ca eul hiperemic se deosebeste fundamental de eul romantic prin aceea
cd nu realizeazd o exprimare de sine, ci descrie ceva dincolo de sine, prin detasarea,
,impersonalizarea de tip mallarmean si prin iesirea din sine de tip rimbauldiana.”

Dupa o epuizare de sens, o poezie poate sd nu mai aiba capacitatea de a exprima un
anume mesaj dorit de autor, ci tocmai invers, sa ii arate incapacitatea de a trece de un anumit
plafon. ,Situatia este vizibililda mai ales la Romantici, unde evidenta contradictie intre
naturalerea, spontaneitatea principiald a fondului si extrema conventionalitate, artificialul
expresiei propriu-zise Tn poemul romantic avem de-a face cu un fond nonconformist intr-o

forma de un conformism aproape absolut”. ?

8 Dimitrie Stelaru, Noaptea geniului, Ed. Bucovin, I. E. Torontiu, s.a, a.l, p. 17
° Ibidem, p.78
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Iata de ce Stelaru, desi pentru imixtiunile de tip romantic, prin noconformismul lui
scria, intuia si prin multitudine de persiflari re-construia imagini vii, intr-un deosebit de subtil
si folosind metafore inedite. Era necesard o altd abordate in epoca posteminesciana:,, Vroiam
sa traiesc si altcineva ma sufoca. Imi vara un dop in gatlej. ..Mai am un singur dor...Si statuia
lui Ovidiu, marea si vapoarele!...imbrac inima In profunzimi...”10

O poezie de facturd moderna e si cea a lui Constant Tonegaru, ea contine un plus de
livresc inclus 1n lirism cu mare artd. Poezia sa nu e pur si simplu livresca, nu e pur si simplu
neomodernistd, sau romanticd, ci contine conotatii ale multor elemente ce staruie in cultura si
poetica umanitatii din toate timpurile, Intr-o forma exploratorie si de autodescoperire.

Nefiind strain de valorile ce se reliefau pe filonul gandirismului roménesc, el este,
chiar daca nu se ocupd de eseisticd, un promotor al bunului simt, al adevarului si
corectitudinii, limita morala a libertatii. Revolta sa, manifestatd la varsta nelinistita a tineretii,
colaborarea la ziarul Dreptatea 1-au delimitat 1n asa fel Incit pozitia sa devenise vizibila si
deranja noua putere ce se instala.

Tonegaru stia, din cultura sa proprie, din scrierile din vechile timpuri sau din cele
contemporane, ca dincolo de aparente trebuie sa fie realitatea. Senzatia de trecere a gandirii
de la lumea obiectiva la cea subiectivad inunda poezia lui Tonegaru. Pentru el, sentimentul ca
existd ceva ocult, la care poti accede cu usurintd Intr-o stare de contemplatie, era real. De
aceea, el nu este atit experimentator ntru estetic, cat mai degraba un bard, sau mai mult un
medium intre celest si pAmant pe plan cultural.

in preajma ,realismul socialist”, slujit cu servitute si de catre destui congeneri,
Constant Tonegaru ntelegea a-si planta florile spontaneitdtii, precum un certificat al poeziei
insubordonabile la retete exterioare: ,,Pomii prafuiti par pianiste pudrate In restaurante/ si
clatina capul ca strugurii ce se desprind din vii” (Stapinul marii invizibile). La fel, in poezia
Femeia cafenie poetul sub pretextul unei descrieri conduse de elementul pasional, aduce o
intrebare care aratd cit de lucid vedea si cat de intuitiv era viitorul “puscarias” al regimului
comunist: Ce ne va astepta dupd izolarea si dezmatul lipsit de pudoare sub pretextul
nationalismului iubit? Unde se va ajunge cu pudibonderia oficiald'?

Imaginea unei femei care este facuta sa fie iubitd, de excentrica si lipsitd de orizonturi
ce apare, nu reuseste sd mentind prezente sentimente dictate de Eros, ci mai degraba ca ale lui
Empedocle, al eului lipsit de scapare. Asemenea unei femei ieftine avea sa ajungd o tara,
vanduta si plind de amintiri victorioase. Dotat cu un simt al neantului, al profunzimii, pe linie
Novalisiand, romanticd, a unei flacari interioare pastrate cu sfintenie in pozitie verticala,
poetul se desteaptd mai mult in reverii decat in real. Poetul se aseaména cu e. E. Cummings
care reusea sa vada in lucrurile simple, de zi cu zi, fara contur, fara tonuri care sa iasd In
evidentd transcendentul, acel miraj care e ocultat omului care traieste servind eul epocii
moderne, de constructie. “Iti multumesc Doamne pentru aceasti ce mai minunti zi: pentru
amortitele spirite verzi ale arborilor/ si pentru adevaratul vis albastru al cerului; si pentru
tot/ceea ce e natural ceea ce e infinit care existd.'”

in poemul Ploaia Tonegaru ne transpune intr-o lume bipolara. Este o lume de reverie,
nu doar pentru reliefarea atmosferei. Pe parcurs se descopera imixtiunea unei alte lumi (care

10 Ibidem , p79
! Poezia lui Constant Tonegaru, Gheorghe Grigurcu, ,,Romania Literara”, art. 41, an 2003
2Al. Musina, idem, p 15.
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apare si dispare), o lume cu personaje decupate dintr-o istorie veche, ne marturiseste el, de la
o mie si ceva. De facturd postmoderna poezia descrie motivul cotidianului. Un simplu
functionar, cdruia munca monotond nu-i oferd prea multe satisfatii, se Tntoarce acasd cu un
mijloc de transport Tn comun. Acolo ,, O pasagerd cu ochii verzi discuta in vagon cu buna
vointd” si ,,pasagerii 1n tramvai 1si facea cursa completd”. O ploaie insistentd contureaza o
stare a nemultumirii latente ,stam sa ascult cum pe geamul cu reclamd pentru masgina
antisolard din stdnga ploaia se cernea tangential In ritm foarte ocult”. Desi ploaia si cadenta
picaturilor ei 1i trezeste reveria poetului, el nu vrea sd reliefeze asta prin cuvinte, ci ne
juxtapune cadre ale unui ,,film”,prin care planul prezentului cu planul unui timp trecut sunt
alternate. Gaston Bachelard spunea ca fiecare are dreptul la neantul lui, neant introdus chiar
de poet prin aducerea in fata cititorului a sugestiei date de cuvantul ,,ocult’. Iatd ca poetul se
intrupeaza intr-un moment dramatic din istorie, posibil unic, in persoana unui rus neinfricat:
,Lucrurile despre care vorbesc se petreceau aievea pe la omieopsutesicevayPe atunci eram un
nihilist §i complotam sa-1 rdstorn pe ‘gar”B. Infuzia din memoria personald sau colectiva,
livresca a poetului este nepersonala. Tonegaru introduce planul acesta asa-zis istoric pentru a
reliefa senzatia acutd de evadare, dupd ce prin puterea sugestiei alcatuieste tabloul central
decupat din clar-obscurul visarilor. Sunetele repetate, purtdtoare de simbolic, oferd imagini
simbol, pline de sugestie ,,ploaia se cernea tangential in ritm foarte ocult”, sau ,, de departe se
mai auzeau inca urland pe stepa Nogai...pe urmi iatd claxoanele, Doamne cite claxoane™'?.
Plangerea ,,pe geamul cu reclamd, cerul plingea pentru mine mdarunt”’, imaginile diafane
hiperbolizate ,,norii vineti se descompuneau in fulgi mari cit niste manusi” ,,pustietatea
orbitoare de coton”’sau imaginea metaforica a unui colaj, ne prezintd un poet care construieste,
inregistreaza si capteazd jocul real-transcedent.

Un alt poem, aparut in volumul Plantatii, este Gradina enigmad, o poezie dominata de
versul liber atat de util liricii lui Tonegaru. Pornind de la imaginarul conditiei umane aflate
sub semnul suferintei, se descriu versuri sugestive pentru un tablou al efemerului, al
diversitatii si nesigurantei si al sorocului. Prin obiectul sugestiv al razbundrii, elementul
uman, pumnul devine deasemenea element al receptarii i misterului vietii. Poetul va fi
rasplatit pentru andurantd primind praf de stele, sau mai bine zis cai de stele: ”Eram cersetori
de la Nord, de la Sudlaponi si creoli intomnatiNumai vérsdtorul din zodii” Ne turna Calea
Laptelui in pumni.” In acest sptiu se intrevad ziduri lumesti, ziduri de cetate lipsite de porti,
poetul decide ca aceste ziduri, neavand porti, ar putea fi trecute. Gradina in sine este metafora
a lumii, o gradind a céror fructe sunt chiar oamenii, sau vor sa fie, deoarece aceste fructe de
sticla sunt elemente care poartd amprenta modelatoare a focului, asemeni oamenilor, elemente
ale naturii deteminate in actiunile lor de forta gandirii lor, a vointei. Albiile pavate cu plumb,
un element ce prin greutatea lui are conotatii asemeni pacatelor, fac ca natura aceasta reliefata
intr-o gradina sa ni se prezinte ca un loc in care nu se poate trdi. Si totusi, intr-o lume inerta,
ne spune poetul ,.in loc de steaguri falfiiau porumbei”. Aceastd imagine este o imagine
ancestrald a sperantei, a salvarii dictate de divinitate, dar si a sufletelor, care, fara a stii ca o
lume e limitata, ,,falfaiau”. Simbolistica e una de profunzime, albia, spatiu de refugiu alaturat
porumbeilor sugereaza un teritoriu paradisiac, al puritatii si al libertatii prime.

' Constant Tonegaru, Plantatii, Ed. Fundatiei regale, Institutul de arte grafice Luceafarul S.A.R.1945 p. 13
14 ..
ibidem

719



O vale a plangerii Prometeilor si durerii nesfarsite, a limitarii omenesti se transforma
intr-o Agora, unde voci ciudate se aud si planurile sunt populate de pasari sociabile. Poetul e
singur, e exponentul tuturor, el e inconjurat de florile arse de zinc, asemeni osemnitelor care
au fost avut viatd si acum sunt tarana. In intimitatea si misterul ei, lumea aceasta isi doreste un
destin al purificarii. Intr-un spatiu de factura expresionistd, materia atarna greu, mai departe,
florile de zinc, florile ale focului, nuferii unui lac inversat, totul aratd cd poetul doreste sa
spargd, prin insdsi Intelegerea sensului existentei lui, acest univers, care il inghite. Poetul e
purtator al unor voci, al unei panoplii de mituri si legende. El recunoaste chipuri asemeni
zeitei Hestia, zeita cdminului, a vetrei, a centrului pamantului “trdind tdinuite”. Finalul
poemului este edificator pentru purificarea ce si-o doreste Tonegaru: ”Un nufér pe cer inflorea
noaptea’ Un nufdr cu petale de zincybrumatd cu sange dimineata’Floarea noptii murea’.
Lumea este ,,aceastd complicata carte”, luminata de flacara unei constiinte. Tonegaru descrie
prin metaford jelirea unui visdtor al fiintei. Totodatd, Tn descrierea unei gradini atit de
populate, purtind pecetea albiei, ndscatoare, a porumbelului, suflet, a femeii- camin si al
nuferilor pe cerul noptii, poetul descrie fiinta, ca micro-univers si ca macro-univers, Tmpanzita
de mituri, de complexe si de idealuri. ”Un nufér pe cer inflorea noaptea,/un nufar cu petale de
zinc/brumatd cu singe dimineata/Floarea noptii murea.”

Poemul O mie de vanturi descrie un fond pitoresc al unei mari personificate care este
transpusa tot printr-o personificare intr-o imagine atit de impresionanti. In locul acesta
,Undeva printre astre isi culca fruntea bolnava” si unde ,,un vant 1i bantuia trena inocentd”,
apar personaje mitice ca Ciclopul si zeita Diana. Marea ,,Marea era Ciclop cu ochiul de aur ori
doamnd Marchiza? /Eu? Eram departe, o statuie din scrisuri, o piatra...”, aceste versuri sunt
repetate mai apoi, in ordine inversd, cu rol de a sugera atmosfera in care ddinuia patetic un
nimb de fantome”. Aparitia e inspaiméantatoare, sugerand sfarsitul prin imaginea focului
atotcuprinztor, care trezeste din amorteald matrozilor ,lamentati de brizd”: ,,Deodatd
ah!...flacari dogoreau pe zare pe zare imense, /ca si cum dincolo de vitralii mureau Sodome,ca
si cum se incinerau padurile de margean4i pe ruine ddinuia patetic un nimb de fantome.”
Poetul reugeste sd reprezinte infocarea in lupta zadarnica pentru supravietuire (pentru aflarea
celui de-al cincilea punct cardinal), prin prezenta zeitei Diana si prin evocarea ,,obrajilor de
sidef”. Martora la multe pierderi umane, privirea marii este una vesnic vie ,,au trecut o mie de
vanturi o mie de ani, /se mai aud pe fregate o mie de boturi cum latra™"”.

Firul clarvazator, in metafora ochiului Ciclopului, personaj care se confuda cu Marea,
si ea mancatoare de oameni, desi mirifica si tulburator de vie, nu este altul decat timpul, cu
derivatele sale: istoria, trecerea. Desi e vie si dramatica, apeland la memorie, istoriei i se
aseaza voaluri peste trecut si oamenii tot pierd esenta. Un chip de piatrd, o statuie cu scrisuri,
in persoana poetului, care cu ajutorul suflului, divin sau a vanturilor, cine stie, descopera iar si
iar ceea ce se pierde.

Un alt poem, Stapinul marii invizibile reliefeaza portretul unui lider dictator. Asta,
fnainte ca ,realismul socialist”, slujit cu diligentd si de catre destui congeneri cu vocatie
deturnata ai lui Constant Tonegaru, sa-si declanseze tavalugul strivitor de autenticitate. Poetul
intelegea ,,a-si planta” florile spontaneitatii, Tn haina poeziei prospective.

15 Constant Tonegaru, Steaua venerii, Ed. Pentru literatura, 1969, p.8

720



Aici Stapanul are elemente sugestive care ne pot face sa ghicim ce fel de instrumente
utiliza 1n felul in care ,,conduce marea invizibila”: el avea ,,coada rosia de vulpe” si era
,drept pe o nava isi cumpanea balanta peste pulpe”. De partea cealaltd dintr-un asemeana
dezastru, era 1n chinuri tot cerul. ,,Purtdnd ochi miraculosi In pene ca paunii,/din planete peste
planetd, langd Eol golingerii cerului se rasturnau cu lopetisd dezgroape ancora saditd 1n
namol.” Poporul condus era :,Printre foile porumbului ingerii curgeau netematori, netiuti,
/unde zvacnire de ceasornic fosnea uitatd O mare, /unde, dimineata rdmén pe frunze lacrimile
sinucigasilor tineri, /restul din ei urcandu-se la Steaua Venerii ca un fum, o uitare.” Astfel
descrie poetul sentimentul din anii aceia, dar unde erau altii cu care, boemi, discutau arzator
despre destinul Evropei, Tnainte de aceasta molima sd apara? latd raspunsul ,dar fara sa-1
presimtd, deasupra, dedesubt ori intre/pasari cu gusa plind de seminte se legdnau asemeni unor
luntre.”'® Revenind la poetica moderna, reliefam faptul ca, in a sa Introducere in poesia
cuvintelor, Tonegaru era preocupat si elucideze el Tnsusi poezia cuvintelor, pe baza
cunostintelor temeinice preluate din directia, de ce sd nu spunem, occidentala.

Poetul nu era strain de conceptiile moderne asupra poeziei, armoniei, frumosului. El
afirma: ,,Rostul ei (poeziei) e o stare de emotivitate obtinutd prin tehnici carora 1i se
subordoneazad materiale ca sunetele, corpurile simple, marmora, culorile si verbele.(...)arta
potului fiind stiinta s se iluzioneze mai Intai pe sine, s se asculte si s se verifice, oferind la
sfarsitul auditiei coordonatele lumii pe care si-a creat-o spre a fi reconstituita”'’.

Incheiem prin a spune ci Dimitrie Stelaru si Constant Tonegaru au inteles ci
inregistrarea simtirilor umane n drumul lung spre elevarea fiintei, are loc pe calea poeticii
moderne, aparand necesitatea de reinventare a poeziei. Atunci cind In lume se produce o
mutatie atat de profundd (cum este instalarea lumii moderne cu sensurile ei si disensiunile n
ce priveste forma artificiald ce se multiplici in uman) este necesard explorarea
necunoscutelor si reinventarea eului cu scopul scoaterii Tn evidentd a elementelor nocive
vietii spirituale.

Bibliografie :

Bachelard, Gaston, Psihanaliza focului, Editura Univers, Bucuresti, 2000,

Mircea Cartarescu, Post modernismul romdnesc, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2010,

Calinescu, Calinescu, Conceptul modern de poezie, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2005,

Stelaru, Dimitrie, Zeii prind soareci, Ed. Pentru literatura, 1968,

Stelaru,Dimitrie, Noaptea geniului, Ed. Bucovin, 1. E. Torontiu, s.a, a.l,

Stelaru,Dimitrie, Pasdari incandescente, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1971

Stelaru,Dimitrie, Fata padurarului, Ed. Tineretului,Bucuresti, 1955,

Stelaru,Dimitrie, Cei din lund, Ed.Tineretului, Bucuresti, 1968,

Stelaru,Dimitrie, Mare incognitum, (Cuvand Tnainte de Lucian Raicu)Ed. Tineretului,
Bucuresti, 1969,

Stelaru,Dimitrie, Nemoarte, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1968,

Tonescu, Eugen, Razboi cu toata lumea, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1992,

16 Constant Tonegaru, Plantatia de cuie, editura Vinea, 2003, p.68
17 ibidem, p.70

721



-

Grigurcu, Gheorghe, Poezia lui Constant Tonegaru, ,,Romania Literarda”, art. 41, an 2003
Manu, Emil, Sinteze si antisinteze literare, Ed. Dacia, Cluj Napoca, 1975,

Musina, Alexandru, Paradigma poeziei moderne, Ed. Aula, Brasov, 2004,

Roger Caillois, Abordari ale imaginarului, Ed Nemira, Bucuresti, 2001,

Streinu, Valdimir, Poezie §i poeti romdni, Ed Minerva, Bucuresti, 1983,

Streinu, Valdimir, Versificatia moderna, Ed. pentru literatura, Bucuresti, 1966,

Tonegaru, Constant Plantatii, Ed. Fundatiei regale, Institutul de arte grafice Luceafarul
S.A.R.1945,

Tonegaru, Constant, Steaua venerii, Ed. Pentru literatura, 1969,

Tonegaru, Constant, Plantatia de cuie, editura Vinea, 2003.

722



