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WHEN THE LAWS OF PHYSICS WORK IN ARRHYTHMIA

Anca CHIOREAN

Abstract: Fantasy literature would generally seem to have questionable literary value, an
assumption that this paper aims to contradict. An overall view on Romanian fantasy literature
will show that its importance resides in the core and construction of worlds in which the
supernatural, the surreal or the absurd occur in order to cause productive short-circuits. The
birth of the unnatural in human imagination is a natural response to the human need for the
bizarre. We will explain how mythology, psychology, folklore and anti-physics work together
to form this type of literature that sets almost no boundaries in critical approach.
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Abandonarea sau aflarea necunoscutelor

Literatura fantastica reprezintd o ramurd exclusd din canon, dar in liniile careia se
inscrie un numar considerabil de capodopere, asezate sub semnaturi importante — Istoria
criticd a literaturii romdne trateaza fugitiv acest subiect, dar sustine faptul ca ,,In anii *70 s-a
redeschis o mai veche discutie pe tema valorii fantasticului romanesc, ca urmare, foarte
probabil, a tiparirii la noi a nuvelelor din exil ale lui Mircea Eliade. Parerile, impartite, n-au
putut totuti neglija excelenta povestirilor fantastice ale lui Eminescu, D. Anghel, Al
Philipide, Vasile Voiculescu, Stefan Banulescu si, fireste, nu cel din urma, Mircea Eliade™. In
ciuda redeschiderii discutiilor si in ciuda controversei care ar fi trebuit sa atragd mai multa
atentie, genul para sa fi fost abandonat in ultimele decenii.

Intr-o asemenea epoci in care evolutia sociald si stiintifica ingreuneaza consolidarea
caracterului supranormal al fantasticului, de unde apare ,controversata problemd a
supravietuirii §i valorificarii fantasticului in plind perioadd modernd, rationalistd, scientista,

profund ostila (cel putin in aparenta si in anumite zone) miturilor si simbolurilor misterioase.

! Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romédne. 5 secole de literaturd, Pitesti, Editura Paralela 45,
2008, pp. 1393, 1394.

1249

BDD-A22271 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 21:22:48 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue No. 7/2015

In masura in care realitatea arhetipurilor si a inconstientului colectiv nu este pusa la indoiala,
totalitatea reflexelor sale literare asigura si azi o continuitate fantastica. Ea poate fi latenta sau
deliberatd, spontani sau cultivati programatic. Intr-un caz ne regisim in fata fantasticului
empiric. In celilalt, in prezenta creatiei literare voit fantastice, care descoperi si speculeaza,
intr-o deplind constiinta estetica, implicatiile literare ale fantasticului”?.

Insa moartea literaturii fantastice nu poate fi luatd in calcul. Evolutia fantasticului a decurs
impreund cu evolutia societatii, situatie in care se poate, totusi, vorbi despre o adaptare a
supranormalului la fiecare stadiu de ,normal”. Realitatea arhetipurilor este acceptatd in
continuare, populand o energeia, in sens humboldtian la fel de vie. Circumstantele in care se
manifestd fantasticul, int-adevar, s-au schimbat de-a lungul timpului, dar nevoia umana de
supranormal rdmane constantd. Modul de integrare a fantasticului in realitatea cotidiana nu
schimba structura efectiva a fenomenului supranormal, ci 1l insereaza cu naturalete in contexte
care creeaza neliniste, angoasa, spaima, etc — cultura moderna ,,dovedeste o capacitate reald
de asimilare, recuperare si «camuflare» a miturilor (...). Crestinismul ce absoarbe multe mituri
si simboluri antice, romanele medievale pline de minuni, magicieni si vrajitoare, constituie
doar doud exemple elementare. (...) Cit timp staruie convingerea rationala sau irationala intr-o0
ordine ascunsa, cifratd, a lumii, dublata de ideea initierii, revelatiei «misterului», existd si
mediul de culturd, bun conducator, al fantasticului”®. Scenariul astfel construit creioneaza
imagini exotice ale unei lumi neaccesibile In mod natural, dar care implica o lectura activa si,

mai mult, un ochi critic permisiv si creativ.
Reductio ad impossibilem posibil

In cadrul mecanismului de creatie a literaturii fantastice se regdsesc patru pasi initiali:
fantezie creatoare, ca parte a procesului cognitiv, inspiratia ca parte a sensibilitatii estetice,
imaginatia creatoare, fantasticul ca reprezentdri artistice, religioase, folclorice si fantasticul
sub forma de categorie esteticd®. Adrian Marino sustine faptul ca ,definitia fantasticului
implicd in mod necesar o serie de determindri «negative», de ordinul unor imposibilitati sau
anormalitati latente ori manifeste. Din aceastd cauza, vocatia fantasticului se releva, figurat

vorbind, de esentd «demonicd», personajul fantastic tipic fiind Satan, simbolul tuturor

2 Adrian Marino, Dictionar de idei literare, vol. 1, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, p.678.
® Ibidem, p. 678.
4 George Badarau, Fantasticul in literatura, lasi, Editura Institutul European, 2003, p. 16.
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degradarilor, pervertirilor §i rasturnarilor posibile”B. Exista, intr-adevar, o serie de determinari
negative, insd nu este un imperativ ca acesta sa fie in directd legatura cu elementul fantastic.
Adesea, ceea ce este negativ intr-o opera fantasticd este o consecintd a actiunilor unui
personaj, elementul fantastic fiind, initial, de bun augur.

Fantasma, ca sursd de inspiratie 1n creatia literard este, psihanalitic, determinatd de
reverii. Reveriile ,,se adapteaza la impresiile schimbatoare ale vietii, se transforma odata cu
modificarea situatiilor de viata, fiecare noua impresie profunda marcindu-le cu ceea ce s-ar
putea numi «pecetea timpului». Raportul dintre fantasma si timp este, dealtfel, extrem de
important. S-ar putea spune ca o fantasma are legatura cu toate cele trei timpuri, cu cele trei
momente temporale ale procesului nostru imaginativ. Acesta porneste de la o impresie
actuala, de la un prilej oferit de prezent, capabil sd trezeasca una din dorintele puternice ale
persoanei; apoi se intoarce in trecut, la amintirea unei trairi mai vechi, de cele mai multe ori
infantile, cind dorinta respectivd a fost implinitd; in sfirsit, creeaza o situatie viitoare care
reprezinta implinirea acelei dorinte, adica reveria sau fantasma care poartd in sine atit urmele
evenimentului care a prilejuit-o, cit si pe cele ale amintirii.”® Impletirea dintre real si
supranormal, 1n literatura fantastica, este astfel explicatd printr-un element declansator din
prezentul scrierii, respectiv din realitatea cotidiand, intrand in combinatie cu elemente aproape
ludice, de tip infantil.

Constructia universului literaturii fantastice este cea care individualizeaza genul si
ridica probleme de definifie. George Badarau afirma faptul ca ,,Fantasticul desemneaza ceea
ce nu exista in realitate, ceea ce este ireal, aparent, iluzoriu, sau lumea fantasmelor””. Insa, din
punctul de vedere al firului narativ si al atitudinii personajelor, termenul ,,ireal” trebuie sa
lipseasca cu desavarsire — ,,Prin genul literaturii fantastice intelegem taramul epic in proza
intemeiat pe un raport insurectional, deci descumpanitor, dintre realul verosimil si realul
supranormal (paranormal sau supranatural), inexplicabil, deci inacceptabil rational, raport
sugerat sau afirmat literal”®,

Nefirescul, miracolul, nu este o finalitate — scopul miracolului in literatura fantastica
este de a genera un artificiu, un scurtcircuit al legilor fizicii si, astfel, un punct in jurul caruia
se vor desfasura urmatoarele evenimente care se inscriu, totusi, in liniile firescului. Atitudinea

personajelor in fata acestei rdsturndri temporare a legilor fizicii diferd. Obisnuite cu

® Adrian Marino, op. cit., p. 663.

® Sigmund Freud, Scrieri despre literaturd si artd, Editura Univers, Bucuresti, 1980, p. 11.

" George Badarzu, op. cit., p. 4.

® Sergiu Pavel Dan, Fefele fantasticului: delimitdri, clasificari si analize, Pitesti, Editura Paralela 45, 2005, p.
18.
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functionarea normald a universului, prima reactie este de scepticism, sau soc, dar va fi
intotdeauna urmatd de acceptarea nefirescului: vorbind despre protagonistul din
Nemaipomenita poveste a lui Peter Schlemihl, de Adelbert von Chamisso, Sergiu Pavel Dan
afirma faptul ca ,pricina ravasirii existentei lui nu este ivirea in sine a supranaturalului, cat
ecoul social al anomaliei incdlcarii elementarei legi optice. El nu-si pune catusi de putin
intrebarea ontologicd: cum a fost posibil?, c¢i se multumeste si inregistreze efectul”®.
Conturarea literaturii fantastice apare, totusi, ca o treapta fireasca in evolutia gandirii umane si
in proiectia imaginarului comun. Gandirea arhaica incorporeaza supranormalul in realitatea
cotidiand, dupa cum reiese din credintele sau legendele populare, insd evolutia societatii nu
elimina fantasticul — el este inclus acum intr-un nou cotidian, in care miraculosul nu incalca
doar legile ordinii universale din punct de vedere religios, ci si cele stiintifice.

Un cititor contemporan, familiarizat cu ,,noile” legi ale ordinii universale si ale
mecanicii cuantice ar fi tentat sa ofere explicafia mai mult sau mai pufin ragionald
evenimentelor pe care lietarura le-a inclus in domeniul fantasticului. Insa rationalizarea, sau
sufocarea unor asemenea evenimente sub eticheta superstitiei, incalca o lege fundamental
luciferica, in sens blagian — ,,Ratacirea intr-un «labirint» fard iesire nu este senzationala, ci
fantasticd. De unde eroarea, lipsa de intuitie artisticd a autorilor care «explica», fie si in
ultimul moment, misterul fantastic. Legea sa nu este descifrarea, ci adancirea si incurcarea
pistelor. (...) Orice explicatie il distruge, sau il transforma intr-un text senzational, care poate
avea calitatea sa, adesea foarte onorabila, nu Insa si «fantastica»®°.

Insa, daca explicatia rationald trebuie si lipseascd, apare un spatiu gol in procesul
comprehensiunii textului. Acest spatiu gol se va umple cu o serie de polemici care se bucura
de mai multa liberate decat in cazul unor texte dominate de un verosimil mai usor de acceptat.
Rationalul, in cazul interpretarii literaturii fantastice, nu lipseste si nu este inlocuit iremediabil

de ,.irational”, ci se transforma intr-o judecata rationald aplicabild unei lumi cu legi diferite.

Scenarii cu scurtcircuit controlat

=9

O clasificare sinteticd a temelor sau a personajelor nu ,,umanizeaza” subiectul
literaturii fantastice, ci tinde sa il scalde in banalitate. O asemenea privire ,,de suprafatd” nu
scoate 1n evidenta acel infinit de straturi inferioare, profund filosofice ale majoritatii operelor

fantastice §i nu va intriga un potential cititor intr-o suficient de mare masurd. Insd poate fi

° Ibidem, pp. 13, 14.
19 Adrian Marino, op. cit., p. 685.
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apropiatd cititorului, dacd o asemenea clasificare sintetica este pusd in legitura cu fondul
comun al imaginarului §i este privitd ca o ierarhizare sistematica de arhetipi, admitdnd ca
varietatea situatiilor supranormale depaseste puterea formalista de schingiuire prin clasificare
— ,,Din unghiul varietatii, tipologia nu se aseamana deloc cu tematica literaturii fantastice. Pe
cat de unitare, previzibile si reductibile la cateva trasaturi de largd raspandire sunt
personajele, pe atat de felurite si anevoie clasificabile sunt categoriile situatiilor suprafiresti
care configureazi motivele genului”'!,

Personajele literaturii fantastice, intr-adevar, nu au o profunzime considerabila. in
multe cazuri, ele sunt asezate in mijlocul situatiilor pentru a oferi scenelor o anumita
mobilitate si fac parte dintr-un tablou complex, in cadrul caruia ele au un rol foarte bine
definit, dar limitat — ,,Personajul uneltitor, initiator al tramei fantastice («intrigantul», cum s-
ar zice): fiinta umana constienta (in viata sau trecuta la cele vesnice; lesne sau anevoie
calificabila), zeitate, duh, geniu, magician in felurite ipostaze, vietuitoare, mijloc de
reprezentare sau chiar obiect™? si a doua categorie, delimitata de Sergiu Pavel Dan, populata
de tot de asemenea personaje ,pretext”: ,,Personajul receptacul, experimentator si totodata
destinatar al aventurii epice. Fizionomia sa caracterologica reprezinta, desigur, o inerenta
variabila, care nu exclude nuan‘;ele”13.

Literatura fantasticiA adesea nu este caracterizatd prin naratiuni in intregime
miraculoase, asupra carora fizica nu mai are autoritate. Reprezinta, mai curand, o teorema
scrisd pe larg, cu o ecuatie gresita, luatd ca axioma si in functie de care sunt elaborate mai
departe ecuatii corecte. Astfel, elementul fantastic din cadrul firului narativ este adesea izolat
undeva in mijlocul unei constructii de realitate fireasci. In functie de modelarea acestei
realitati firesti in jurul nucleului miraculos vor aparea clasificarile operelor fantastice.

Pe de alta parte, o definitie stricta a literaturii fantastice invita o nesfarsita polemizare.
Dumitru Tepeneag alege sd o priveascd din punctul de vedere al receptarii, in functie de
reactia sau pozitia lectorului fata de elementul supranormal al naratiunii: ,,Fantasticul, asadar,
ca gen literar, nu exista decat intr-o ipostaza ideal-teoretica. De aceea as propune ca operele
susceptibile sd fie receptate ca fantastice, pentru ca declanseaza fie o stare de incertitudine,
perplexitate, fie una de frica, sd fie considerate ca apartindind miraculosului (basmele,

feeriile), straniului (romanul negru, gotic, o parte din povestirile lui Poe si Hoffmann),

1 Sergiu Pavel Dan, op. cit., p. 66.
12 |bidem, p. 66.
3 Ibidem, p. 66.
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.. .. . o . . o . . . - . 14
oniricului, iar fantasticul sa fie nu o categorie literard, ci o notiune a psihologiei estetice”™".

Insd, in ciuda intentiei autorului, si aceastd fragmentare a genului poate fi considerati o forma
de structurare a categoriilor agezate sub umbrela mai mare a literaturii fantastice.

In viziunea lui Sergiu Pavel Dan se regisesc, totusi, anumite categorii: fabulosul
feeric, miraculosul mitologic, fantasticul ca revers inacceptabil al verosimilului, fantasticul
doctrinar, fantasticul ,,vointei de mister” i fantasticul absurd. Toate categoriile, nsa,
apeleaza la un fond comun al imaginarului, in care ,.ecuatiile gresite” functioneaza ca arhetipi
— ,,Operele care se comportd arhetipic sunt opere care se conjuga cu idealul modernist al
subiectului unic si centrat. Sunt opere care secretd, la un nivel transcendent fata de suprafata
fictiunii, un sens unificator, un scenariu explicativ. (...) Astfel de opere sunt gandite si scrise
in functie de un nucleu de semnificatie ordonator, cosmoidal, care face ca materia narativa sa
graviteze pe orbite concentrice, asa cum un magnet da o forma piliturii de fier pe foaia de
hartie”™. Nucleul devine, in acest caz, evenimentul fantastic ca centru de gravitatie pentru
celelalte evenimente ,reale”. Distinctiile dintre categorii se vor face atat in functie de
caracteristicile cercurilor concentrice ale operelor, cat si din punctul de vedere al tipologiilor
repetitive ale nucleelor.

Astfel, fabulosul feeric include: cartile populare, cu caracter moralizator, in care
mirificul se impleteste cu realul plauzibil si apologul feeric, anecdotic, dominat de un realism
nuvelistic, reprezentat de Costache Negruzzi (Toderica), lon Creanga (Stan Patitul), loan
Slavici (Petrea Prostul), I. L. Caragiale (La Hanul lui Minjoala), lon Minulescu (De vorba cu
necuratul) etc. De remarcat este, totusi, faptul ca, desi rigorile canonului privesc cu scepticism
operele mengionate, ele fac parte din literatura copilariei si nu au fost ignorate In masura in
care afirmd criticii. Comportamentul arhetipic al operelor include motive precum: aventura
exemplara, aducdtoare de intelepciune, competitia om-fiintad fabuloasd, eroul fals-natang,
chefliu sau sucit, dar istet si bun, dracul, moartea®® etc.

Miraculosul mitologiei autohtone a fost explorat de Gala Galaction, Ion Agarbiceanu,
Mihail Sadoveanu, Pavel Dan si Stefan Banulescu. In acest caz apare o foarte puternica latura
folcloricd a fantasticului, prin ,,Povestirea fantastica «clasicd» de tonalitate folclorica’.

Acest lucru aduce in discutie componenta evolutivd a fantasticului in raport cu societatea —

A

' Dumitru Tepeneag, ,Fantasticul si granitele sale”, in Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Onirismul estetic, ed.
st., pref. de Marian Victor Buciu, Bucuresti, Editura Curtea Veche Publishing, 2007, p. 222.

> Corin Braga, ,Despre anarhetipuri”, in Concepte si metode in cercetarea imaginarului: dezbaterile
Phantasma, coord.: Corin Braga, lasi, Editura Polirom, 2007, p. 18.

18 Sergiu Pavel Dan, Proza fantasticd romdneascd, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 137.

7 Ibidem, p. 177.
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credinta arhaica (vraja ca farmec malefic, predestinarea, tema blestemului sau binecuvantarii,
fiinta nefastd, piaza rea, deochiul, strigoiul etc.) evolueaza si devine parte componentd a
literaturii, dinspre superstitie investitd cu credintd vie, Inspre fictiune. Pe aceastd treaptd a
evolutiei sociale, ,,Creatorii sint tentati de permanenta mentalitatii mitico-magice. Scriitorii
din toate timpurile au valorificat mituri, eresuri, miracole cu ajutorul simbolurilor, alegoriilor,
metaforelor desfasurate. Chiar dacd Dumnezeu s-a retras, a ramas nevoia de sacru a

518

omului”™. Mirificul legendar, avand o aura de basm, pastreaza impletirea cu realul firesc —

,Literatura romana n-a ramas indiferentd fatda de acest gen al edenicului. fi vom intalni
ecourile nu numai in proza lui Eminescu, ci si in aceea, din tinerete, a lui Mircea Eliade” .
Bineinteles, nu se poate nega deliciul lecturii literaturii fantastice de inspiratie
folclorica, oferind un cadru epic, dinamic, nevoii de concretizare a unui panteon romanesc.
Arhetipurile prezente adesea coincid cu cele din credintele si legendele populare: comoara
blestemata, locul nefast etc. Prezenta miturilor in literatura romana fantastica, insa, nu
incorporeaza doar elemente autohtone: ,,La Eminescu, cercetatorii au identificat mituri dace,
egiptene, mesopotamiene, indiene, la care se adauga si «mituri inventate». Pe de o parte,
Mumele, Zana Dochia, Sarmis, Decebal, Ursitoarele, Strigoii, Feciorul de imparat fara stea,

20 Miturile ,inventate” ale literaturii fantastice au,

pe de altd parte, Orphism si Demonism
astfel, potentialul de creare a unui panteon nou, cu o la fel de mare posibilitate de explorare.
Mitul metempsihozei, in schimb, face parte din fondul comun al imaginarului si se regaseste
in literatura romana in romanul lui Liviu Rebreanu Adam si Eva, care ,,are ca punct de placare
mitul platonician al despartirii androginului in barbat si femeie, care se cauta intr-un ciclu de
sapte vieti terestre”?.

Fantasticul ca revers inacceptabil al verosimilului, in viziunea lui Sergiu Pavel Dan,
aduce cel mai aproape fantasticul de modernitate. Intruziunea supranormalului in realitate este
violenta si are parte de reactia fireasca a scepticului: dacd in operele din categoriile anterioare,
suprarealul este fie parte integrantd din cotodian, fie se adapteaza noilor conditii, In cazul
fantasticului ca revers al verosimilului, suprarealul nu este atat de explicit — ,,Cititorului i
ramine astfel alternativa optiunii: miracolul a avut loc cu adevarat, sau nu e decit produsul

9922

halucinatiei unui «betiv simpatic»”*“. Insd granita dintre real si fantastic este mai bine

'8 George Badarau, op. cit., p. 32.

19 Sergiu Pavel Dan, Fefele fantasticului: delimitari, clasificari si analize , ed. cit., p. 40.
2 |bidem, p. 34.

2 |bidem, p. 34.

22 Sergiu Pavel Dan, Proza fantastica romdneasca, ed. cit., p. 192.
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delimitatd, experienta comuna si cunoasterea firescului lasand mai putin loc permisivitatii in
fata supranormalului.

Fantasticul doctrinar ia nastere pe un teren cu puternice legéturi religioase, ca in cazul
prozei lui Vasile Voiculescu, lon Agarbiceanu sau Gala Galaction, unde ,Naratiunea se
incheie prin urmare cu accentele unei nvataturi (...). Numai ca terenul desfasurarii acestui
mesaj nu mai e in ambianta ecleziasto-monahala pe care debutase si evoluase cea mai mare
parte a actiunii, ci tdrdmul de coloratura «eretica» al magiei”23. Insa, in Proza fantasticd
romaneasca, Sergiu Pavel Dan 1i include in aceastd categorie si pe Mihai Eminescu, Mircea
Eliade, Liviu Rebreanu si Tudor Arghezi, caracteristicile indreptandu-se inspre o zona mai
folosofica decat simpla ,,pilda” descrisa initial: ,,Codificarea ezoterica a relatiilor dintre parte
si Tot, dintre individ si prototip, dintre planul fizic si metafizic. Implicita legitimare
ontologica a miraculosului”®*, iar preferintele tematice fiind ,,in general, temele de meditatie

..... 1,,25.

Aceeasi structura o identifica George Badardu in liniile fantasticului filosofic, in
cadrul caruia se regaseste ,,prezentarea conditiei umane intr-o larga perspectiva cosmologica.
Scriitorii prefera temele de meditatie filosofica (mutatia metafizica in timp si spatiu, viata ca
vis, instrumentul miraculos, trasnformarea edenicd a ambiatei, tema Marelui Secret) si
personajul infiator: magician, ascet, solomonar, vrajitor demoniac etc. Din texte transpar
temeiuri explicit magice ale miraculosului, obsesia pentru mitul reintegrarii (titanism, cultul
euforiei naturiste, edenismul)”ze. Pe de alta parte prezenta unor asemenea personaje initiatoare
poate oferi scrierilor fantastice atat origini folclorice, cat si mitologice: ,,in cadrul mitologiei
romane, originea solomonarului este o problema controversatd. Aceastd situatie nu este
motivata, ca in cazul altor «pete albe» din mito-folclorul romanesc, doar de saracia
informatiilor, ci si de faptul ca datele existente sunt nu de putine ori ambigue sau
contradictorii”?’. In acest caz, literatura fantastica vine tocmai pentru a umple ,,spatiile albe”
cu o componenta fictionalda compensatorie.

Fantasticul ,,vointei de mister” se apropie mai mult de legea sus-mentionatd, enuntata
de Adrian Marino, cu privire la neexplicarea fantasticului in termeni rationali si intrd intr-0

,conspiratie a tacerii” care apare uneori in text ca mutism sau minciund. Autorii principali

3 Sergiu Pavel Dan, Fefele fantasticului: delimitari, clasificari si analize , ed. cit., p. 34.

2% Sergiu Pavel Dan, Proza fantasticd romdneasca, ed. cit., p. 274.

% |bidem, p. 274.

%% Gerorge Badarzu, op. cit., pp. 52, 53.

2T Andrei Oisteanu, Ordine si Haos. Mit gi magie in cultura tradifionala romdneascd, Ed. a 2-a, rev, lasi, Editura
Polirom, 2013, p. 199.

1256

BDD-A22271 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 21:22:48 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue No. 7/2015

sunt Matei Caragiale, Adrian Maniu, V. Benes, Oscar Lemnaru si A. E. Baconsky.
Caracteristicile pe care le enunteaza Sergiu Pavel Dan sunt: ,,Primatul «enigmei», ca finalitate
a surprizei fantastice. Subiectivitatea marcatd a naratorului. Morbiditatea freneticd. Tendinta
«evazionista» de a distanta, in timp sau spatiu, faptele. Absenta unei metafizici explicite.
Decadentismul estet. Refuzul detaliului plastic, vagul si indeterminatiunea, ca forme
manifeste ale intentiei de nondivulgare, decriptare a expresiei. Lirismul poematic: euritmia
muzical-evocatoare a frazarii, dublatdi de ocolirea sistematicd a dialogului”®. Inclinatia
acestei categorii inspre ramura literaturii simboliste este evidenta. Insd, asa cum s-a intAmplat
si cu alte inclinatii ale literaturii fantastice, existd un punct in care ele deviazd si se
individualizeaza.

Fantasticul absurd este reprezentat, in viziunea lui Serviu Pavel Dan, de autori si de
opere care, in alte cirmustante, apartin categoric altor curente. Suprarealismul lui Urmuz si
Max Blecher, desi se inscriu in liniile fantasticului, nu se conformeaza in totalitate si legilor
absurdului. De exemplu, analizand literatura urmuziana, ,critica tinde sa incadreze scrierile
lui Urmuz in categoria absurdului. Imaginile prozelor sale par sa alcatuiasca un mozaic
derutant si lipsit de sens. (...) Totusi, absurdul este o ipoteza criticd ce imbratiseaza totul fara
sa explice nimic”?. In schimb, ,,Deformarea programatica a imaginii in raport cu referentul
sdu masoara distanta pe care scriitorul tine s-o aseze intre fictiune si realitate. Urmuz
procedeaza la o refulare masiva a lumii reale, separand-o etans de lumea fictiva. Pentru el,
viata cotidiana este Infernul, spatiu subteran, teratologic, angoasant. in oglinzile deformate, de
balci, ale Paginilor bizare se reflecta, in mod grotesc si hilar, figurile oamenilor din lumea

reals”°

. Absurdul este doar aparent, dar fantasticul, totusi, exista.

Atractivitatea acestei subspecii o constituie tocmai aceastd aparentd a absurdului. In
acest caz, caracteristicile prezentate de Sergiu Pavel Dan sunt aproape descurajante:
,Inlocuirea confruntirii dintre normal si supranormal cu suprapunerea «fird noima» a acestor
planuri. Drept consecinta: substituirea surprizei deconcentrate (miraculoase sau bizare) cu
insolitul de factura grotesca™". Acest gen de fantastic este cel care oferd cititorului cea mai

fel de autonomie optionald in fata contextelor sociale sau politice si contureaza o serie de

tablouri (supra)incarcate cu o infinitate de posibile sensuri. Textele de acest fel sunt cele care

28 Sergiu Pavel Dan, Proza fantastica romdneasca, ed. cit., p. 293.

%% Corin Braga, Psihobiografii, Iasi, Editura Polirom, 2011, pp. 29, 30.
% |bidem, p.32.

8 Sergiu Pavel Dan, Proza fantastica romdneasca, ed. cit., p. 316.
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dau nastere unor polemici interminabile, tocmai prin faptul ca rastoarna teoremele care ar fi
caracterizat fantasticul ,tradifional”: scurt-circuitul (ecuatia gresitd) este reprezentat de o

intruziune sau un factor perturbator al normalului intr-o lume guvernata de legi supranormale.
Lumina in o mie si una de prisme

Legatura terminologica dintre fantastic §i fantezie nu este intdmpldtoare. Capacitatea
autorilor de literaturd fantastica de a crea (micro)explozii sau impozii in mijlocul unor lumi
reale a impus, de-a lungul timpului, necesitatea unor abordari psihocritice, la nivel
extratextual, menite sd completeze peisajul analitic ,,de adancime”, intratextual. George
Badarau, vorbind despre relatia autor-operd, sustine faptul ca ,P. G. Castext prefera
perspectiva diacronicd §i analizeaza contribugia scriitorilor francezi la dezvoltarea
fantasticului. Interesat de relatia autor-operd, exegetul interpreteaza textele fundamentale,
facind dese referiri la autorii acestora, la starea lor sociala si psihologica” .

Vizionarismul autorilor de literatura fantastica aduce in discutie o anumita forma de
perceptie a lumii, atat de diferitd de cea obisnuita, incat influenteaza si relagia cititor-opera.
Coloratura puternica (uneori stridentd), in sens metaforic, a lumii fantastice are un efect
hipnotizant asupra unui cititor obisnuit cu aura cenusie a realismului care pare s domine
literatura romand — ,,Lumina supranaturald si culoarea sunt comune tuturor trairilor vizionare.
lar lumina si culoareca sunt insotite, fiard exceptie, de recunoasterea semnificatici mai
intense”®. Aceastd coloraturd puternicd a fantasticului contribuie la adancirea sensurilor
tuturor obiectelor luminoase si determina o lectura activa a textului. Din aceasta cauza poate fi
considerata nedreapta atentia limitata pe care au acordat-0 criticii acestui gen al literaturii.
Vizionarismul care produce aceastd literatura pare sa aiba acces mai direct la planul superior
al imaginarului comun, populat de arhetipuri. Inspiratia vizionara produce elemente
,»hefiresti” mai greu de integrat In scenarii care se supun legilor universale.

Dacd experienta vizionara initiald a produs o legéturd sau o trecere in planul superior,
literatura fantastica este menita sa coboare macar unele elemente ale planului din imaginarul
comun, in realitatea cotidiana, fara pretentia de a integra acest produs in folclor sau religie —
creatia, 1n acest caz, se prezintd publicului drept fictiune, dar ,,vom fi frapati de stransa

asemdnare dintre experienta vizionara indusa ori spontand si paradisurile si tarile zanelor din

%2 George Badarzu, op. cit., p. 17.
% Aldous Huxley, Porfile perceptiei: Raiul si iadul, trad. de Mihai Moroiu, Tasi, Editura Polirom, 2012, pp. 94,
95.
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folclor si religie. Lumina supranaturald, intensitatea supranaturald a culorilor, semnificatia
supranaturald — acestea sunt trasaturile tuturor Celorlalte Lumi si ale Vremurilor de Aur”**,
De remarcat este faptul ca si intratextual, vizionarismul, sau trecerile temporare in alte
lumi, se produc prin intermediul unor mediatori cu calitati , magice”. Induntrul fictiunii,
transportarea are loc ad literam, insa este legata de inducerea unei stari cognitive de tip
vizionar si cazul personajului — ,,Constatam, prin urmare, ca in naturd existd anumite scene,
anumite categorii de obiecte, anumite materiale ce au puterea de a transporta cugetul
privitorului catre antipozii sai, plecand dintr-un Aici banal spre Cealalta Lume a Viziunii. La
fel, in domeniul artelor, intdlnim anumite lucrari, chiar anumite categorii de lucrari, in care se
manifesta aceeasi putere de a trasporta. Lucrarile capabile sd inducad viziuni pot fi executate
din materiale capabile sa induca viziuni, spre exemplu din sticld, metal, pietre pretioase sau

imitatii”, respectiv ,,obiecte magice”35

care produc reflexia sau refractia luminii si, deci,
culori.

Insd aceasta camuflare a vizionarismului in fictiune induce o oarecare deviere
autoconservanti a atitudinii vocii auctoriale. Indoiala se resimte in multe din relatarile
intamplarilor fantastice — adesea, intamplarile sunt ,atat de imposibile, atat de gogonate,
incat autorul nu le ia in serios, dorind nu sa-si impresioneze cititorul, ci sa-l amuze cu
produsele unei imaginatii burlesti”*®, insa poate ca si acest lucru face parte dintr-o forma de
camuflare a vizionarismului in fictiune.

Desi ferm contrazis de critici, Mircea Eliade a sustinut o teza asemanatoare, prin faptul
ca fictiunea ar fi o forma de neasumare ,,0ficiala” a unor viziuni reale — ,,izbutisem sa «araty»
in Sarpele ceea ce voi dezvolta mai tarziu in lucrarile mele de filosofia si istoria religiilor, si
anume ca, aparent, «sacrul» nu se deosebeste de «profany», ca «fantasticul» se camufleaza in
«real», ca Lumea este ceea ce se arata a fi si totodata un cifru. (...) Tema camuflarii
«fantasticului» in cotidian (...) constituie chieia de boltd a scrierilor mele de maturitate™>’.
Credinta vie in realitatea viziunilor din spatele fictiunii este veridica , cel putin in cazul unora
dintre scrierile fantastice.

Chiar si in cazul respingerilor acestor idei, trebuie luat In considerare faptul cd, In momentul

asezarii prismei (eveniment suprareal) in calea razei de lumind albd (cotidiand, banald),

refractia va da, incontestabil, nastere culorilor si, astfel, iluziei optice — ,,«fantasmele» incep

** Ibidem, pp. 98, 99.

% |bidem, pp. 105, 106.

3 Sergiu Pavel Dan, Fefele fantasticului: delimitari, clasificari si analize , ed. cit., p. 11.

%" Mircea Eliade, Memorii I, 1991, p. 355, apud Sergiu Pavel Dan, Fefele fantasticului: delimitdri, clasificari si
analize , ed. cit., p. 25.
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sa genereze «fantasmagorii», arta de a proiecta «fantome» prin iluzii optice intr-o camera
obscurd. De unde ideea de spectacol fantastic, supranatural, lansat la Paris, in 1797, de un
anumit Robertson, de «laternd magicay, interpretata repede, In gust romantic, in sens lugubru
si macabru. La polul opus apare «fantezia» literara stralucitoare, artificiald, de caleidoscop si
miraj, In genul «reveriilor» §i «fanteziilor» lui D. Anghel, notiune care la E. Lovinescu devine
o adevarata categorie estetica: poezia de «fantezie», nu indeajuns de bine definitd. Exista, in
sfarsit, si un fantezism funambulesc, in spirit diletant-fumist, de tip cabaret (...), dar si literar,
minulescian™®. De aici poate porni ideea conform careia, dacd legile opticii permit iluzii
vizibile, creste plauzibilitea ,realitatii” fantasticului ca parte integrantd a mecanismului

universal.
Optica ceasurilor rele

Abordarea luminii si a culorilor sustine teza vizionarismului, in sens intratextual si
extratextual, ca rezultat al trecerii prin prisma. Insa, corpul opac, aflat in calea razei de lumina
aduce in discutie o tema indelung elaboratd in literatura fantastica — umbra. Fascinatia
rezultata din posibilitatea de a fi martor la un fenomen real, dar nepalpabil produce scenarii
fantastice egale cu cele produse de starile alterate de constiintd — ,,Cind se apropie amiaza,
umbrele nu mai sint decit margini negre, precise la picioarele lucrurilor si par pe punctul de a
se retrage fard zgomot, pe nesimtite, in alcatuirea lor, in misterul lor. Atunci vine, in
deplinatatea sa concetrata si furisa, ceasul lui Zarathustra, al ganditorului in «miezul vietii», in
«gradina de vara». Cunoasterea deseneaza conturul riguros al lucrurilor asemenea soarelui la
zenit”®.

Astfel, trasparenta sau opacitatea corpului in calea razei de lumind conditioneaza
aparitia fantasticului numai din punctul de vedere al unghiului sursei de lumina fatd de corp.
Fantasticul de tip faustic incorporeaza adesea scene de ,,furare a umbrei” — ,,Protagonistul e
abordat intr-o bund zi de un misterios individ varstinc, purtdtor al unei haine cenusii, care
doreste sd-i cumpere «nobila umbrdy», oferindu-i drept pret: iarba fiarelor, radacina de
matraguna, talerul hotilor, fata de masa a pajului Roland si palaria sau punga lui Furtunatus,
care nu se goleste niciodatd. Naivul tanar acceptd targul, ldsandu-se ispitit de ultima oferta

aducitoare de imensa bogatie”*.

% Adrian Marino, op. cit., pp. 656, 657.
% Walter Benjamin, Zluminari, Cluj-Napoca, Editura Idea Design & Print, 2002, p. 234.
40 Sergiu Pavel Dan, Fefele fantasticului: delimitari, clasificari si analize , ed. cit., p. 13.
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Aparitia umbrei ca element central al fantasticului intareste presupunerea ca legile
elementare ale opticii favorizeazd manifestarea miraculosului. ,,Ceasurile rele” produc
imagini aparente care vor fi apoi explorate si elaborate in interiorul fictiunii. De remarcat este,
insa, faptul ca fantasticul nu opereaza cu legile universale in mod firesc, privind cu uimire
inspre fenomenele nepalpabile, ci le insufld viatd proprie si le oferda o autonomie care doar
mai apoi vor fi incluse in sfera nefirescului.

Soarele la zenit presupune o iluminare totala, lipsitd de misterul capabil de a produce
imagini mai mult sau mai putin inexplicabile. Fantasticul trasnforma cele ,,trei ceasuri rele”
»clasice” in doudzeci si trei de ceasuri producatoare de mister. Literatura fantastica, in prima
instanta, face uz de conceptele legilor universale, dar le aplica intr-o dimensiune menita sa
umple cu naratiune spatiile goale ale intrebarilor generate de anumite fenomele si le rastoarna
in asa fel incat sa poata functiona intr-un realitate noua: ,,Mecanismul fantastic «antirealist»
constd, dupa toate indiciile, 1n alternarea sau combinarea a patru procedee: a. Suprapunerea
sub toate formele si pe toate planurile posibile [subiect/obiect; perceput/imaginat;
spirit/materie; viu/inert (fabricat); normal/anormal etc.], de unde o serie nesfarsita de
metamorfoze, combinatii si ambiguitati; b. Dilatarea §i comprimarea perspectivelor si
proportiilor, creatoare ale fantasticului apropierii si distantarii, micro- $i macroscopieli,
fenomenelor de miniaturizare sau gigantism, explorarilor in infinitul mare si infinitul mic etc.;
c. Intensificarea observatiei, detaliilor, concretului, metoda care da realitatii aspecte
halucinante. Suprarealistii «paranoici», ca Salvador Dali, vorbesc de «ultra-concrety,
teoreticienii «scolii privirii» si ai «noului roman» de «fantasticul preciziei» si al «claritatii
extraordinare» etc.; d. Multiplicarea si proliferarea obiectelor, precum in Scaunele lui Eugen
Ionescu, ocuparea subita a spatiului prin invazia formelor materiei in «eruptie». Toate aceste
procedee duc la rezultate fantastice, ale caror sinonime, in aceasta sfera a raporturilor
realitate/irealitate, se numesc: straniu, insolit (...), bizar, extraordinar”*,

Literatura fantastica preia anumite legi ale ordinii universale si le aplica in mod hiperbolic
unor lumi ,,extreme”. In acest caz nu se mai poate vorbi de un scurtcircuit, cat de o conditie

noud a unei lumi noi, doar asemanatoare celei firesti.

Pentru o controversa rodnica

1 Adrian Marino, op. cit., pp. 664, 665.
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Clasificarile temelor si motivelor prezente in literatura fantastica pot continua. Atentia,
insd, trebuie deviata nspre substratul ,,formei”. Neconcordantele cu firescul reprezinta primul
impact asupra cititorului, insd adancimile fictiunii sunt cele care vor elimina conotatiile
negative ale ,,irealului”, ,,absurdului”, ,,anormalului”.

Realismul care se conformeaza in intregime, slugarnic, limitelor perceptiei empirice
,Mu numai cd margineste domeniul artei si opreste zborul fanteziei, dar incd sldbeste
sentimentul frumosului, reducindu-1 numai la desteptarea instinctelor, a senzatiilor simple si a
pasiunilor. Printr-o asemenea tendinta punem in miscare numai ceea ce este inferior in om, si
neglijdm partea cea mai inaltd, cea mai superioara a fiintei noastre, ideatia si intelectul
nostru”*.

Pledoaria pentru fantastic se face aproape singura, mai ales din cauza evidentei nevoi
umane de fantastic. Paul Cornea, vorbind despre ,,asaltul irationalului” afirma faptul ca
»Acest mod de reprezentare si gandire a interioritatii sufletesti a lumii, in intreaga bogatie a
aspectelor ei vizibile ori inaparente, dar care nu dispune de un domeniu rezervat, de vreme ce,
in afara de mitologie, mistica, religie, magie, contamineaza si stiinfa, si artele, si literatura,
constituie cea mai importantd provocare la adresa ratiunii”®. Insa tocmai aceasta provocare
este capabila de a crea in cititor conflictul cognitiv care sd genereze cele mai colorate
interpretari.

Setea de fantasy a acestei epoci este in crestere, chiar dacd, deocamdata, se rezuma
doar la literatura de ,,masa”. Consumerismul, sarat cum e, nu e cel care a provocat setea, ci

nevoia umana de a anima fantasme.

%2 Constantin Leonardescu, Principii de filosofia literaturii si a artei: incercare de esteticd literard si artisticd,
editie de Vasile N. Morar, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1988, p. 300.
3 paul Cornea, Interpretare si rationalitate, lasi, Editura Polirom, 2006, p. 168.
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