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Abstract: The present paper aims to offer a starting point to reassess the writing of Shalom
Aleichem for the Romanian-language reader, through a literary approach in one of the best-
known Yiddish novels, Wandering Star. The challenge of this micro-research will be both to
highlight how literature offers a better understanding of the historical context, and, giving
privilege to a direct lecture of the text, to establish a particular analytic itinerary: the
struggle between professional and dilettante theatre, the Yiddish theatre and the Jewish-
German theatre, the theatre seen as a source of financial advantages, but also as an
intellectual profit; the image of the ideal actor, the difference between a naive public which is
not able to see an inaccuracy on the stage, and a demanding, intolerant one before a failure
during an act; the risk of losing career and vocation; being a self-educated artist; the
struggle between theatre and press; breaking down the successful machinery on the stage —
the clappers; meanings for the title of the novel, the assimilation problem, the osmosis career-
vocation.
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Lucrarea de fatd supune atentiei un studiu al temei teatrului in literatura idis, prin
raportare la scriitorul Shalom Aleichem (1859-1916). Obiectul cercetarii il constituie una
dintre operele literare susceptibile de a reflecta, in cea mai mare masurd, tema aleasa. Traseul
analizei tinde catre descoperirea unor paliere personale de interpretare, printr-0 lectura atenta
si prin interesul constant Indreptat asupra contextului istoric. Scopul demersului propus este
acela de a contura o imagine cat mai nuantata a artei teatrului, ganditd in relatie cu literatura
idis creata de Shalom Aleichem.

Metoda de cercetare dominanta in cadrul lucrarii va fi una de tip inductiv, prin
urmare directia analizei va fi dinspre particular spre general, de la efect la cauza. Un procedeu
prin care imi propun sd urmaresc zona de interes selectatd este acela pe care teoreticianul
formalist Viktor Sklovski I-a denumit ,,insolitare” (ostranenie) — a descrie orice tip de
realitate ca si cum de fiecare data am stabili un prim contact cu aceasta, a indrepta o privire
deopotriva idealista si lucida, caci: ,,Obisnuinta devoreaza obiectele, Imbracdmintea, mobila,
sotia si teama de rizboi... Arta existd pentru a ne ajuta si recuperdm senzatia de viafd™.

Ocurentele temei teatrului vor fi identificate si analizate in romanul Blondzhende
Shtern (Stele ratacitoare, 1909-1911). Gandit ca al treilea roman al unei trilogii dedicate sferei
tematice mai largi a artei, opera literard mentionata Incheie triada inceputd prin romanele
Stempenyu, a yudisher roman (Stempenyu, roman evreiesc — 1888) si Yosele Solovey (Yosele-
privighetoare, 1889)?. Daca primele doud romane acoperd tema muzicii, Stele rdtdcitoare
ilustreaza nuantat tema teatrului.

Coordonatele spatiale si temporale care configureaza incipitul romanului avut in
vedere definesc targusorul Holanesti din Basarabia inceputului de secol al XX-lea. Holanesti

! Cf. David Lodge, Ce micd-i lumea! (Small World, 1984), Traducere, postfata si note de George Volceanov,
Ed. Polirom, Iasi, 2011, p. 62, subl. n.
2 http://www.yivoencyclopedia.org/article.aspx/Sholem Aleichem, accesat ultima oara la data de 28. 06. 2015.

1128

BDD-A22256 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:55:43 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue No. 7/2015

este infatisat ca spatiu unde teatrul nu patrunsese, unde piesele cele mai facile vor fi investite
cu atributele miraculosului. Si totusi, circumstantele nu par inca favorabile sosirii unei trupe
ambulante de teatru; evreii din Holdnesti se aratd sceptici, ironici, neincrezatori in
posibilitatile inscrise in natura artistica a actorilor, numiti: ,,comedianti”, ,,mascarici”?,
,actorasi”, ,,Vagabonzi”4.

De ce evreii din Holdnesti erau mai degraba reticenti in a frecventa teatrul?
Motivatia poate fi aflatd in identificarea statutului material, dar mai ales social al evreilor. Pe
de o parte, teatrul ,,costa parale”, iar ,,banii in Holanesti sunt lucru rar”; pe de altd parte, ,,nu
oricine isi poate ingadui si mearga la teatru™. Pornind de la efect spre cauzi, asa cum am
propus anterior, se observa necesitatea raportarii la cadrele mentalitare de tip traditionalist:
teatrul poate fi frecventat mai degraba de copii, tineri necdsatoriti ori sotii inca tinere — decat
de ,,oameni In toatd firea”, ,,evrei cu barbé”G, al caror spatiu predilect de intalnire rdméne
sinagoga.

Copiilor le este ingdduit sa frecventeze teatrul (amplasat in sopronul celui mai bogat
om din targ, Beni Rafalovici), intrucat este perceput ca sursa singulard de a petrece timpul
intr-un mod placut: ,,Cum sd nu-fi trimiti tu copilul la teatrul evreiesc? Parcd existd alta
distractie n Holénesti”7? Ulterior, jocul ,,de-a teatrul evreiesc” va deveni principala activitate
de tip ludic a copiilor, in dupa-amiezele linistite de Shabat.

In cadrul romanului se observa un conflict latent intre teatrul neprofesionist — care
face recurs la dansuri, cuplete simpliste ori elemente de cabaret — si teatrul profesionist, cu
repertoriu elevat si public cultivat (in opera literara studiatd distanta intre cele doua moduri de
a performa pe scena devine vizibila odatda cu montarea piesei lui Karl Gutzkow, Uriel Acosta).

Prima etapa evocata coincide cu idealizarea teatrului, cu perceperea artei, la nivel
empiric, drept un fenomen caruia i se atribuie o dimensiune supranaturala:

,O lume intreagd, o lume noud li se aratd aici, o lume cu oameni care isi schimba
hainele si chipurile, care se invartesc si rostesc cuvinte ciudate, pe jumadtate evreiesti, pe
jumatate nemtesti, oameni care cantd si danseaza si uneori se scdlambdie, incét aci te umfla
rasul, aci te podidesc lacrimile.

Si toate astea le fac oamenii? Oameni ca toti oamenii?

Nu, astia nu-s oameni ca toti oamenii, ca mine, de pildd, sau ca dumneata. Agtia ori
sunt mascarici, diavoli impielitati, ori sunt ingeri din cer. [...] Le pare rau, din toatd inima, ca
atat de repede se vad readusi la realitate. Se mangaie doar cu nadejdea cad indata se va ridica
din nou cortina si din nou vor fi acolo, in ceruri, in rai”®.

Cuvintele ,,pe jumatate evreiesti, pe jumatate nemtesti” pe care le rosteau actorii se
leagd de contextul istoric al Rusiei sfarsitului de secol al XIX-lea; dupa asasinarea tarului
Alexandru II (1881), In imperiul tarist condus de Alexandru III se adopta o serie de masuri
antievreiesti, au loc pogromuri, drept care aceasta perioada coincide cu inceputul valurilor de
emigrare in America. In anul 1883 guvernul tarist interzice teatrul in limba idis; eludarea
legii, pentru actorii evrei ramasi in imperiu, va fi posibila prin folosirea formulei: ,teatru

evreo-german”g.

® Salom Alehem, Stele ratdcitoare, in Opere alese, vol. I, Traducere de Olga Brates si Meer Sternberg, Cu o
prefatd de Marin Sorescu, Editura Pentru Literaturd Universald, Bucuresti, 1964, p. 26.

* Salom Alehem, op. cit., p. 55.

® lbidem, p. 31.

® lbidem, p. 31.

" Ibidem, p. 33.

& lbidem, p. 39.

o Cf.  https://www.jewishvirtuallibrary.org/jsource/judaica/ejud 0002 0019 0 19780.html#yiddishtheater,
accesat ultima oara la data de 28. 06. 2015.
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In aceeasi prima etapi, a idealizirii teatrului, as incadra redimensionarea ierarhiei
valorilor, prin modul in care unul dintre personajele romanului, Hers-Beer Hotmah (ulterior
Bernard Holzmann) se raporteazd la scend; el ridicd estetica dramatica la rang de arta
absoluta, suficienta siesi, perfectd (nici macar perfectibild). Marturia lui asupra teatrului este
una elocventa, caci il proclama drept singurul mod de existenta pe care l-ar accepta, sensul
unic spre care tind eforturile Iui, dar si spatiul singular in care eclevarea spirituald si
dezvoltarea materiald sunt permise:

,»la sa-mi dea el [tatal lui Leibl Rafalovici, n. n.], sa zicem, de pilda si par examplu,
sandramaua asta, cu toatd curtea asta, cu toatd averea lui la un loc, si sd-mi spund, par
examplu, sa-i cedez eu scena pentru o singura noapte? [...] Sau sa zicem, par examplu, daca
cineva mi-ar umple sopronul asta cu aur si mi-ar da, pe deasupra, si o printesa de nevasta, ca
sd ma lipsesc de comicarie si s intru slujbas undeva intr-o dugheana sau sa ma fac meserias,
I-as scuipa drept in obraz, auzi tu, mai pustiule? [...] N-ai idee ce putere zace in teatrul asta,
cum te atrage ca un magnet...”lol

O figura bine individualizatd in economia romanului este datd de Leibl Rafalovici,
viitorul actor Leo Rafalescu, fiul celui mai instarit om din Holadnesti — Beni Rafalovici, in
sopronul caruia se desfasurau repetitiile si reprezentatiile trupei de actori ai teatrului evreiesc
si caruia 1i era ,,sila de calicii [actorii] mereu nemancati [...] ca unui evreu habotnic de carnea
de porc™. Actorii sunt desconsiderati, marginalizati, priviti cu mila dispretuitoare, ca niste
paria ai societatii, ori ca poetii, in alte epoci: ,,bieti oameni vesnic flamanzi, vesnic veseli”,
,»histe derbedei fara capatai, desculti si flamanzi™*2.

Si totusi, fiul celui mai bogat om din targul Holdnesti aspira tocmai la acest statut.
Primul triumf al copilului Leibl ca actor, primul pas spre viitoarea cariera careia se va devota
se suprapune, in opinia mea, cu momentul in care, aflat la heider si imitdnd secvente
umoristice de la piesele la care fusese spectator, colegii ,,ajung sa-l invidieze mai mult pentru
«arta» lui decat pentru ca e baiatul bogatasului Rafalovici”*?,

Ajunsi la Bucuresti, Leibl si Hotmah (cel care absolutiza valoarea unei seri petrecute
pe scend, in defavoarea oricarei bogéatii fabuloase) incearca infiintarea unui teatru — in fapt, o
trupa de actori gata sd peregrineze in diferite tari si orase. Hotmah priveste teatrul ca pe o
sursd de existentd (nu neaparat conotatd negativ, ci ca parnusa), totusi, este lipsit de o gandire
schematica, susceptibila de a supralicita valoarea castigurilor materiale. Complementar cu
viziunea lui, tanarul Leibl vede scena ca pe un izvor de profituri intelectuale. Cautarea lor
aratd cum se construieste un teatru, furnizeaza detalii ale unui laborator de creatie:

,De la bun inceput dadura dovada de simt practic: incepura cu cartierele sarace, cu
cafenelele si localurile cele mai mizere, si urcard tot mai sus, mai sus, pana ce ajunsera sa
cutreiere teatrele, cafenelele, varieteurile si santanurile cele mai alese. Si de peste tot prindea
Holzmann ceva interesant, invata ceva nou™**,

Holzmann are abilitatea de a opera distinctii calitative; e o intelepciune de tip
pragmatic la el, dar una care actioneaza pe doua paliere, construite complementar: pe de o

10 Salom Alehem, op. cit., p. 68

1 Tbidem, p. 110. Una dintre modalitatile de expresie pregnanti, specifice literaturii idis, o constituie referinta la
mozaism, la aspectele dimensiunii religioase, strans legate de identitatea evreiasca. O noud exemplificare tine de
segregarea absolutd intre evreii situati pe paliere sociale diferite: ,,Mai curand s-ar putea intdmpla ca un rabin
dreptcredincios din Anglia sd se boteze, mai curand s-ar putea Intdmpla ca un rabin modern, zis «reverend», sa
invete a citi rugaciunile decat minunea ca un evreu din aristocraticul West-End sa descindd in Whitechapel,
printre calicii care vin la teatrul evreiesc, unde se vorbeste idis, se joaca in idis si se canta in idis” (P. 323).

12 Salom Alehem, op. cit., pp. 43, 70.

3 Ibidem, p. 92.

4" Ibidem, pp. 142-143.
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parte, deprinderea de a sti sa aleagd un model valoros, care sa producad emulatie, iar pe de alta
parte, spiritul deschis elementelor de noutate, capacitatea de a absorbi influentele conotate
pozitiv, inerente oricarui spatiu de creatie, oricat de umil.

Descrierea minutioasa din cadrul romanului a orasului Bucuresti al acelei epoci si
directia ascendentd a drumului parcurs de personajele construite pot fi puse in relatie cu insasi
calatoria intreprinsd de Shalom Aleichem in Romania, in 1908, cu un an naintea publicarii
romanului acestuia™.

in virtutea expresiei tributare gandirii iudaice — ,,Schimbi locul, schimbi norocu
in orasul Lemberg (Galitia) trupa ,,Bernard Holzmann si compania” repurteaza succes. Astfel,
al doilea segment al cercetarii, acela al teatrului profesionist, capatd contur odatd cu
accederea lui Leo Rafalescu la statutul de actor important, comparabil cu artisti dramatici
precum Adolf von Sonnenthal, Ernst von Possart, Henry Irving, Ernesto Rossi. Publicul care
frecventeaza teatrul este format nu numai din evrei, ci si din neevrei. Care erau criteriile
aplicate evaludrii actorului? Autenticitatea si simplitatea mijloacelor de expresie artistica,
verosimilitatea si naturaletea jocului: ,,Este intotdeauna si pretutindeni sincer, simplu pana la
naivitate, veridic ca insusi adevarul, natural ca insdsi natura [...] Totul prinde viatd, totul se
misca. Nu mai e scend, nu mai e teatru, ci e insdsi viata™'’.

Astfel, actorul ideal este autentic, firesc, verosimil in actul teatral pe care il
performeaza, iar elementele de limbaj non- si paraverbal incep sd capete substantd in
interpretarea dramatica. Prin urmare, miza pare a fi aceea de a surprinde pe scenda nu actori
care joacd, ci personaje care traiesc. Teatrul nu mai este gandit strict in conventiile fictiunii;
transgresarea acestor limite si pasul facut inspre verosimil denotd modernitatea si
originalitatea viziunii lui Shalom Aleichem, viziune care se inscrie in dinamica tendintelor
moderniste ale teatrului evreiesc, la confluenta secolelor al XIX-lea si al XX-lea.

,Publicul evreiesc, nedeprins la acea vreme cu teatrul bun, cu piese bune ori cu artisti
de seama, alerga ca la o minune sa-1 vada pe acest astru abia rasarit, pe acest miraculos
Rafalescu. [...] Si, cu toate ca publicul dadea navala la teatru, nu atat ca mare cunoscator, cat
pentru motivul cd «o lume intreaga n-o fi nebundy, totusi, aproape fiecare spectator simtea ca
are in fata lui ceva nou, o forta neobi§nuité”18.

O harta a traiectoriei ,,stelelor raticitoare”, a drumului actorilor in spatii culturale
distincte ar include orasele: Holdnesti (Basarabia), Bucuresti, Lemberg (Galitia), Viena, Paris,
Cernauti (Bucovina), Londra, New York. Publicul larg, la inceputul secolului al XX-lea — asa
cum este infatisat In romanul supus atentiei — indiferent de orasul in care trupa de teatru isi
desfasoara spectacolele, are un nivel precar de educatie, astfel incat climatul intelectual pare
putin favorabil artei. Publicul o percepe mai degraba irational, dar gaseste motive de bucurie a
spiritului chiar si In piesele simple, subsumate etapei teatrului neprofesionist.

Motivatia coborarii nivelului cultural al pieselor jucate in teatrele din micile targuri
evreiesti, dar si din oragse mai mari trebuie cautata in aspectele de ordin material. Actorii evrei
erau foarte saraci, adesea flamanzi (,,S1 nu mananca toti, ca doar nu toti au cu ce-si plati masa.
Mai cu seama la sfarsitul lunii, in asa-zisele zile negre, actorii se hranesc... cu studierea
rolurilor, cu repetitiile sau, pur si simplu, jucand tertl-mertl”*®), jucau in conditii precare, nu

16
1 ’

5 O relatare detaliata a acestui episod de ordin biografic al lui Shalom Alehem poate fi consultati in cartea lui
Marius Mircu, ldisul cdnta si incantd, cap. ,,Salom Alehem in Roménia”, Ed. ,,Glob”, Bat Yam, 2003.

16 Cf. 5 mwn ,m9p» mawn — Sholem Aleichem, Blonzende Shteren [Blondzhende Shtern], Hebrew Publishing
Company, New York, 1920, p. 129.

7 Salom Alehem, op. cit., pp. 149, 151.

8 |bidem, p. 151.

9 Salom Alehem, op. cit, p. 241. Terl-mertl reprezint un joc de cirti fara reguli riguroase in privinta numérului
de participanti, fiind predilect artistilor si comerciantilor al caror timp este limitat.
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beneficiau de un salariu regulat, ci cel mult de cateva procente din fiecare reprezentatie,
depindeau de repertoriul impus de director. Miza este una derizorie — senzationalul, dar
adaptatd gustului artistic deja (de)format. Dacd publicul nu era instruit, atunci era usor de
multumit cu piese facile, bulevardiere. Un exemplu in acest sens il constituie repertoriul
directorului teatrului evreiesc din Lemberg, Ghetl ben-Ghet] :

,»-..un director ca toti acei directori de teatre evreiesti care-si hranesc publicul cu
melodrame siropoase si sfasietoare, cu tragedii cu titluri senzationale, de pilda: Sminder
Beghet pe rug sau Sdangeroasa inchizitie din vremea lui Sobietki [...]. Ghetl ben-Ghetl nu prea
tinea sd-si nnoiasca repertoriul cu piese moderne. [...] Nu intotdeauna poti da piese «literarey.
Nu-1 bine sa-ti rasfeti prea mult publicul. Orice i-ai da, el tot [...] o sd batd din palme si
darame teatrul, nu alta” 0

In etapa teatrului neprofesionist, care satisficea exigentele spectatorilor neinstruiti,
arta dramatica ramane un gen hibrid, indistinct, nediferentiat, nedecantat. Chiar inceputul
secolului al XX-lea reprezinta o perioada in care o primadona se putea afirma in acelasi teatru
cu actorii, s1 nu Intr-un teatru de opera sau de operetd. De asemenea, criteriile de selectie a
primadonelor intr-un teatru sunt exemplificate, in cadrul romanului, prin erijarea lui Ientl
(ulterior Henriette) Schwalb in ipostaza de primadona: ,talie zvelta si siluetd seducatoare”.
Spre deosebire de fratele ei, Haim-Itic Schwalb — dizgratios, dar iubitor de teatru — lentl
Schwalb, desi lipsitd de talent, este aleasa in virtutea frumusetii fizice; fratele ei va fi refuzat
initial, angajarea lui fiind conditionata de prezenta constanta a lui Ientl pe scena, iar ,,vechea”
primadona se va retrage, cici: ,,In zilele noastre [deja in secolul al XX-lea!], un chip frumos
are trecere, se zice, peste tot. [...] Asa a ajuns lumea si nu-i nimic de ficut™".

Gustul estetic al publicului se rafineaza odatd cu reprezentarea dramei lui Karl
Gutzkow, Uriel Acosta (1847) — prima piesa moderna tradusa in idis de Joseph Judah Lerner,
in anul 1888%%. Cum se extinde orizontul de asteptare, cum evolueazi standardele publicului
se observa prin remarca atribuitd personajului Holzmann: ,,Dacd pana si niste povesti «cu
morald» sunt mai presus decat cupletele”zg!

,In seara aceea Rafalescu a jucat prost. [...] Stia mai bine decat toti ci jucase ca un
diletant. Ar merita, gindea el, sa i se taie mainile si picioarele. Sarise multe cuvinte din rol si
multe le adaugase de la sine. Pe sufler nici nu-1 auzise. Ce mai vorba, trisase pe toatd linia,
carpind, cu chiu cu vai, primul act. Si totusi, abia mai putea scapa pe publicul care, ca
dinadins, parca innebunise si nu mai contenea cu strigitele: «Ra-fa-les-cu! Ra-fa-les-cux»”?*!

Gustul artistic neslefuit al publicului face ca greselile percepute cu acuitate de
sensibilitatea actorului sa treaca neobservate. Aceasta supralicitare a tolerantei, in randurile
publicului din Lemberg, poate fi pusd in oglindd cu reactia publicului din America —
dispretuitor, neingaduitor fata de ratarea unui act din cele cinci ale piesei Uriel Acosta, pare a
reitera mitul lui Pygmalion: ,,Zadarnic! De-acum incolo poate sd joace dumnezeieste, nimic
Nu-i mai ajutd. Publicul e iritat, maniat si chiar Indarjit impotriva idolului in fata céaruia abia se
inchinase. Si se porneste o huiduiala si un fluierat in lege”?.

Punctul de echilibru intre cele doud posibilitdti de manifestare a publicului I-as gasi
in secventa reprezentatiei finale, organizate in orasul Lemberg, prin segregarea tipurilor de

2 Salom Alehem, op. cit., pp. 151-152.

2L Ibidem., pp. 155, 161.

22 Cf. Karl Gutzkow, Uriel Akosta: a tragedye in finf akten, iberzetst un aranzshirt fun Y. Y. Lerner,

Saint Petersburg, 1888, Library of the Yivo Institute for Jewish Research, microfilm, sursa:
https://archive.org/details/urielakostatrage00gutz, accesat ultima oara la data de 30. 06. 2015.

2% Salom Alehem, op. cit, p. 228.

2 |bidem, p. 166.

% |bidem, p. 529.
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spectatori si prin ideea de a oferi nivele diferite de acces la culturd si la intelegerea artei:
,Estetii autentici erau incantati; cei de duzind, supraentuziasmati, iar marele public delira:
«Ra-fa-les-cu! Ra-fa-les-cu»”2°!

Intr-un spectacol organizat in beneficiul actorului Rafalescu, la Cernauti, el
,demonstrase ce Inseamna o victorie: c¢d nu este invingator cel ce ingenunche[aza] pe altul, ci
acela care poate lupta cu el insusi, care se poate invinge pe sine insu@i””. Publicul joaca un
rol important in legitimarea operei dramatice propuse, iar premisele reusitei actorilor sunt
tributare empatiei si criticii de identificare: ,,S-ar fi putut ca in altd parte jocul lui din seara
aceea sa nu fi avut chiar atata succes ca la Cernduti. Dar acolo, la spectacol, se aflau in sala
acel oameni care duceau o luptd ascunsa, asidud impotriva obscurantismului. Acei eroi
anonimi nu intotdeauna inving si adesea cad invinsi, cum a cazut si Uriel Acosta”?®,

Contextul istoric favorizeaza intelegerea realitatilor aduse in discutie. Lupta ,.eroilor
anonimi” impotriva obscurantismului trimit cu gandul la pogromurile din spatiile de locuire a
evreilor, la acuzatiile de omor ritual si la condamnarile insuficient supuse unui proces de
gandire, in virtutea unor ,.conserve mentale” care actioneaza in proiectarea imaginii asupra
evreului®.

O problema acuta in lumea artei (particularizata in economia romanului de fata prin
deprofesionalizare si la pierderea vocatiei: ,,De cand pribegeste prin lume a avut prilejul sa
cunoascd destule talente irosite din cauza mizeriei, talente de care nimeni nu se interesa si de
care nimanui nu-i pasa. «Nu, noi n-avem niciun Mecenay, gandea el.”® In replica, se poate
constata ca actorii evrei compenseaza carenta de ordin material prin talent, uneori prin geniu
si cd, In fapt, cea mai grava lipsd ramane aceea a marilor modele de profesori si a literaturii de
specialitate:

,In felul acesta i se lamurird multe probleme ale carierei sale actoricesti. Rafalescu
si-a dat seama ca, de pilda, pe aceasta lume existd destule scoli in care se invata arta teatrala,
dar ca de o asemenea scoald el nu a avut parte; a aflat cd pe lume traiesc destui Mecena care
doneaza averi pentru sprijinirea artei, dar ca printre evrei un asemenea Mecena inca nu s-a
ndscut! Nu, evreii nu au avut parte de scoli de artd, nici de vreun Mecena, nici de profesori,
nici de carti de studii, nici macar de abecedare ale artei teatrale. Evreii au doar teatre, au actori
de talent, ba chiar si artisti geniali, stele mari, stralucitoare, care lumineaza pana departe, mult
dincolo de scena evreiasca, aureoland arta tuturor popoarelor”gl.

Un exemplu al deprofesionalizarii, pentru a supravietui — nu neapdrat a trai! — il
prezintd personajul Braine Cerneak (poreclitd Brandele Kozak), fosta actritd care accepta sa
renunte la scend: ,,Aici, in «tara tuturor posibilitatilor», fiecare breasla are o uniune a ei, si
aceasta uniune nu admite actori strdini... Adevarat, mai slujeste in teatrul evreiesc, dar nu pe
scend. Are acum un alt job, piaptand o mistress, o actritd adica, si o ajutd sa-si schimbe

diferitele dresses, adica toalete”?.

Salom Alehem, op. cit., p. 205.

T |bidem, p. 251.

% |bidem, p. 251.

V. Andrei Oisteanu, Imaginea evreului in cultura romdnd. Studiu de imagologie in context est-central-
european, Editia a Ill-a, revazutd, adaugita si ilustratd, Editura Polirom, lasi, 2012. Un caz cu un rezultat
deosebit va fi acela al lui Menahem Mendel Beilis, evreu rus, acuzat (1911) de omor ritual impotriva copilului
crestin Andrei Yushchinsky; dupd un proces chinuitor, va fi exonerat.

%0 Salom Alehem, op. cit., p. 318.

% |bidem, p. 446.

%2 |bidem, p. 329.
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Shalom Aleichem aruncd o sonda in terenul fragil al artei dramatice, ldsand sa
transpard viziunea instantei auctoriale — gandirea teatrului ca pe un univers de esentd
superioard, in care actorii mari (stelele) raman deasupra marasmului cotidian, cultivd o
imagine inaltd, nemaculata asupra teatrului profesionist si a profesiei alese. Se contureaza un
nou ideal al interpretarii dramatice, unul care depaseste nivelul declamativ, excesiv estetizant,
care minimalizeaza rolul continutului artistic si rdmane foarte indepartat de tonul firesc al
rostirii discursului:

,Un farmec deosebit se desprindea din fiecare gest, din fiecare miscare a lui pe scena.
Trecerile de la o stare la alta erau cu totul firesti si de o mare bogatie de nuante. [...] Cat de
expresivi sunt in aceste clipe ochii lui Rafalescu, cat de patrunzatoare privirile, cat dramatism
citesti pe chipul lui, a cdrui expresie, schimbandu-se de la o clipd la alta, dezvaluie intreaga
gama a simtirilor, intreaga tragedie a vietii sale, a sufletului sdu zbuciumat. Si toate acestea
fara mijloace ieftine, banale, fard gesturi exaltate si exclamatii patetice. Nu se bate cu pumnii
in piept, nu-si smulge parul lung, nu-si frange mainile, nu strabate scena cu pasi largi si nu
face gesturi disperate, de martir. Toti recunosc ca in fata lor sta un artist inndscut, un poet, un
mare maestru, [...] care face din rolul sau o creatie, o traire intensa. Toti recunosc ca Acosta
interpretat de Rafalescu e autentic, si nu scos din carte, un personaj viu, creat cu multa truda si
dupi un studiu indelungat™*!

Se observa pledoaria pentru autenticitate, drept calitate fundamentala a stilului care
ar caracteriza un actor ideal si, totodata, ideea de a crea un personaj verosimil abia dupa o
experienta de lectura bine cristalizata. Conditia de artist presupune o initiere, o perioada de
studiu si perfectionare, intrucat reusita nu este de la sine inteleasa: ,,Credeam ca a deveni
actritd e o nimica toata; te costumezi, apari pe scend, si gata! Dar am vazut cd pana acolo e
cale lunga! Trebuie sd faci mai intdi o adevaratd scoald, trebuie sa treci mai intai prin toate
cele sapte porti ale iadului. «A4rtist nu te nasti», zic ei”.

Un alt exemplu al modului in care, In lumea teatrului, eruditia precumpéneste asupra
oricaror alte criterii de evaluare, il constituie secventa urmadtoare: ,.«Omul cu carte»
[sufleorul] i-a trecut baiatului [Leo Rafalescu] toata invatatura lui, cata o avea. Asta l-a dat
gata pe Holzmann, l-a ucis fara cutit”®. Rezultd de aici cd prestigiul unui impresar poate fi
mai mic decat acela al unui sufleor, daca asimetria este una de ordin intelectual.

O problematica semnalatd acut in paginile romanului Stele ratdacitoare este data de
conflictul dintre teatru si presd, prezentate sub forma unei complementaritati si complicitati
conotate negativ. Aservita intereselor de ordin material, presa coboara nivelul discursului
scris, in timp ce reprezentantii teatrului se folosesc de spatiul tipografic pentru a redacta
articole deconectate de realitatea factuala:

,»Cu totul altfel Tnsd arata presa in plin sezon, cand stagiunea teatrald e in toi. [...]
Aceste articole supersenzationale sunt atat de iscusit ticluite, atit de dibaci aduse din condei,
incét cititorul simplu, naiv, rdimane cu gura cascata. Nici nu mai intelege, sirmanul, daca e
vorba de un articol de fond, de un editorial, cum i se spune pe acolo, scris de redactorul-sef,
sau de vreo recenzie, ori de osanalele vreunui critic literar entuziasmat la culme. Pentru nimic
in lume bietului cititor nu i-ar trece prin minte cd se afld doar in fata unui simplu anunt sau,
cum i se spune, un advertisement platit cu bani grei, in fata unei pagini achizitionate de nu
mai stiu care teatru si in care impresarul acestuia are dreptul sd publice tot ce-i pofteste

mnima’".

%% Salom Alehem, op. cit., pp. 496-498.
* Ibidem, p. 285, subl. n.

% |bidem, p. 343.

% Ibidem, pp. 378-379.
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Si mai grava este erijarea redactorilor in ipostaza de teatrologi, fard a mai conta
specializarea, in functie de polarizarea directiilor presei — partinitoare, tezistd, fara
deontologie si distantd critica: ,,Atat partizanii, cat si adversarii lui «Nickel Theatre» se
infiintasera la teatru cu cronicile gata scrise pentru editiile de a doua zi a ziarelor pe care le
reprezentau. De obicei, la asemenea spectacole extraordinare si redactorii isi iau rolul de
cronicari”®’.

Dacé presa actioneaza in directia construirii de biografii mistificate, din care sa
transpard o ascensiune fabuloasa®®, vocea auctoriald ne oferd, in schimb, demontarea
mecanismelor de functionare a ,,retetei succesului” in teatru si relevarea aspectelor meschine,
putin glorioase:

,»91 1atd-ne acum in situatia de a vd putea dezvdlui un mic secret: sus, la galerie, se
aflau cativa oameni, inarmati cu un soi de instrumente cu care produceau aceasta larma ori de
cate ori steaua din Buenos Aires aparea sau iesea pe scend. Mare minune ca teatrul nu s-a
prabusit sub asemenea explozii de entuziasm! Publicul de la parter, privind cu spaima in sus,
ca sd se dumireascd din ce loc vine acest tam-tam innebunitor, se molipsea curand si Incepea
el insusi sd aplaude de zor. Ce vreti, asa-1 publicul: asteaptd numai primul semnal. Ce
importanta are cine a dat primul semnal? Cui sa-i treaca prin minte ca undeva sus, la galerie,
niste oameni, tindnd Tn maini ciudate instrumente, sunt gata pregatiti sd asigure primadonei un
succes «colosaly, si ca printre acesti clappers se afla si propriul frate”>%?!

Semnificativ pentru imaginea proiectata asupra teatrului este titlul romanului, care
comporta o dubla interpretare, ambele sugerate drept cheie de lectura perfect plauzibila. Pe de
o parte, titlul metaforizeaza douad fiinte care, desi uneori par a se apropia una de cealaltd, nu se
intalnesc, deci o neimplinire a iubirii. Pe de alta parte, titlul trimite cu gandul la traiectoria
vietii actorilor care, fara scoli de artd teatrala si fard un Mecena, ,,asemeni unor stele
ratacitoare, strabateau lumea largd, gustand din viata amara a teatrului evreiesc in pribegie”40.

Ca autodidact, Leo Rafalescu fuge de acasa pentru a se afirma in teatru. Biografia
mistificata care ii este atribuita denotd expectatiile publicului, In raport cu actorul aclamat.
Astfel, traiectoria unei stele este observatd numai daca presupune o miscare rapida,
spectaculoasd; o miscare lentd, prudentd, calculata, fard anvergura si fara elan ,,nebunesc” nu
prezintd interes. Dirijarea vectorilor cétre eroizare si individualizarea figurii lui Leo Rafalescu
favorizeaza intuitia unui artist autentic, construit in replica fatd de actorii care ,,nu trec
rampa”, vazuti ca fantose: ,,Vorbeste pe scena parca nici n-ar fi actor, ci un om obisnuit
vorbeste cum vorbim noi intre noi. De ce atunci — ciudat lucru! — vrei sa-1 vezi si sa-l auzi
numai pe el si, pe langa el, ceilalti nu sunt decét niste papusi, niste manechine”*'?

O problemd substantiala, abordata in economia romanului Stele ratacitoare, 0
constituie urmdrirea evolutiei unui mare actor evreu si atragerea lui cdtre scene straine.
Pastrarea identitatii nu mai este posibila, in conditiile asimilarii. Nu aclimatizarea, nici
aculturatia — de reguld conotate pozitiv — sunt denuntate aici. O metafora usor desueta explica,
totusi, cu acuitate, amploarea fenomenului adus 1n discutie; provocarea actorului de a-si pastra
,radacinile” puternice este uneori ignoratd; smulse si transplantate, ele devin labile, iar
granitele raiman Intotdeauna in interior:

,Prea ispititoare sunt pentru un actor evreu complimente de felul acesta: «Nu aici e
locul dumneavoastrd»! «Pe dumneavoastra va asteapta un camp larg de activitate, o scena

%7 Salom Alehem, op. cit., p. 493, subl. n.

%8 0 noui stea pe scena evreiasci! Carmen-Sylva, uluiti! Regina incununeazi cu laurii gloriei pe tinarul star!
Sonnenthal varsa lacrimi”! — Ibidem, p. 399.

% |bidem, pp. 390-391.

0" |bidem, p. 304.

I |bidem, p. 153.
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mare, un public cu mult mai numerosy». Prea mare e pentru un actor evreu ispita de a se vedea
pasind pe scena unui teatru de seama, de a-si castiga un loc de frunte dincolo de scena
evreiascd. Si se intelege ca unei astfel de ispite rar 1i rezistd vreun actor. Dar si mai rar se
intdmpla ca, surdzandu-i vreunuia norocul, sa reuseascd, dupa multd osteneald, sa se smulga
cu adevirat din cercul lui ingust si si-si cucereascd un loc in lumea cea mare a teatrului”*.

Chiar personajul Leo Rafalescu va fi atras de ,,0 propunere atat de ispititoare, cum
niciun teatru evreiesc n-ar fi in stare sa-i faca”®, si anume patrunderea in teatrul american, in
conditii favorabile lui si cu posibilitatea performarii rolurilor in limba idis; va abdica de la
principiile clamate si va actiona in detrimentul scenei evreiesti. In fond, cinismul impresarilor
altor teatre comportd o doza de luciditate, prin reflectia: ,,Nici evreii insisi nu vor tdgadui ca
si-au luat de bunavoie sarcina sa daruiasca omenirii celebritatile lor, sa daruiasca lumii ce au
mai bun si mai valoros™**.

O frazd-cheie in proiectarea viziunii asupra teatrului, in romanul mentionat, poate fi
corelata cu ideea de a privi arta dramaticd din unghiul publicului larg sau, reciproca acesteia,
si anume de a transfigura publicul intr-un personaj-reflector: ,,...aproape toti fusesera coplesiti
de vigoarea artistica a noului star, pe care o percepeau probabil mai mult cu inima decdt cu
ratiunea”™®. Aceasta replicd face pandant cu unul dintre principiile de creatie ale lui Mendele
Moiher Sforim, scriitorul in descendenta caruia se plaseazd Shalom Aleichem: “In orice
tablou, pe langa sclipirea stilului, trebuie sa dati ceva si ratiunii si inimii”*

O concluzie preliminara consta in aparenta opozitie dintre teatrul evreiesc si calitatea
(inteleasd ca nivel cultural al) publicului. Pare un dezacord, intre un public nepregatit — cu
impresii carora le lipseste verificarea prin culturd si argumentarea de tip stiintific — si aspiratia
actorilor-personaje catre un teatru construit pe baze noi, cu repertoriu modern, racordat la
modelele europene. Si totusi, as spune ca, asa cum se profileaza in interiorul romanului, este o
viziune suficient de puternicd, o imagine indeajuns de idealizantd — fara a fi o aspiratie
inconsistenta: actori mari (,,stele ratacitoare), fard mari profesori si fard un Mecena. Cei care
nu se lasa absorbiti de avantajele materiale raman ,,stele ratdcitoare” ale teatrului evreiesc —
frecventat de un public necizelat, dar care simte, fie si irational, ,,cu inima”, forta de sugestie
pe care o poartd cu sine arta autentica.

,Ce ar putea sa iasa din el? Un rabin, poate? Sau chiar ceva mai mult decat un rabin?
(...) Dar poate ca odatd si odatd o sa afle despre el o lume intreagd”™’. — Nelinistea tatalui
viitorului actor Leo Rafalescu se lega de viitorul copilului Leibl Rafalovici. Ca incheiere, as
afirma ca o profesie aleasd din vocatie si implinita cu devotament nu este mai putin valoroasa
decat exersarea continua, cu devotiune, a studiului Torei.

Lucrarea de fatd a propus un studiu al temei teatrului in literatura idis creatd de
scriitorul Shalom Aleichem. Obiectul cercetarii l-a constituit unul dintre romanele in masura
sa reflecte in mod pertinent tema aleasd. Prin construirea unui traseu al analizei care
privilegiaza descoperirea unor paliere personale de interpretare, fara a ignora evocarea
contextului istoric (conflictul teatru neprofesionist — teatru profesionist, teatru idis — teatru
evreo-german, teatrul ca sursa de existentd — teatrul ca izvor de profituri intelectuale, actorul
ideal, publicul permisiv si inabil in sesizarea erorilor de pe scend — publicul intolerant la
ratarea unui act dramatic, riscul deprofesionalizarii si al pierderii vocatiei, conditia de artist

%2 Salom Alehem, op. cit., p. 446.

% |bidem, p. 538.

* |bidem, p. 493.

** Ibidem, p. 499, subl. n.

“® Salom Alehem, Poveste de dragoste (Stempenyu), Traducere din limba rusi si note de Antoaneta Olteanu,
Editura Allfa, Bucuresti, 2012, p. 12, subl. autorului.

*" Salom Alehem, op. cit., p. 72.
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autodidact, conflictul teatru-presa, demontarea mecanismelor care angreneaza succesul pe
scena — clappers, semnificatii ale titlului romanului, problematica asimilarii, publicul si
metaforizarea interioritatii, vocatia In profesie), am conturat o imagine cu tuse nuantate a artei
teatrului.
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