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Abstract: This article presents the particularity of a new structural order of the imaginary,
seen as a sequel of Burgos' perspective by the discourse of the dissolution and the order of the
denial. The analysis is based on the specific of the imaginary in Max Blecher's work -
"Adventures in Immediate Unreality".

In Blecher's discourse, the denial is the main gesture, being a negative discourse,
unmeaningful, that leads to the disappearance of the world. At the end of the making is the
unmaking. The images (the matter, the identities, the gestures, the languages) have an initial
hypothetical coherence, but they lose immediately the meaning after birth; they are dissolvent
and solute. The word is against itself; the conscientious meaning, which normally gives a
significance, is synonymous, in this case, with a self-destruction process - each of the born
virtues represents a minus-reality.

Keywords: Jean Burgos, Max Blecher, the discourse of the dissolution, the order of the
denial, imaginary

In cercetarea actului creator si intelegerea creatiei am ales studiul Imaginarului drept
calea ideald de abordare, oprindu-ne la filosofia burgosiana a imaginarului, desi aceasta
impune o limitare din perspectiva domeniului de cercetare — in Pentru o poetica a
imaginarului este analizat textul liric, la care se adauga imaginarul dramatic si cel pictural in
Imaginar si creatie. Insi, aplecandu-ne asupra discursului blecherian din Intdmplari in
irealitatea imediatd, am considerat necesard apropierea teoriei imaginarului si de textul in
proza.

Demersul nostru de intelegere a universului /ntampldrilor... a condus la descoperirea
unor imagini singulare sau organizate in constelatii ce refuza incadrarea in normele
descriptive existente. Acestea apartin altui regim al imaginarului, sunt formate dintr-o alta
materie, organizatd dupd legi structurante nenumite inca. Neputinta de a interoga imaginarul
blecherian si de a-i apropia sensurile de modalitdtile burgosiene de structurare dinamicad a
textului (scriitura revoltei si regimul antitetic, scriitura refuzului si regimul eufemistic,
scriitura viclesugului si regimul dialectic) au condus la intelegerea acestuia drept un discurs ce
afirma posibila existentd a unui nou tip de imaginar cu o identitate aparte si cu o neasteptata
sintaxd. Acest nou model structurant este definit de scriitura disolutiei si regimul negatiei.

Metoda poeticianului de cercetare a tipurilor de imaginar (inventarierea materialelor,
identificarea imaginilor-simbol si a functiilor acestora, numirea si ordonarea fortelor, a
schemelor de orientare catre constelatii de imagini, determinarea schemei generale de
organizare catre care converg cele de orientare) a fost aplicatd textului blecherian, reflectand
noul tip de scriitura si regimul sdu specific.
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In spatiul imaginarului lui Blecher, gestul prim este negarea, o scriere cu semnul
minus, desemnificatoare, urmatd de disparitia lumilor. La capatul aparentei faceri sta
desfacerea. Imaginile (materii, identitati, gesturi, limbaje) au o presupusa coerenta initiald, dar
isi pierd sensul imediat dupa nastere; sunt dizolvante si dizolvate. Cuvantul se Intoarce asupra
lui, numirea constientizatd, datatoare de semnificatie echivaleazd aici cu un proces de
autodistrugere - fiecare dintre virtualitatile nascute se actualizeaza intr-0 minus-realitate.
Procesele dominante sunt de disolutie si de negare, semnificatia isi contine si desemnificatia.
Actiunea este motivata de nevoia intoarcerii dincolo de punctul genezei, actiune simbolizata
de desfacerea In materii primordiale si de absenta miscarii.

Rezultate al schimbului intre presiunile mediului si pulsiunile provenite din
determindri interioare, imaginatia 1 imaginarul isi actualizeazd functia de echilibrare la
nivelul discursului. In consecinti, este determinant si esential in interpretare rolul identitatii si
conditiei creatorului Max Blecher — specificul bolii, mediul social si literar, religia,
cunostintele medicale. Apropierea de imaginea Golemului devine, din aceastd perspectiva,
fireasca. Este ceea ce explica si confera coerenta realitatii originare, dominante a discursului
Intamplarilor...

Gershom Scholem defineste crearea Golemului (eseul Imaginea Golemului, 1955)
drept o tehnica magica si misticd care are drept fundament credinta in puterea creatoare a
limbajului si a literelor. Mai mult, cele mai vechi practici trebuie considerate a fi un rit teurgic
reluat pentru a transmite Numele divin. Elementele telurice amestecate dau putere materiei
din care este fabricat.

Partea esentiala a teoriilor cabalistice se refera la domeniul emanatiilor divine, in care
se reveleaza puterea creatoare a lui Dumnezeu. Universul ascuns divin este unul al limbajului,
al numelor divine; aceste litere si nume nu au o tdlmacire deplind in limba omeneasca, sunt
caracterizate de un alt tip de energie si semnificatie. Tora are o naturd magica si o structura
neinteleasa pe deplin.! Legendele spun ci Dumnezeu s-a uitat in Tora cind a creat lumea,
atribuindu-se cartii magice statutul unei fiinte preexistentiale ce a precedat tot ce este in lume.

Literele spirituale, divine au devenit materiale, parcurgand trepte de materializare
progresiva — formeaza numele lui Dumnezeu, apoi calificative si apelative care circumscriu
divinul, mult mai tarziu fac referire la evenimente pamantesti. La fel, limbajul creator are
putere, este traitor In mister si purtator de virtualitate. Structura si natura ambelor limbaje sunt
magice.

Din aceastd perspectiva, la nivelul imaginarului studiat, actul creator de sens invers
respiritualizeaza literele; ordonarea lor se transforma intr-o apropiere de litere nelegate in
cuvinte, de Inceput. Asadar, realitatea omeneasca numita in text gaseste o cale de a se Intoarce
in ,neantul ascuns” (Tora), acest discurs blecherian devenind un corpus symbolicum,
recapatandu-si puterea originara, de aceasta data de-creatoare.

! Alineatele din aceasta nu sunt prezentate in adevirata lor succesiune pentru ci asezarea exacti ar putea lisa pe
oricine o citeste sd sdvarseasca minuni si sa Invie mortii. Orice literd are semnificatie vitala: un simplu copist de
Tora printr-o eventuald greseala ar putea nimici intrega lume. Cartea contine doar ,,un nume mare al lui
Dumnezeu”, este expresia fiintei transcedentale cea care ni se poate comunica prin creatie. Mai mult acest nume
contine putere, dar ,cuprinde si legile secrete si ordinea armonioasd care conduc si administreaza intreaga
existentd” (Scholem 1996: 50).

1073

BDD-A22248 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 16:09:29 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue No. 7/2015

Or, decreatia, construirea unui imaginar ce-si contine negarea nu sunt accesibile decat
initiatilor. Daca cele trei modalitati de salvare au la baza reactii specifice comportamentelor
elementare ale psihismului uman (decurgand din ,.gesturile dominante” din reflexologie si
fiind caracteristice oricarei fiinte), acest al patrulea gest poate fi asumat doar de catre un
creator.

Imaginarul blecherian al disolutiei este ocupat de fantasmele unor fiinte ce nu-si pot
trai in normalitate existenta. Creatorii se salveazd de timp prin distrugerea lumii supuse
timpului. In lumea reala, dar si in cea imaginari, ei se considera si se imagineaza doar reflexii,
copii, umbre sau trupuri de ghips, de pasta. Prin urmare, o existenta de gradul al doilea poate
sfarsi doar printr-o moarte de acelasi rang.

Personajelor blecheriene (si naratorului-personaj) nu li se pot atribui contururi stabile,
mecanisme cu gesturi incete, fard semnificatie. Naratorul-personaj nu are o existentd, ci
amintirea-imagine a uneia, incearca o recuperare simbolicd si magica a acesteia. Intentia
finala a acestei recuperari in imaginar fiind tocmai disolutia, salvarea din timp si din moarte.

Insotitoare ale personajului-Golem sunt: doctorul-soarece (,,omul mic de staturd cu
capul in forma de ou... si barbita mereu agitatd”, din registrul mastilor de circ), Clara
(recuperata prin mijlocirea unei ,,carti postale), Walter (al carui chip este reconstituit privind
o ,,coperta ingdlbenita si veche din Buffallo-Bill”), ,,fetita cu obrajii rosii de cauciuc sanitar”
(intalnirea lor este asemanatd cu cea din desenele unei carti negre ,,foarte tulburatoare”),
batranul Samuel Weber (imaginarea lui fiind ajutata de prezenta unui afis reclama), Paul (cu
,buzele mari si groase si nasul clovnesc”), ,,0 domnisoara cu obrazul pudrat ca ghipsul”, Edda
(,,femeia pala, cu gesturi de tacut mecanism”), figuri de ceard, poze decupate, statui ieftine de
balci, lisusi in marime naturald, batrani palizi si uscativi. Fara voci, nepasionale, fara culoare,
personajele par membrii aceleasi familii (apartinand unui ,.teatru al umbrelor”, Baicus 2004:
52), rezultate ale uniformitatii materiei brute, oricand dizolvabile.

Reprezentarile Golemului contureaza ,,chipul unui om din lut sau argild” care, la
rostirea numelui lui Dumnezeu, prinde viatd. De retinut cd Moshe Idel remarcd mutatia
semanticad petrecutd, in unele texte sacre Golemul insemnand ,, materie fara forma”. El este
doar ingrijitor, nu poate vorbi, nu are voie sa iasd din casa, creste necontenit, iar pe frunte sta
scris cuvantul ermet (adevar). Cei ce l-au creat, de teama, sterg prima literd de pe frunte ca sa
nu ramand decat met (moarte) ,,dupa care cade urmand a fi dizolvat, din nou, in lut” (Scholem
1996: 177).

Acelasi destin il impartasesc si copiile ne-insufletite blecheriene — fotografii, tablouri,
papusi, statuete din ceard, propria existentd golemica. Pentru acestea scriitura dizolvantd
devine salvatoare. In Cartea letira trimiterea inapoi se face prin ,desfacerea” acelor
transformari ale literelor, prin ,,intoarcerea pe dos” a combinatiilor de litere magice: ,,Scrieti
alfabetul de la coada la cap in acel pdmant pe care 1-ati presdrat cu multd concentrare. Dar sa
nu meditati la acestea in sensul constructiei, ci mai degraba invers. Asa facurd, si acel om se
prefacu, sub ochii lor, in pulbere si cenusa.” (Scholem 1996: 203). Sau: ,,cand merge 1nainte
creatura se ridica vie, datorita puterii existente in recitarea literelor. Dar dacd vrea sa distruga
ce a creat, face inconjurul mergand de-a-ndaratelea, incepand de la urma spre cap. Atunci
creatura se scufunda de la sine in pdmant si moare” (Scholem 1996: 203).
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Asadar, scriitura disolutiei si regimul negatiei se structureaza pe o sintaxa a negatiei, a
reducerii la absurd, a afirmatiei inselatoare, o alchimie lingvistica — ,,Toate combinatiile care
se fac in sens invers trimit la o judecata si la distrugere” (Idel 2003: 130).

Lumea din care se urmareste iesirea salvatoare nu are materialitate, este doar imaginea
marii lumi - cinematograful, panopticumul, circul, vitrina, atelierele de multiplicare ale
sculptorilor si fotografilor. Intr-o irealitate nu se pot petrece evenimente, ,,intAmplarile” sunt
doar amintiri-cadru, imagini inramate, stagnari in clipa. Mai mult, remarcam reducerea
materiei, atunci cand existda, la o alchimie elementard - noroi, praf (pudrd), ghips, ceara,
elemente supuse imediat topirii sau dizolvarii.

Spatiul, decor-margine de lume, este o forma iluzorie de gradul doi re-prezentata de
»piata pustie”, ,bulevardul coridor luminos”, gang, zidul darapanat, ,strazile incdlzite”,
»gramezile de gunoaie”, parcul gol, ,,poienile prafuite si arse de soare”, teatru, muzeul luminat
de lund, panopticum, sala de cinematograf, cabina de artist, balci, vitrind, geamurile ,,hrube”
ale caseli, ,,incdperile putin mucegdite ale camerelor cu plafonul jos”, masa pe care este spalat
cadavrul bunicului (cu gesturi ce recupereaza imaginea modelarii Golemului).

Miscarea este hoindreala, dedublarea, rotirea, petrecandu-se o neastepatd reflectare a
imaterialului si vidului. Directia in intelesul clasic al parcurgerii si al trecerii prin timp nu
existd, ci este datd de gesturile de duplicare si de neasteptatele filtre deformatoare ce
realizeaza o imobilizare a clipei.

Privirea este permanent rasfranta, intr-o multiplicare haotica a pierderii sensului. Ea
cautd in afara mediat de un geam al tabloului, usii (usile cinematografului reflectd simultan
prin oglinzile lor spectacolul strazii, pe cel al sdlii ale cdrui umbre se vad pe ecran si pe cel al
ecranului) sau vitrinei, de o oglinda sau printr-un ochi de ap'El.2

Speculara blecheriana nu este deformatoare, ci reveleaza adevarata natura a lumii. Prin
oglinda, realitatea (oricum de natura iluzorie) este brusc desfiintatd, reficdndu-se apoi intr-un
univers himeric. Insumeaza rasturnare, transfigurare, incendiere, topire, gesturi dominatoare
ale imaginarului blecherian.

Oglinda, vitri modo sau specularum modo, explica mecanismul rasfrangerilor,
rasturndrilor si revenirilor de imagini, existenta lor materiald inselitoare. Intregul discurs se
organizeaza asemeni unui teatrul catoptric polimorf®, in care panourile tapisate cu oglinzi
reflectd simultan un obiect in imagini multiplicate intr-un alt spatiu a carui temporalitate si
spatialitate nu mai au contact cu realul, se pierde ideea de imagine prima si ordinea
reflectiilor. Simultaneitatea si multiplicitatea reflectarii izoleaza spatiul catoptric de realitate si
o ignora, fiindu-si suficient.

Daca rationalizdm procesul misterios si magic de rasfringere, supunand imaginile la
legile riguroase ale perspectivei (anamorfotice”) al carei joc a deformat contururile desenului
plan, intoarcerea la punctul zero demonstreazd existenta unei lumi plate, fard volume si

2 Oglinda si apa sunt focare fantasmagorice prin excelenta.” (Baltrugaitis 1981: 194).

% In Teatrul catoptric polimorf (polydictium) el (sistemul elementar compus din doui oglinzi rectangulare plane
n.a.) se transpune pe o mobild — asemenea unui bufet, ale cérui interior, capac, pereti, panouri sunt tapisate cu
oglinzi plane, cam vreo saizeci” (Baltrusaitis 1981: 26).

* In pictura, se spune anamorfozi despre o proiectie monstruoasa sau despre o reprezentare denaturati a unei
imagini care este facutd pe o suprafata plana si care, dintr-un punct anumit de vizionare, pare totusi naturala si
redatd in proportii juste”, Enciclopedia lui Diderot si d’Alembert (1751) in Baltrusaitis 1975: 67.
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respiratii, imagini agdatate pe perete, randuite pe raft sau pe podele, din materii fantasmatice
considerate simboluri ale absentei suflului vietii.

Structura textului, desi pare a se organiza intr-o miscare de Inaintare, deconstruieste;
curgerea e iluzorie. Forma se dizolva in clipa in care se initiaza cautarea sensului ce-1 contine.

Analizdnd arhitectura romand, Baltrusaitis enunta si explica modalitatea prin care
ornamentul, materialul figurativ si suportul, figura geometricd se imbind perfect, oferind
valori tectonice cadrului, creand intelesuri. Tehnica compozitionala blecheriana este specifica
ornamentului, toate aceste aglomerdri de gesturi si duplicate umane concep o ,trama
ornamentald”, se adapteaza si se ordoneaza conform planurilor mostenite, umplu spatiile
oferite de cadru pentru a evidentia semnificatiile ansamblului: golul, inexistenta.

Fiecare capitol prezintd o compozitie, pe care preferam sa o numim sculpturala,
pastrandu-ne in registrul dublului uman material (dar si oricand separabil in materiile
componente). Sensul profund al textului blecherian este determinat si dezvaluit de doua legi
complementare® - oroarea compozitionald de vid, conjugata cu legea cadrului. Fuga de vid,
nevoia de omogenitate si soliditate, specifice actiunii creatoare de sens, obliga la acoperirea
spatiilor cu imitatii, duplicdri materiale ale unor amintiri, care in rigoarea cadrului in care sunt
prezentate (ancorare intr-un incert trecut), au un sens existential, par a avea origini certe,
radacini. Cadrul constrange, impune, ordoneaza, da sens. Insa, tocmai compozitia finala,
ansamblul dezvaluie contradictia: rama aduna intre limitele sale doar copii, fantasme care pot
disparea oricand. Ordonarea lor este aglomerare. Materialitatea este falsa, fiind o iluzie oferita
de prezentarea intre rigorile acestui cadru, care, la randul lui, devine propria negatie.

Toate contururile unor imagini cu pretentii de fiinte traitoare vor disparea definitiv sau
se vor substitui altui sens. Lumea acestui tip de imaginar este deja mortificata, taieste in afara
spaimei de moarte. Alaturdam un fragment blecherian in care cadrul imaginii cuprinde
amintirea unei nunti. Descrierea acesteia 11 dizolvd sensurile, prezentand-0 ca pe 0
inmormantare, o asezare de materii si culori apropiate mortii. Elementele imaginii sunt
familiare - personaje incognito, plurale, materii alchimice, culori ale artificialului sau
elementarului, multiplicarea — iar scriitura le recompune transformandu-Ile intr-0 materie ce se
subtiazd pana la disparitie: ,,Mesele pentru invitati se intindeau albe in curte pe un singur
rand; la poartd se stranseserd toti vagabonzii orasului; cerul avea o culoare indecisd de lut
galben; domnisoarele palide 1n rochii de matase albastra si roza imparteau bomboane mici
argintate. Era o nuntd. Muzica scértdia un vals vechi si trist; din cdnd 1n cand, ritmul lui se
umfla, crestea si parea cd se invioreazd, apoi melodia se subtia din nou, din ce in ce mai
mult”. (Blecher 1970: 40).

In acest model de imaginar existenta este inteleasi drept o formi inselitoare, o
ipostazd, o reflectare a chipului neantului, beneficd fiindu-i doar disolutia integratoare.
Functia salvatoare a scriiturii noului imaginar este rostirea-inversa, putinta de a decrea lumea
prin reveria cuvantului.

® In sculptura romanica ne lovim in fiecare clipa de aceleasi contradictii ale celor doud legi complementare:
oroarea de vid, care contribuie la stabilitatea si plenitudinea formelor, 1n atractia cadrului care le invalmaseste si
le agita” (Baltrusaitis 1989: 29).
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