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Abstract: Blending or conceptual integration is a mental operation required to make meaning
in everyday life, as well as in scientific, artistic and social reasoning, by finding
correspondences among various information sources. The input mental spaces are blended
through selective projection on the blended space, being connected through vital conceptual
relations, so that a new emergent structure is generated by the processes of composition,
completion and elaboration®. loan Petru Culianu approaches the blending process in the
study Out of this World, including it in the range of mental phenomena, explaining it as a
process of convergence or mental synthesis, where various elements and past experiences
become convergent and influence the perception of the new experience?. However, Culianu’s
interest in this phenomenon is older, dating from his youth years in Romania, being traced in
the story titled The Third History / Istoria Il1, included in the volume The Art of Fugue.
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Modul de interpretare a noilor evenimente se bazeaza pe amestecul unor informatii,
stari, presupuneri, cadre culturale, similar mecanismului visului, conform “’tendintei noastre
mentale de a turna fiecare noud experientd in vechi tipare expresive”®, motivul visului fiind
central In romanul Hesperus. Procesul de convergenta porneste de la sinteza mentald a unor
elemente divergente care sunt procesate in mod activ, rezultand o noud structura care contine
date din vechiul si din noul eveniment, nefiind o repetare a situatiei initiale. Fiecare noua
experienta este perceputd prin prisma experientelor precedente, care exercitd o influentd
puternicd asupra celei noi. Explicatia sta in modul de gandire, fiind, din punctul sau de vedere,
0 materializare a fenomenelor cognitive umane, care se deruleaza conform unor cadre de
gandire sau paradigme de reguli comune. Procesarea mentald a noilor evenimente depinde,
astfel, de informatiile culese de aparatul de perceptie, de reprezentarea internd a acestora, de
datele stocate in memorie si de fuziunea acestora informatii, suprapuse, sintetizate si
regandite.

! Gilles Fauconnier, Mark Turner, “Conceptual Blending, Form and Meaning”, Recherches en Communication
19, 2003, p. 60.

2 »Toate experientele precedente par si fie convergente si sa influenteze profund ceea ce consideram a fi o
experientd noud, proaspatd. Aceastd convergenta se produce indeosebi sub pragul constiintei si presupune o
sintezd mentald a mai multor elemente, o prelucrare activa a noului eveniment care nu este o simpla repetare a
ceva din trecut”, Ioan Petru Culianu, Cdalatorii in lumea de dincolo, editia a 11 a, traducere din limba engleza de
Gabriela si Andrei Oisteanu, prefata si note de Andrei Oisteanu, cuvant inainte de Lawrence E. Sullivan (in
romaneste de Sorin Antohi), lasi, Polirom, ’Biblioteca Ioan Petru Culianu”, 2007, p. 46.

® Ibid.
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In orientarea spre psihologia cognitiva, Ioan Petru Culianu este influentat de studiile
lui Rudy Rucker, dar si de Walter Gerbino, specialist in psihologia proceselor cognitive, cu
care admite ca s-a cunoscut in Olanda, eveniment mentionat in introducerea editiei americane
a studiului Eros si magie in Renastere®. Conceptul de blending® este prezent si la Rudy
Rucker, in studiul Instrumente mentale, in tabelul diadei opozitiei numeric-spatiale, ce
marcheaza diferentele dintre individual si colectiv, incadrat in coloana spatialului, ca opus
distingerii, fiind marcat analog si continuu. De asemenea, Rucker abordeaza si conceptul de
integrare®, inteles ca proces matematic, echivalat unui mod de calcul prin secventializare. In
cercetarile sale, Gerbino elaboreaza teoria fuziunii informatiilor, preluatda de Culianu in
conceptul de convergentd mentald, ce consta intr-o sintezd mentald a informatiilor interne si
externe, actuale si precedente. In ultimele studii stiintifice, Culianu elaboreazi o teorie a
multidimensionalitatii mentale, utilizand analogia computerului pentru a demonstra modul in
care functioneazi mintea umani. In viziunea lui Culianu, constiinta umani este un ecran
tridimensional’, functionand printr-un “proces de interactiune a mintilor umane”®, explicat
printr-un fenomen de convergenta mentala. Aceeasi descriere a constiintei o ofera in articolul
Sistem si istorie, unde Culianu accentueaza multidimensionalitatea constiintei (”Géndurile
care circuld in spatiul constiintei mele (care nu este creierul insusi, ci, cum ar fi, “ecranul”
multidimensional al creierului) produc acest text prin manipularea fractalului limbii
engleze”)g.

Conform Iui Sorin Antohi, Culianu ar fi utilizat conceptul de blending® in propunerea
proiectului The Oxford Encyclopedic History of Magic, mentionat de editor in informatia
paratextuald, notele de subsol 28 si 36, incluse in textul introductiv al volumului Jocurile
mintii. In nota 36, Antohi afirmi ci, desi Culianu ”nu putea cunoaste acceptiunea tehnica data
de Fauconnier, Turner si altii, sugera practic acelasi lucru”'!, blendingul fiind definit ca un
proces cognitiv subconstient. Un alt indiciu al integrarii conceptuale ar putea fi reprezentat de

* loan P. Couliano, Acknowledgments, Eros and Magic in the Renaissance, translated by Margaret Cook,
foreword by Mircea Eliade, Chicago and London, University of Chicago Press, 1987, p. xvi.

®> Rudy Rucker, Mind Tools: The Five Levels of Mathematical Reality, Dover Publications, New York, p. 6.

® 1bid., p. 13.

" ”Noi avem un ecran, constiinta noastra e, de fapt, un ecran Tridimensional. Altii spun ci are mai mult de trei
dimensiui. Imaginatia noastra, visele, chiar constiinta noastra in general — e un fel de ecran, un spatiu similar cu
ecranul unui computer”, Gabriela Adamesteanu, ”De vorba cu loan Petru Culianu”, in Pdcatul impotriva
spiritului. Scrieri politice, 2013Culianu, loan Petru, Pdcatul impotriva spiritului. Scrieri politice, editia a Il a
adaugita, traduceri de Corina Popescu, Claudia Dumitrescu, Tereza Culianu-Petrescu, Dan Petrescu, nota asupra
editiei de Tereza Culianu-Petrescu, lasi, Polirom, ”Biblioteca Ioan Petru Culianu”, 2005, p. 56.

8 loan Petru Culianu, Caldtorii in lumea de dincolo, op. cit., p. 50.

® loan Petru Culianu, ”Sistem si istorie”, Jocurile mintii, Jocurile mintii. Istoria ideilor, teoria culturii,
epistemologie, editie ingrijitd de Mona Antohi si Sorin Antohi, traduceri de Mona Antohi, Sorin Antohi, Claudia
Dumitriu, Dan Petrescu, Catrinel Plesu, Corina Popescu, Anca Vaidesegan, cu un studiu introductiv de Sorin
Antohi, Iasi, Polirom, ”Biblioteca Ioan Petru Culianu”, 2002, p. 289.

10 »Cele optsprezece arii (intelese ca fuziuni de factori geografici, istorici si lingvistici; Culianu foloseste
termenul blending, la care voi reveni mai jos)”, Sorin Antohi, ”Laboratorul lui Culianu”, 1bid., p. 64.

1 »In special conceptul de blending, pe care l-am semnalat intr-un text al lui Culianu (unde, desi el nu putea
cunoaste acceptiunea tehnicd datd de Fauconnier, Turner si altii, sugera practic acelasi lucru), mi se pare
promitator, cu atit mai mult cu cit conceptual blending este definit ca proces cognitiv subconstient”, Ibid., p. 79.
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cele patru cercuri lasate de dintii furculitei ce strapunge foaia de hartie™, simbol al lumii
bidimensionale, inserat in introducerea articolului Sistem si istorie ("Ce ar vedea un locuitor
bidimensional al Tinutului plan? EI/Ea ar vedea un sir desirat de fenomene: mai inti patru
linii rotunjite, recunoscute ca fiind cercuri, fard legaturd intre ele, corespunzand celor patru
dinti ai furculitei”*?), prin care Culianu introduce cititoarea in alegoria celor patru cercuri ce
reprezinta spatiile mentale.  In Arta fugii, cercul reprezinti capul uman ("Capul pe care mi-I
desenasem eu era un cerc”* un fenomen similar integririi conceptuale fiind semnalat in
povestirea Istoria Il ("Nu stiu de unde sa incep sa scriu povestea de fatd, dar primavara, luna,
cateva carti, visele ultimelor nopti si examenul care se apropie au chemat-o din locuri
intunecate™’). in acelasi text, tandrul autor compara acest proces ce extrage informatii din
subteranul mintii, cu mecanismul de generare al visului ("Cam acelasi lucru se intampla cu
visele mele”le). Se observa, astfel, cd Ioan Petru Culianu era interesat de modul in care
lucreazd mintea umana si fenomenele cognitive inca de la inceputul anilor ‘70, inainte de
plecarea din tard, dupa cum se vede in textul Istorii Ill, dar si in Jocul de zaruri, unde este
preocupat de corpul mental. Din pécate, povestirile scrise in tinerete, propuse spre publicare
editurii Eminescu'’ in anul 1971, sub titlul Arta fugii, au fost respinse de cenzura vremii,
volumul fiind retras din tipografie, vazand lumina tiparului doar postum.

Dupa plecarea in straindtate, loan Petru Culianu regreta ca nu are suficient timp sa
scrie literatura, din epistolele schimbate cu Mircea Eliade se desprinde parerea de rau ca
timpul sau si energia nu-i permit sa materializeze povestirile si romanele schigatelB. Se
observa ca in scrisoarea 53 scrisd in 1978 Culianu admite ca nu credea sa-i ia atat de mult
timp sa-si vada proiectele literare scrise si publicate, in epistola 80 din 1980, Culianu pare
usor inspdimantat de faptul cd nu are posibilitatea de a face creatie literara®™, frustrarea
crescand in intensitate In scrisoarea 81 din 29 august 1980, cand, desi manuscrisul romanului
Hesperus a fost finalizat, nu gésea solutii pentru publicarea acestuia, rugandu-1 pe Eliade sa-I
ajute 1n acest sens. Tandrul Culianu pérea exasperat cd, desi a redactat tone intregi de coli de
hartie”, nu a reusit sa se vada publicat pana in acel moment, expliciAndu-si situatia nedoritd

12 >S4 ne imaginim o lume bidimensionala ca o foaie de hartie infinit de subtire, in care traiesc fiinte complet
plane”, Toan Petru Culianu, ”Sistem si istorie”, Ibid., p. 275.

B Ibid.

4 loan Petru Culianu, Arta fugii. Povestiri. Cu cinci desene ale autorului, prefatd de Dan C. Mihilescu, Iasi,
Polirom, ”Biblioteca Ioan Petru Culianu”, 2002, Arta fugii, p. 188.

% Ibid., p. 171.

1 Ibid.

Y »ntr-un proiect de plan editorial pe anul 1971, Editura Eminescu anunta, pentru luna iunie, aparitia volumului
”, Arta fugii, schite” de Toan Petru Culianu”, Tereza Culianu-Petrescu, ”Cuvant lamuritor asupra editiei”, 1bid., p.
15.

18 »Cel putin, acum inteleg bine de ce nu pot scrie literaturd: pentru ci n-am timp, pentru ci literatura cere
migald. Sper cd mai tirziu voi mai scrie si sper s va pun in mana candva primul volum tiparit de povestiri, Ori
primul roman tiparit. Nu credeam sa dureze atat, dar n-am ce face”, loan Petru Culianu Dialoguri intrerupte.
Corespondentd Mircea Eliade — loan Petru Culianu, editia a doua revazutd si adaugitd, prefatd de Matei
Calinescu, editie ingrijitd de Tereza Culianu-Petrescu si Dan Petrescu, lasi, Polirom, ”Biblioteca Ioan Petru
Culianu”, 2013, 53", p. 160.

9 Ibid., 80", p. 221.
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printr-o forma de ghinion®. Romanul Hesperus pare a fi fost scris in colaborare cu sotia sa,
Carmen Culianu, dupa cum reiese din scrisoarea 82 din septembrie 1980, semnata de Culianu
impreund cu Carmen, adresata lui Mircea Eliade si sotiei sale, Cristinel:

”M-am bucurat tare mult ca v-a placut cartea lui loan — am pus si eu o bucatica de
suflet in ea, asistand de foarte aproape la elaborarea ei si la ”chinurile facerii”. Ma alatur intru
totul criticii Dvs. in ceea ce privesc [sic!] ”barbarismele” — nici mie nu-mi place stalcirea Lbii
noastre si schimonosirea ei (aici nu e cazul decat intr-o foarte mica masurd) dupa tiparele
occidentale, voit sau nevoit. As vrea tare mult ca aceastd carte sd aiba succes, mai ales ca
reprezintd o cotiturd in activitatea de scriitor a lui [oan. Mie mi-a placut foarte mult cd vrea sa
spuna ceva, cd gasesti lucruri la care te poti gandi si dupa ce inchizi cartea. Sper foarte mult s
nu fiu subiectiva in aprecierile mele. Cu multa dragoste, Carmen”?.,

Culianu precizeaza in subsolul aceleiasi scrisori faptul ca, sotia sa, Carmen s-a
implicat in crearea romanului Hesperus, incepand de la dezbaterea “planului detaliat al
cér[:ii”zz, continuand cu presiunile exercitate pentru renuntarea la citeva capitole nepotrivite,
directionand autorul spre sobrietate. Fara contributia ei, Culianu recunoaste ca romanul "ar fi
iesit mult mai prost”, Carmen nefiind multumita de felul in care tanarul a scris literaturd pana
atunci’®. Prefata romanului a fost scrisi de Mircea Eliade, acceptul fiindu-i comunicat lui
Culianu in scrisoarea 85 din martie 1981, marele savant aratandu-se bucuros (”Voi scrie cu
bucurie prezentarea — si Prefata™®*), solicitindu-i autorului trimiterea titlului si a unui rezumat
succint al cartii.

Romanul se deschide cu prefata alografa semnata de Mircea Eliade, nasul literar”* al
lui Culianu, fiind prezentat de Mircea Eliade ca “opera stiintifico-fantastica si o calatorie
filozofica” intr-o lume paralelé”ze, construitd pe o structura mitologica. In viziunea savantului,
actiunea romanului surprinde viata umana derulata intr-un viitor tehnologizat, context in care
in care perceptia timpului este modificata. Este important de retinut ca primul capitol, Prolog

5925

20 »Sunt de-acum vreo cincisprezece ani de cand bat la masind, cu multa indarjire, tone intregi de coli de hértie.
Ma uit de pilda la cartea despre Renastere: vreo mie de pagini scrise, vreme de zece ani, din care a fost publicat
pana acum doar un articol de cinci pagini. E drept, multe erau productii grabite, altele necorespunzitoare cu
ansamblul, totusi eu acuz, pentru proasta difuzare a productiilor mele, si o mare doza de lipsa de noroc. Cat
despre literaturd, si nu mai vorbim: din 1970 n-am mai publicat absolut nimic, desi am scris de-ajuns de
multisor. Printre povestirile din exil, cel putin patru erau foarte onorabile. Romanele poate nu erau grozave, dar
cel predat D-lui Mamaliga era sigur publicabil, Ibid., ”81”, p. 223.

21 |bid., ”82”, 25 septembrie 1980, p. 227.

22 #» Adevirul este ca, de fapt, Carmen-Zoe a contribuit din plin la eliminarea unor capitol de prost gust, la
indreptarea scriitorului citre sobrietate (spre care mai are inca de facut multi pasi) si — pierzandu-si timpul — la
discutarea planului detaliat al cartii. Fara aceasta constantd cenzura, cartea ar fi iesit mult mai prost (as zice chiar
infinit mai prost) decit asa, desi stilul meu se ilustreaza printr-o sublima absenta”, Ibid., ”82”, 25 septembrie
1980, p. 226.

2 »sunt o dusmanci inversunati a productiilor lui literare anterioare (cat am citit!) fiindca consider ca sunt sub
24 »Voi scrie cu bucurie prezentarea — si Prefata. Deocamdatd am nevoie de: titlu (l-am uitat!) si un rezumat in
cateva randuri. Voi adresa scrisoarea lui Guilloux, dar i-o voi trimite lui Paruit, ca sd i-0 predea personal,
impreund cu manuscrisul (si, verbal, va adauga si impresiile lui)”, Ibid., 7’85, 24 martie 1981, p. 231.

% Gerard Genette, Paratexts. Thresholds of interpretation, translated by Jane E. Lewin, foroword by Richard
Macksey, New York, Cambridge University Press, 1997, p. 273.

%8 oan Petru Culianu, Hesperus, Bucuresti, Nemira, 1998, p. 7.
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in cer, trimite la un citat din Marsilio Ficino “locari serio, studiosissime ludere (Marsilio
Ficino)”, studiat de Culianu in cele doud volume despre cultura renascentistd la care tanarul
savant lucra, locari serio si Eros si magie in Renastere. 1484. De asemenea, titlul capitolului
trimite la studiul Arborele gnozei, subtitlul Prolog in ceruri’’, capitolul Bogomilismul; un
pseudodualism.

Primul capitol, Prolog in cer, descrie partida de sah jucata de Dennis Horton si Jordan
Craig pe o tabla de onix din Carrara, in Arta fugii, Fuga X: Apoteoza omului gotic sau ele
zece zile, jocul de sah avand figurinele formate din “trandafiri rosii si galbeni”. In aceasta
partida, de la inceput, Dennis Horton este considerat creierul, in timp ce lui Jordan Craig i
este atribuit rolul inimii, autorul creand astfel o metaford a evolutielr sintetizatorului
pneumatic, considerat a fi fost situat la inceput in inima, sintetizatorul cardiac, transferat apoi
in creier. Pe parcursul lecturii, cititoarea constatd ca in hesperienii sunt supusi unei operatii
bioelectrice, In urma careia centrul inimii este dezafectat. Sahul este o ipostazd a jocului
mintii, derulat printr-un sistem de calcule mentale, numit de Rudy Rucker un joc al
inteligentei, ce reflectd o competitie dualistd, sugeratd de cromatica alb-negru. Cu toate
acestea, ierarhizarea cromatica pare s aiba o implicatie rasiala in articolul Ofensa rasistd®®, in
care Culianu analizeaza rasismul mondial manifestat atat de dominatori cat si de cei dominati,
ambele condamnabile.

Conform istoricilor, originea sahului s-ar afla in jocul hindus Chaturanga, joc de
strategie militara, derulat pe o tabld bicolora, compusa din saizeci si patru de patrate, folosind
un zar care decidea urmdtoarea miscare. Jocul avea patru jucatori dispusi in cele patru laturi
ale tablei, semnalati prin patru culori: negru, galben, rosu si verde, jocul fiind o imitatie a
razboiului, partenerii de joc fiind inzestrati cu putere militara. De la hindusi, jocul a fost
preluat de persani si arabi, denumirea sahului fiind apropiatd cuvantului arabic §ah29. in
volumul Arta fugii, textul Istoria I, tanarul Culianu analiza evolutia divinitatii vedice a jocului
universal, Lila, transformatd in Marea Zeitd, Mahaadeva, din punctul sau de vedere,
perceperea jocului ca divinitate fiind ”o viziune tipic razboinica”®, de mancatori de carne”*".
In partida de deschidere de la inceputul romanului Hesperus, sunt mutate piesele “nebunul
negru” si “calul alb”, sahul reaparand 1in titlul capitolului al XV lea, O partida de sah, fiind
jucat de profesorul Guillaume si Damian, avand alte trei ocurente in expresia “a tine in sah”,
pe parcursul lecturii.

Jocul de sah este o tema recurentd in proza scrisa de loan Petru Culianu, partidele de
sah fiind mentionate in Arta fugii, in povestirea Fuga X: Apoteoza omului gotic sau cele zece

2" loan Petru Culianu, Arborele Gnozei. Mitologia gnosticd de la crestinismul timpuriu la nihilismul modern,
editia a doua, traducere din limba engleza de Corina Popescu, Iasi, Polirom, “Biblioteca loan Petru Culianu”,
2005, p. 276.

%8 74 fi “negru”, "alb”, ”galben” este un fapt”, Ofensiva rasistd, l0an Petru Culianu, Pdcatul impotriva spiritului.
Scrieri politice, Culianu, loan Petru, Pdcatul impotriva spiritului. Scrieri politice, op. Cit., p. 216.

29 »aceste cuvinte sunt derivate din arabicul sah, un rege” [tr.n.] in original “these words are derived from the
Arabic Shah, a King”, Howard Staunton, Chess: Theory and Practice containing the Laws and History of the
Game, together with an Analysis of the Openings, and a Treatise on End Games, edited by Robert B. Wormald,
London, Virtue and Company Limited, 1876, p. 5.

% oan Petru Culianu, Arta fugii, op. cit., p. 166.

%1 Ibid.
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zile, unde personajul rapit joacd sah persan si pierde constant, in alte situatii pierzand
personajele feminine, dar si in povestirca Miss Emeralds din colectia Pergamentul diafan,
unde personajul narator joaci mai multe partide de sah cu batranul profesor William H.*,
pentru disiparea unei situatii conflictuale. Sahul este intdlnit si in articolul politic
Fantapolitica, unde conotatia jocului este modificata, implicati fiind mintea unui sahist rus®
care influenteaza evolutia politicd a lumii pentru ca “’politica reald nu e altceva decat un joc de
sah ceva mai complicat™*. De asemenea, in studiul Arborele gnozei, Culianu explica
gnosticismul ca pe o partida de sah neterminata, intrerupta fiind in mod for‘;at35.

Geometria spatiala a romanului Hesperus include trei lumi paralele, dispuse spatial,
stratificat pe verticala, pe trei nivele, civilizatia Hesperus, pamantenii mutanti si Hyperboreea,
o tripld stratificare similara fiind tratata in articolul latroi Kai Manteis. Structurile
experientelor extatice in Grecia, in descrierea tinutului mitic al hyperboreenilor, structurat pe
tret nivele, gradina zeilor, cea a eroilor si gradina poetilor, suspendate “deasupra regiunilor
ploii si zépezii”36. In acest eseu, Hyperboreea este prezentati ca un rezultat al suprapunerii de
informatii diferite, stratificate si integrate, despre “un paradis pdmantesc situat pe o insula
occidentala sau nordica, unde se poate ajunge numai dupa trecerea pragului dintre viata si
moarte, dincolo de Leucade”. In roman, civilizatia hesperiand si cea hyperboreeana se
percep reciproc ca rase diferite, rasa hesperiand si rasa hyperboreeana, desi sunt inruditi
genetic, hesperienii fiind urmasii ultimilor hyperboreeni refugiati in spatiu, dupa cataclismul
declansat pe pamant in anul 2384A, in urma exploziei centralei termonucleare din
Groenlanda. Catastrofa ar fi decurs in acord cu “visurile schizofrenice ale epocii petrolului si
ale profetilor lor”, acestia fiind Lobett, Vinogradov, intdmplidtor nume de celebri
matematicieni rusi, persoane istorice. Metafora profetilor este puternica, suprapunandu-se cu
profetii Vechiului Testament, cei care isi cautau tara, ratacind prin lume, simbol al exilatilor.

Un echipaj format din treizeci si trei de persoane, oameni de stiintd din rezervatia
Hyperboreea, au zburat cu nava Hesperus 1 pe planeta Venus, pamantul ramanand nelocuit
timp de 6000 de ani. In acelasi timp, cinci mii de alte persoane din Hyperboreea s-au refugiat
intr-un adapost antiatomic, construit pe o insuld muntoasa din Oceanul Pacific. Dupa milenii,

%2 »Am intretinut de atunci cu el o relatie sustinuta si destul de cordiala, datoritd partidelor de sah care ne-au
canalizat in mod pozitiv conflictele”, Toan Petru Culianu, Miss Emeralds, Pergamentul diafan. Ultimele
povestiri, scrise in colaborare cu H. S. Wiesner, traducere de Mihaela Gliga, Mihai Miroiu, Dan Petrescu,
postfatd de Dan Silviu Boerescu, Bucuresti, Nemira, 1996, p. 49.

% »Cum orice idee e conceputi in capul cuiva, n-as vrea si neindreptitesc pe nimeni afirmand ci autorul ei
probabil a fost Turi Andropov, seful KGB. Evident, poate nu chiar el personal, dar in tot cazul o minte diabolica
de sahist rus din preajma lui (evident, ca Mefistofel, dracul e totdeauna mai putin negru decat pare, si totdeauna
mai bun decét contrariul sau, care e prostia inghetatd)”, Ioan Petru Culianu, Pdcatul impotriva spiritului. Scrieri
politice, op. cit., p. 126.

* Ibid.

% n realitate, dualismul a fost ca o partidd de joc nedusd pani la capat, dacd tinem si persistim in aceastd
analogie. N-a fost o partida prost jucata, ci una pur si simplu intrerupta cu forta”, Ioan Petru Culianu, Arborele
gnozei, op. cit, p. 331.

% Joan Petru Culianu, Iter in silvis II. Gnozd si magie, colectie coordonati de Tereza Culianu Petrescu, nota
asupra editiei de Tereza Culianu-Petrescu, traducere de Dan Petrescu, introducere de Eduard Iricinschi, lasi,
Polirom, ”Biblioteca loan Petru Culianu”, 2013, p. 53.

" bid., p. 49.

458

BDD-A22175 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:56:03 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 7/2015

hesperienii au revenit pe pdmant, populand teritoriul Hesperus 2, o suprafatd de teren aflat pe
continentul american, protejat de un zid electromagnetic. Autorul opereaza o inversiune a
perspectivelor cronologice, transferand prezentul in Antichitate, avand oportunitatea de a-I
prezenta retrospectiv pe plan fictional, viitorul fiind transformat in trecut. Un indiciu in acest
sens este strecurat in paginile romanului, in anul cronologic 2000A, cand ar fi survenit o criza
a petrolului. Dar inversiunea planurilor cronologice se ambiguizeaza, autorul referindu-se la
ideologii anilor 1800A, in care poate fi banuitd epoca iluminismului, astfel incat timpul
narativ este exprimat in mai multe moduri, putand fi anul 2519H, 9633C, 1207A, A fiind
codul antichitétii, C al perioadei de dupa catastrofa, H provenind de la Hesperus.

Analizat din perspectiva integrarii conceptuale, romanul Hesperus este construit
printr-o multitudine de suprapuneri la nivel temporal, spatial, auctorial si narativ. Pe plan
spatial, sunt suprapuse cerul si pamantul, reflectate in bicromatica tablei de sah, cerul
luminos, alb si pdmantul negru, doi poli intre care sunt dispuse ierarhic, vertical, trei civilizatii
diferite, cea hesperiand, cea a mutantilor antropoizi primitivi si cea hyperboreeana. Din punct
de vedere politic, bispatialitatea verticald reflectd polarizarea politicd a lumii in perioada
Rézboiului Rece, Vest-Est, democratie-comunism, separate de Cortina de fier, context in care
caldtoria spatiala este o metaford a exilului, distantarea verticala semnaland diferenta dintre
cele doua lumi, care sunt vdzute ca doud planete diferite. Starea de liminalitate si
indeterminare este redata in titlul capitolului /ntre Iumi, situatie de risc fiind comunicata prin
scena pribusirii navei, moment in care cuplul de calitori este atacat din toate partile. Intre cele
trei dimensiuni spatiale se poate caldtori doar cu nava spatiala, calatorie in care cititoarea
recunoaste metafora “sufletului ca naveta spa‘,cialél”38 a lui Macrobius, analizatd de Culianu in
studiul Calatorii in lumea de dincolo si a teoriei ochema, vehiculul sufletului, abordata in
majoritatea studiilor. In urma suprapunerii spatiilor mentale sursi, rezulti o noud structura
emergentd, in care limitele clare dintre cele trei dimensiuni ale trecutului, prezentului si
viitorului se contopesc la nivel macrocosmic si microcosmic, social si individual.

O alta suprapunere complexa este amestecul auctorial, existind o dimensiune
comunicata in paratextele corespondentei, a colaborarii dintre Culianu si sotia sa, Carmen, la
elaborarea acestui roman, la care se adauga suprapunerea cu autorul fictiv al jurnalului, Keph,
romanul fiind proiectat prin ochii acestui personaj, in care descoperim accente biografice. Din
acest amestec, cititoarea percepe un Culianu-Keph studios ce colaboreaza cu Carmen, tonul
lui Keph fiind uneori similar celui din corespondenta intretinutd de Culianu cu Mircea Eliade,
in care autorul mirturiseste dorinta de a-si clarifica anumite aspecte ale cercetarii stiintifice™.
Din motive ce tin de legislatia hesperiand, jurnalul pastrat de Keph este periculos, autorul
acestuia riscand eliminarea, in cazul in care ar fi fost descoperit.

Suprapunerile multiple din roman sunt esentializate, pe de-o parte in metafora
trunchiurilor vii, copacii oameni, hibrizi umano-vegetali, pe de altd parte in metafora
mutantului genetic, ce poate fi Inteleasa ca amestec rasial, dar si ca simbol al mintii umane
moderne hibride, aflatd in simbioza cu tehnologia. Computerul VHC ce contine”’informatia
istoricd” si ”scene din trecutul speciei” este simbolul sistemului colectiv de memorie externa,

38 Joan Petru Culianu, Caldtorii in lumea de dincolo, op. cit., p. 248.
% »Acum o fac pentru a sistematiza, a extrage esentialul din imensitatea materialelor studiate. Aceastd
inregistrare are pentru mine rolul unei clarificari supreme”, Ioan Petru Culianu, Hesperus, op. cit., p. 41.
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in timp ce computerul domestic reprezinti campul de memorie externi individuald. In
civilizatia Hesperus, fiecare locuintd beneficia de un computer visual casnic, computerele
functiondnd in retea, fiecare computer fiind “legat de toate computerele Civilizatiei”*. Se
observa, astfel, ca romanul Hesperus este construit pe tema simbiozei dintre arhitectura
cognitivd umana si sistemul de memorie externa, pornind de la proiectul credrii unei noi rase
si a unei societdti umane perfecte, reintalnit in povestirea Tozgrec. Acest proiect este pus in
practica prin utilizarea Artei Transformarii, a carei cheie este oferita cititorului in penultimul
capitol, Stapdnul viselor, in care i se revela misterul acestei arte, ”Un joc prin care orice
individ uman care stdpaneste toate capacitatile creierului sau poate sfida legile universului
fizic™*".

Hibrizii umano-vegetali semnaleaza hibridizarea esticilor si a vesticilor, dar se observa
ca spatiile mentale sursd trunchiuri de copaci se suprapun, la un alt nivel, cu conceptul de
casa, hesperienii trdind in locuinte sdpate in copaci uriasi. Un hibrid vegetal antropomorfizat
descoperim in povestirea O rdazbunare, inclusa in volumul Arta fugii, sub forma ”radacinii
uscate cu brate si picioare rasucite, cu patru ochi (doi in spate), cu nas si guré”42. Ecuatia
narativa se complicd si mai mult pe parcursul derularii actiunii romanesti, prin introducerea
treptatd a elementelor de dificultate, Keph dovedindu-se a fi de fapt un om, o clond sau dublul
lui Dennis Horton si a lui Damian, mutantul. Romanul solicita cititoarei un grad mare de
mobilitate cognitivd, surprinsd de inversari de perspectiva cronologicd si spatiala, autorul
schimbéand brusc unghiul de proiectie a actiunii, clonand personaje ce functioneaza ca alter
ego-uri ale sale, multiplicate la nesfarsit.

Arta Transformadrii este o metaford a cognitiei umane, diferita in cazul fiecarui individ,
realitatea tangibild fiind, de fapt, imaginara, o reflexie si o fictiune a Artei, un joc cosmic
programat “ca un mecanism de salvare”. Pentru cel care stapaneste Arta, singurele realitati
sunt mintile umane, desi ,,nu existd o fericire valabild pentru toti”, exista solutii individuale,
fiecare gasindu-si paradisul in ,,visul cel mai intim”, desi visele se amesteca cu cosmaruri
terifiante pe parcursul lecturii. Dintr-un alt punct de vedere, metafora somnului si a visului
functioneaza ca explicatie a intrarii in mediul digital. Viata poate fi perceputa ca o forma de
joc virtual, virtualiitatea fiind inclusd de Nicu Gavrilutd in categoria lumilor imaginare si
multidimensionale, realitatea virtuald creatd pe computer si reteaua World Wide Web
preluand, dupa Gavrilutd, functia “magicianului de serviciu al lumii moderne”*®, aceasta fiind
de doua tipuri, realitate virtuald senzoriald si realitate virtuald conceptuala.

O altd ipostaza a Artei Transformadrii poate fi procesul de integrare conceptuala,
identificabil In metafora elimindrii, in simbolul rotilor de lumina, a celor trei, patru ferestre, a
celor trei cdini, a dialogului mental cu Damian si a operatiei facute de Stapana, acest personaj
fiind o metafora a mintii umane. In cursul operatiei, Keph trece printr-o stare de halucinatie
(’formand structuri mobile care inchipuiau case, oameni, animale, plante, istorii, isi amintea
de palatul eliminarii si de roata aceea de foc care-l cuprinsese in vartejul ei”). Trairile sale

%% Joan Petru Culianu, lbid., p. 24.

*! Joan Petru Culianu, lbid., p. 182.

“2 |oan Petru Culianu, Arta fugii, op. cit., O razbunare, p. 203.

* Nicu Gavriluta, Culianu, jocurile mintii si lumile multidimensionale, prefata de Moshe Idel, Iasi, Polirom,
”Seminar, Filosofie”, 2000, p. 127.
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sunt puternice, coplesitoare ("Mintea lui Keph incepu sd se tulbure, in timp ce corpul i se
surpa incet pe dalele albe. Ultima inchegare de forme pe care apuca s-o vada fu aceea a unei
roti uriage de lumind, in care deslusea parca figura unui om cu bratele larg deschise). Se
observa ca, in acest proces de convergentd mentald, amestecul de senzatii si amintiri include
si accente biografice (o femeie cu un copil de vreo zece ani, un grup de oameni care discutau
animat, doi Indragostiti se aflau n gradind”). Totul pare o ”fantasmagorie pusa in migcare de
Stapana”, mintea care preia controlul asupra emotiilor si perceptiilor senzoriale (“miinile
Stapinei, le simtea insd presiunea, sub care intreaga sa fiintd se rupse in doud. Fu o explozie
totald, din ratacirea cdreia se regdsi cu greu si in mod straniu, complet dedublat. Doua
congtiinte separate deliberau la oarecare distantd una de alta, auzindu-se si percepindu-se
distinct”).

In imaginatia cititoarei moderne, romanul Hesperus se suprapune, pe de-o parte cu
scenariul filmului Avatar, prin comuniunea cu natura, in special copacii, peisajul albastru si
verde vazut de sus, pasdrile gigant Elethal si Gavin, precum si prin inregistrarile efectuate pe
computer de catre Keph, iar pe de altd parte, cu eminescianul Luceafar-Hesperus. Un punct de
origine al titlului romanului ar putea fi Luceafarul eminescian, analizat de Culianu in eseul
mitanalitic Fantasmele erosului la Eminescu. Poemul Luceafarul®, publicat in anul 1981, in
perioada in care lucra la roman, numele Hesperus avind cincisprezece ocurente in acest text.
Prin fanta ferestrei, “Luceafirul (Hesperus)”*® contempla fata intr-un scenariu cu fantasme,
trimitdnd la steaua Hesperus, personificare a lui Hesperus adolescentin (“Hesperus care,
traditional, este companionul adolescen‘gilor”46), reprezentand, in viziunea lui Culianu o fiinta

alogend in lumea aceasta™’.
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