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Abstract: Gheorghe Craciun’s novel Pupa Russa foreshadows an expressive evanescent, a
“touch” of ineffable and diaphanous as the author searches for the "eternal feminine™ but it
also states the beginning of a new era : the hegemony of the body. In contemporary society,
tributary to the supremacy of the object, the body becomes an "artifex™ or, according to Jean
Baudrillard "The most beautiful object of consumption.” His study, The Consumer Society:
Myths and Structures reveals that in the context of the consumerist society prevails the
"absolute wares” and the ‘“object-body” became the appanage of eroticism and sexuality.
Baudrillard defines two body types: the fetish- body and the capital-body. In consequence, the
ostentatious ex-putting of corporality lays in fetishization of the object-body and the capital-
body becomes an "investment”. In contemporaneity, the body is no longer a reflection of the
absolute but easy fleshing; the body becomes form, not paradigm. De-sacralization, sex dolls,
artificial sexualisation, sexual deprivation means loss of symbolic function. Thus, the
exacerbated fetishization of the body meant re-investing it with original function, but the
effect is opposite: “We glorify the body meanwhile its real possibilities atrophies and
becomes more and more corseted.” Gheorghe Crdciun was the "writer” of the de-
metaphorized body that comes to life as long as it is narrated. In the context of
postmodernism that advocates pansexuality, the author, through a conscious rhetoric,
inquires about the sacredness of the body. His characters are not prisoners of an opaque
body — suffocated by his own materiality and sexuality, as it might seem at first glance. They
search for that specific glitter — the lost sacrality.
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Pupa Russa este romanul unui personaj generic, este romanul Femeii. Portretul si
identitatea Leontinei se compun din antagonisme, dintr-un summum de voci si situatii. Ea
este asamblatd asemenea unei papusi, din elemente eterogene, e o marionetd a cdrei viata
prinde contur pe masura ce este naratd. Leontina Guran ,.traieste” pentru ca este ,,povestita” si
,»SCrisd”, strigatd, invidiatd, agresatd, abuzata, blamata, iubita, doritd, adorata, folosita, ucisa.
Leontina este un puzzle, numele ei este unul ,,cu viscerele la vedere”: ,,Cand LEON se
intdlnea cu TINA, pdmantul numelui ei se crdpa brusc ca o burta umflata din care ies
matele... e trupul jupuit, e cur/tate si craci/ ochi verzi ca sticla”® Protagonista romanului

devine un lona postmodern, un ,,inventar” de coincidentia oppositorum.

! Jean Baudrillard, Societatea de consum, Mituri si structuri, i Mass media, sex si divertisment, Editura
Comunicare.ro, Bucuresti, 2008, p.126
2 Gheorghe Craciun: Pupa russa, Grupul Editorial Art, Bucuresti, 2007, p.50
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Textul se constituie intr-un colaj de fragmente apartinand unor registre diferite.
Transgresiunile, insertiile, biografismul, cotidianul, realul, parodia, ironia si sarcasmul,
jocurile de limbaj, cuvintele-vizuale, auditive, olfactive si gustative, metalimbajul, intertextul,
oniricul si ludicul, referintele culturale si istorice, textualismul, toate aceste juxtapuneri
formeaza trupul romanului.

Romanul prefigureaza aproape in sensul rebreanian al expresiei axa evolutiei
protagonistei. Inci din primul capitol aflim despre fascinatia ce o manifestd asupra sa
cuvantul soma, ,,pescuit din gura profesorului de istorie”, in cadrul unei lectii despre vechii
greci. Acestia nu operau inca distinctia trup-suflet si nu exista un termen care sa denumeasca
trupul ca unitate, cuvantul soma desemnand cadavrul sau ,,trupul frumos”, figura corporald a
cirei aparitie e conditionatd de moarte. In acelasi subcapitol, intitulat Nomen, posibila
referintd la Umberto Eco si Numele Trandafirului, ni se dezvaluie conceptia Leontinei
conform careia e ,,speriata ca nu are destin §i va muri de tanara in chinuri mari”®

Firul narativ mizeaza pe discontinuitate si tehnica cinematografica. Filmul Leontinei,
regizat in cadre ample, amalgamate, devine interferentd de prezent, trecut si viitor. Timpul nu
mai este reper, ci axa a prezentului continuu a carui coordonate sunt dispuse haotic.
Referintele la regimul comunist, teroarea si rigorile sale, pseudovalorile, ierarhiile sociale,
toate sunt radiografiate si proiectate in corpul textului. Intimplarea din copilirie, in care copii
gasesc 0 parasuta si sunt supusi unui interogatoriu de ,,tovarasul” devine emblematica. Trupul
lor e ,copie la indigo”, in comunism oamenii constituind o masa amorfa, indistinctibila,
lipsita de identitate si trasaturi: ,,ei nu mai aveau mate, buze, respiratie, par, pistrui pe nas,
piele si inimé(...)Ei nu mai aveau umbra sau nume”*

Leontina, protagonista romanului e ,,facuta parcd numai pentru dragoste” dupa cum
afirma Isabella Teutsch, colega sasoaica de la internat ¢ o ,,femeie ca un potir’s asa cum
insasi Leontina se reprezintd mental.

Aceasta expresie sugereaza imaginea Cupei, asa cum este ea reprezentata de Gilbert
Durand in Structurile antropologice ale imaginarului. Pentru Gilbert Durand, structurile
antropologice ale imaginarului pot fi deduse din gesturile reflexe prezente la nou nascut.
,»Gestul postural (verticalitatea) primul gest, dominanta posturald, reclama materii luminoase,
vizuale si tehnicile de separare, de purificare, ale caror simboluri frecvente sunt armele,
sagetile, spadele. Gestul de nutritie, legat de coborarea digestiva, reclamd cavernos, suscitd
ustensilele recipiente, cupele si lazile, si predispune la reveriile tehnice ale bauturii sau
alimentului. Gestul copulativ (reflexul sexual) gesturile ritmice al caror model natural
desdvarsit e sexualitatea, Se proiecteaza asupra ritmurilor sezoniere si a cortegiului lor astral,
anexand toate substitutele tehnice ale ciclului: roata, vartelnita, putineiul, amnarul si supra
determina orice frecare tehnologica pe baza ritmicii sexuale. Prelungindu-se, reflexele
interactioneaza cu mediul uman/cultural. De la reflexe se face astfel trecerea la scheme, la
niste reprezentari mentale concrete ale reflexelor. Gestului postural ii corespund: schema
verticalitatii ascendente si schema diviziunii (douda maini, doi ochi). Gestului de nutritie

* Ibidem
* Ibidem p.56
® Ibidem p. 114
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(inghitirii) 1i corespunde schema coborarii (descendente) si cea a ghemuirii 1n intimitate.
Gestului copulativ i corespunde schema ciclica (nasterea —moartea —nasterea).”®

Gesturile reflexe diferentiate in scheme, in contact cu mediul natural si cultural vor
determina marile arhetipuri (imaginile primordiale, modelele absolute). Fiecare arhetip va
dezvolta in functie de cultura in care este activat, o diversitate simbolicd. Dominantele
reflexe stau la baza celor trei structuri din clasificarea imaginilor. (schizomorfe, sintetice si
mistice). Reflexul postural dd regimul diurn — regim al antitezei ce cuprinde structuri
schizomorfe , cu schema verbala a distinge. Reflexul copulativ si cel digestiv dau regimul
nocturn— ce cuprinde Structuri sintetice sau mistice, cu schema verbala a lega si a confunda.

Regimul caracteristic al romanului Pupa russa este cel nocturn, marcat de dominanta
copulativa, cu derivatele sale motorii ritmice si cu adjuvantii senzoriali, schema verbala pe
care se pliaza fiind a lega si —dominanta digestiva, cu derivatele sale tactile, olfactive si
gustative, cu structura specifica a realismului senzorial, schema verbala fiind a confunda.

Leontina devine reflexia arhetipurilor Roata si Androginul: ,,Ceva era intotdeauna
altceva. Coaja exista pentru a ascunde un miez s1 miezul exista pentru a se ascunde intr-0
coaji. Leontina era o coaji cu miez dublu: Tina si Leon.”’ — din regimul nocturn, axat pe
dominanta copulativa, simbolurile-i specifice fiind Intierea si Orgia..

In imaginarul simbolic, ,.femeia potir” corespunde Cupei, schemele verbale specifice
fiind: a cobori, a poseda, a patrunde. — din regimul nocturn, caracterizat de dominanta
digestiva. Arhetipurile substantive pe care le reitereaza Leontina sunt Femeia, Mama si
Recipientul (Cupa). Simbolurile dezvoltate de arhetip sunt Pantecul, Inghititorii si Inghititii,
Matrioska — simbol ce denota feminitate si fertilitate, dar denumeste totodata o paradigma din
design ,principiul papusii cuibarite”. Nu intdmplator, gestului de nutritie, Inghifirii i
corespunde schema ,,ghemuirii in intimitate”

Regimul diurn este mai putin reprezentat in roman, probabil datorita faptului ca, asa
cum observa Mihaela Ursa in Monografia sa, in cazul literaturii lui Gheorghe Craciun,
celelalte simturi se hipertrofiazd in detrimentul celui vizual. Simbolul activat de schema
ascensionala si arhetipul Cer este in contextul romanului, baschetbalista.

Perioada petrecuta la internat insemna pentru Leontina maculare si initiere, ea devine
un ,test dummy” pentru Brunhilde, care ii face ,,botezul” iar apoi o transforma in fetisul
experientelor sale promiscue: ,,Sdsoaica devenise de o insistentd imposibild(...)ii curgeau
balele de dorintd. O chema in camera ei si-1 cerea sd se dezbrace. Tina privea indiferenta(...)
si se dezbrica. Inchidea ochii. Brunhilde lua o cipsuni si i-0 strivea de obraz, i-o plimba
umeda peste buze si sani(...)se saturase de aceeasi limba varata peste tot, se saturase de
degetele ei cleioase strangandu-i labiile mari ca intr-un cleste. Ca prin vis, pulpele ei
descopereau pielea fina a unor obraji, ceafa i se cutremura de emotia acestei atingeri. Hilde i-0
murseca innebunitd pand o aducea in pragul lesinului. La sfarsit, o senzatie cu totul stranie, de
parca i-ar fi fost extirpat un organ™®

De pe literd, accentul se muta pe corporalitate si senzorial. Experientele trupului sunt
expuse in cuvinte ,jupuite de piele”, reale, necosmetizate, expresii fruste ale limbajului

® Gilbert Durand, Structurile Antropologice ale imaginarului, Editura Univers, Bucuresti, 1977 p.48-56
" Gheorghe Criciun, 2007, p.174
¢ Ibidem p. 134

423

BDD-A22171 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 04:03:14 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 7/2015

comun, neincorsetat In simbol. Leontina se reifica, transformandu-Se treptat din subiect in
obiect, iar sexul devine o ,,metonimie a corpului”g:

,»0, tu, crapatura tragica dintre picioare,

Réavnita de cand lumea de cei buni si cei rdi,

De cei tari si cei slabi...”

Leontina se simte asaltatd, acaparata, agresata:

,Corpul ei ascunde o celula fotoelectrica ce declansa automat rivirile barbatilor. Traia
o agresiune la care nu putea raspunde decat prin smucituri, rasuciri rapide, lovituri scurte, ca
si Intdmplatoare, cu coatele.(...)Tot timpul trebuia sa se apere. Toti barbatii ar fi vrut sa se
frece de ea, s-o pipdie, s-o atingd, sa se lipeasca de trupul ei inalt, cu picioare interminabile, si
sd-1 amusine pielea, carnea alba si proaspata, alunecoasa si rece ca petala de nufar.”

Barbatii din viata Leontinei sunt exponenti ai unei categorii sociale din comunism.
Numele acestora aproape ca nu conteazd. Unul e profesor, celdlalt antrenor, avocat, securist,
inspector, inginer geolog sau doctor. De la Mircea Neamtu: ,,un barbat mare si gras, cu pulpe
moi si tremuritoare, un fel de molusca tanard(...)" care manifestd ,,complexul oedipian” si
pana la Hristu Darvari, Leontina va trdi numai experiente senzoriale. Tot din primul capitol se
prefigureaza si faptul ci ,,Timpul va trece si ea va avea parte de numeroase alte experiente. i
placeau barbatii atipici? Da, 1i placeau barbatii de care 1 se putea face mild. Tubea barbatii
soft? Era mai degraba un moft...” Jocul de cuvinte, specific postmodernismului se Tmbina cu
prefigurarea destinului personajului. Leontina nu este numai ,,un nume cu viscerele la
vedere”, este ,,0 fiintd cu destinul la vedre”, o papusad a carei viata atarna de itele pe care
papusarul le manuieste dupa bunu-i plac, reiterand parca o ,,doctrind a predestinarii”.

Din modul mecanic in care se consuma actul sexual deriva ,privarea sexualitafii de
functia ei simbolica”, dupa cum o numeste Baudrillard, trupul isi pierde atributele, devine
forma golita de spiritualitate.

,»10t1 cu aceleasi priviri, cu aceleasi insinuari, aceleasi bale si acelesi ranjete. Palmele
lor strangandu-i fesele ca intr-o menghina, dintii lor tociti de carnasieri, sexul lor ca un piron
inrosit de foc, molusca zbarnaitoare si flimanda a madularului lor, botul de linx, ciocul de
vultur, gura de peste rapitor a sexului lor”*?

Drama Leontinei devine sinonima cu drama ontica a lui Vlad 1n cautarea ,.Frumoasei
fara corp”, atrupuluice tanjeste dupa o reminiscenta de sacralitate, totalitate:

,,Ba n-o ficea sistematic dar o ficea, din cind in cidnd cadea si ea intr-un fel de
confuzie, de parca i-ar fi luat dracul mintile si simfea nevoia s-o primeasca in ea mare si
zdravana, ceva asa care sa-i crape burta, sa-i puna foc la cur si curent electric iIn mameloane.
Era si ea o femeie cu draci, categoria rea de musca si plind de pofte. Numai ca toatd chestia
asta, de carne frecata si iar frecata pe toate partile si-n toate felurile, era prea putin. Voia mai
mult, altceva, o betie adevaratd, o prapastie adevdratd, nu un simplu orgasm. Ea nu voia
expediente, placeri scurte si ieftine, ea voia totul. Totul. Avea insad cu cine?(...)Nu avusese

% Oana Citalina Ninu: Reprezentdri ale corpului in romanele lui Gheorghe Crdciun in Observatorcultural.ro, nr.
435, august, 2008

19 |bidem p.125

1 |bidem p.127

12 |bidem p.222
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niciodata cu cine. Toti barbatii erau niste porci care doreau acelasi lucru ieftin, eliberarea de
sperma, excitarea fierbinte a propriului sex umflat de sange, si mozolitul unui trup cu tate,
prabusirea in hau, apoi zvacnetul ultim, indestularea, fornaiala finala, cornul in perna, tigara,
un pahar cu rachiu, un sforait impécat.”13 . Pupa Russa este romanul ,,Trupului” — ,,indeajuns
de obraznic pentru a se exprima ca real” *dar vizeaza spiritualizarea senzualitatii, iar aceasta
se defineste in lucrarea lui Friederich Nietzsche, Amurgul Idolilor, drept...iubire.

Romanul lui Gheorghe Craciun se inscrie in ceea ce el numea in eseul ,,Trup si literd”
—regimului trupului in care ,sintaxa este violatd si rostirea literara canonica se modifica
fundamental”®>.

Leontina, copila, fata de liceu, studenta, baschetbalista, activista UTC, tovaridsa
instructor, profesoara de sport dintr-o scoala comunala din judet, Matrioska sau Femeia-Ceapa
reitereza n esentd drumul papusii de cauciuc gasitd in excursia cu scoala In dumbrava cu
stejari seculari de la marginea orasului.

»-Momaia de cauciuc” e ,agresatd” de copii, pangaritd de gestul obsecen a lui Didi
»apasandu-i gura cu degetul mare varat printre celelalte doua ca un biberon.. 1 51 1n cele din
urmd, dezmembrata de insasi Leontina care: ,,Tragea furioasda de momaia aceea de cauciuc si
a reusit sa-i smulga mainile, picioarele, capul, pe care le azvarlea, orbitd de dezgust, in tufele
de gleojdean si iarba paioasa din marginea padurii. Pielea ei caldad si umeda i se invelea in
aerul rece al vegetatiei din jur ca intr-o haini striini, usturitoare si enervanti. Isi varase
degetele in gaura din care fusese dezghiocat capul si se chinuia sd sfasie torsul din guma
groasa. Materialul opunea rezistenta, degetele ei erau prea slabe, miscarile ei prea nervoase,
linistea care se instalase devenise deodata prea adanca, prea neasteptata. Nici nu-si daduse
seama cd ramasese singuré.”17

Gestul ei echivaleazd unei ,,automutildri” simbolice, iar amintirea acestui moment
coincide cu revelatia ca sensibilitatea ei o poate arunca in situatii limita, iar pielea e suprafata
de contact a sinelui cu lumea. Nu intamplator, cel care lovise primul papusa cu piciorul
fusese Didi Zegreanu, ,,unul dintre colegii ei de liceu care-i ficuse curte cu insistenta...”*®

Fetita se metamorfozeaza in Femeie, iar Femeia Se transforma-ntr-o Papusa Ruseasca.
Varstele, etapele, experientele sale sunt tot atatea prilejuri de a-si lepada trupul de papusa
care-a-fost, spre a deveni alta, una aflata in interiorul celeilalte, ,,miezul” devenind ,,coaja”.

Traiectoria trupului este una descendenta, supusa degradarii: de la Femeia-Papusa cu
,»dondonelu acela al ei tuguiat ca o sculptura de portelan...Sa-ti rupi dintii in el(...)si carnea
tare si frageda, nu ca piftiile lui Cori sau Miha(...) Cur de sportiva, beton!”!® la Femeia-
Ceapa: ,,dusa de valul experientelor intdmplatoare prin care trecuse,a junse sa-si simta pielea
ca o foaie de ceapd pergementoasd, friabild si incomoda. Ghicea sub acest epiteliu un nou
invelis, ar fi fost in stare sa redevina cea care fusese (dar cum fusese, cum nu mai era?), insa

3 Ibidem p. 216

' Friedrich Nietzsche: Amurgul idolilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 2012

> Mihaela Ursa: Gheorghe Crdiciun, monografie, Editura Aula, Brasov, 2000, p. 25
'® Gheorghe Criciun, 2007, p.315

7 Ibidem p.316

8 Idem

9 Ibidem p.53
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»20 |a Femeia-Matura: ,,Cum i se uscaserd

cu conditia sd se poata elibera de vechea-i piele
mainile! Avea mainile unei batrane cu unghii vinete, sticloase, fara stralucire. Cateodata isi
apropia obrazul de oglinda pana cand atingea argintul ei rece, inuman de adanc. Nu mai cauta
de mult acolo placerea emotionatd de a-si absorbi chipul in fixitatea verde a ochilor. Nu se
mai privea pentru a se vedea si a se linisti. Frumusetea ei de altadata pierise si nu mai putea fi
cititd in carnea Imbujoratd a pometilor” — si 1n cele din urmad Femeia-Batrana: ,,
Dermatograful 1i contura ochii intr-un fel de splendoare mortuara. Si carnea ei: cenusd, lut
cenusiu. Curgeau pieile de pe ea (...)obrajii 1i alunecasera in jos, ca in desenele grotesti ale lui
Munch”#

Moartea Leontinei std sub semnul lui soma, iar finalul este unul deschis.Dincolo de
aceste aspecte, Leontina e arhetip al ipostazei ,,mater genitrix”. Autorul optzecist identifica
autenticitatea cu imperativul invocat de Gianni Vattimo in lucrarea sa Sfarsitul modernitatii.
Nihilism s1 hermeneuticad in cultura postmodernd ,,in care noul se identifica cu valoarea prin
intermediul recuperarii si al apropierii fundamentului origine”22
de ,,re-semantizare” a corporalitdfii si a senzualitatii, in sensul re-intoarcerii la arhetip.

- 1ar demersul sau este unul
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