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Rezumat:

Motivatia alegerii temei: Lucrarea de fatd se doreste a fi o trecere in revistd a
caracteristicilor principale ale basmului cult, prototipul fiind ,,Harap Alb” al lui lon Creanga.
Se porneste de la diferentierea si particularitatile acestuia vis a vis de basmul popular,
punctandu-se criteriile de referinta.

in plan psihologic, remarcim si analizim: fantasticul, triumful Binelui asupra Rdului,
incercdrile, transformarea fiinter s1 fiintarii, parabola echitatii in lumea pararealitatii
mitologice, construirea drumului de viata, maturizarea, necesitatea depasirii obstacolelor.

in perpectivi literar artisticii, miturile au un caracter universal, pe cand basmele au
un caracter individual national, ,,Povestea lui Harap Alb” ramanand un model superlativ de
realizare artistica.

Subliniem si analizam in studiul de fata procedeele stilistice de tipul: timpul
imemorial si spatiul aterrestru, ambiguitatea, universul oniric, refacerea echilibrului
primordial, aventura existentiald, drumul initiatic, translatia modelelor de rol in maniera
transgenerationald si construirea propriei conceptii despre lume si viata, precum si impunerea
noilor valori.

Concluziile ce se desprind sunt legate de inovativitatea si originalitatea basmului
popular cult romanesc, care poate sta alaturi de cele ale literaturii europene franceze sau
germanice.

In istoria literaturii roméne existd douad mari si importante perioade: Epoca Marilor
Clasici si Epoca de Aur. Prima dintre acestea corespunde anilor 1867 si 1890, cand s-au
afirmat Mihai Eminescu, Ion Creanga si lon Luca Caragiale, iar cea de-a doua reprezinta
perioada interbelicd, moment de sincronizare a literaturii romane cu literaturile europene
occidentale. Epoca de aur nu ar fi putut sa existe si sa aiba atata forta culturald fara aportul
prealabil al perioadei pasoptiste, fara contributia marilor sai reprezentanti (Vasile Alecsandri,
Alecu Russo, Mihail Kogalniceanu, Ion Heliade Radulescu, Costache Negruzzi, Vasile
Carlova, Grigore Alexandrescu, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Nicolae Balcescu, Andrei
Mureseanu si altii), ale caror lucrari pot fi considerate ,,temelia” a tot ceea ce a urmat.

In aceasta perioada s-a constituit Junimea, al carei organ de presa ,,Convorbiri literare”
(infiintat in 1867) a fost tribuna de afirmare a marilor valori poetice eminesciene si a celor
mai importate dintre operele lui Creanga si Slavici. Mintea si sufletul acestei societati cultural
artistice si literare a fost Titu Maiorescu, titanul si intemeiatorul criticii literare romanesti, ca
stiintd. Articolele sale dedicate poeziei romanesti (1867 si 1872) sunt considerate actele de
nastere ale criticii literare. In primul dintre acestea, dovedeste un spirit critic deosebit, o
premonitie si un fascinant simt al ierarhiei valorilor, cand intuieste in tanarul Mihai Eminescu

249

BDD-A22152 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 08:12:47 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 7/2015

(de numai saptesprezece ani) pe cel care avea sa devind cel mai mare poet al literaturii
romane.

Obiectivele Junimii erau sublime, si in intentie, si in realizare: introducerea ortografiei
latine in locul celei chirilice, dezvoltarea culturii, stiintei si literaturii romane pe criterii
originale (respectand indicatiile date de Mihail Kogilniceanu la 1 martie 1840, in
,Introductiune” la primul numar al revistei ,,Dacia literara”), ridicarea gustului estetic al
maselor, ,,prelectiunile populare”. Junimea indeplinea trei functii in viata culturala a tarii:
societate culturala, cenaclu si atitudine. (Manolescu, 1966)Arma junimistilor era ironia
(chiar ei spuneau ca ,,Intrd cine vrea, ramdne cine poate...”), deviza fiind: ,, Anecdota
primeaza!”. Cei ce nu luau parte la discutiile de dupd lecturarea unei opere erau numiti
satiric: ,, caracude”.

Relatiile lui Ion Creanga cu Junimea au fost amicale, acesta a fost prezentat de Mihai
Eminescu, odatda ce devenisera prieteni in 1875 si a fost apreciat pentru umorul sau. A
marturisit ca il aprecia in mod deosebit pe Slavici si intr-o seara, dupa ce a ascultat o nuvela
lecturata de acesta, a fost profund impresionat de nivelul stilistic si estetic a ceea ce a audiat,
si, intorcandu-se acasa, a revazut manuscrisele ,,Amintirilor din copildrie”, despre care
recunoaste c¢d nu ar fi avut aceeasi valoare fara ,,contributia” Iui Slavici. De fapt, intre
Creanga si Junimea a fost o relatie ca intre doud vase comunicante: Junimea l-a cultivat, I-a
educat, I-a manierat, i-a oferit posibilitatea unor termeni de comparatie, iar Creanga, la randul
sau, a adus in cenaclu sufletul si intelepciunea populara, umorul sanatos al moldoveaului
vesel, pus pe sotii.

Printre operele importante ale lui lon Creanga se numara si basmele: ,,Ivan Turbinca”,
,Danila Prepeleac” si ,,Povestea lui Harap Alb” (acesta din urma fiind considerat de Critica
literara cel mai bine realizat si model de basm cult), alaturi de care mai sunt si povestile:
»3o0acra cu trei nurori’, ,,Punguta cu doi bani”, ,,Fata mosului si fata babei”; povestirile
didactic educative: ,,Cinci paini”, ,,Acul si barosul”, ,Inul si canepa”, ,,Mos Ion Roata si
Unirea” si ,bineinteles, ,,Amintiri din copilarie”.

Cel mai important basm al lui Ion Creanga, ,,Povestea lui Harap Alb”, a fost publicat
in 1877, la 1 august, in revista ,,Convorbiri literare”, iar, mai apoi, a fost publicat in acelasi an
in ziarul ,,Timpul”, de catre Mihai Eminescu. ,,Povestea lui Harap Alb” este importanta si
reprezentativa pentru definitia basmului cult si a relatiei sale cu basmul de origine populara,
care este anonim, colectiv, se transmite prin viu grai si are caracter sincretic (Calinescu,
1938). Spre deosebire de acesta, basmul cult apartine literaturii culte, are autor cunoscut,
recognoscibil dupa anumite trasaturi stilistice si detine elemente de originalitate, care 1l
particularizeaza si il diferentiaza intr-un context comparativ. Basmul popular este circumscris,
mai strict suprapus viziunii populare si nationale a unei culturi unice, pe cand basmul cult este
deschis circulatiei motivelor pe un teren mai larg.

Basmul vine din slavul ,,basni” care inseamna ,,a nascoci”, ,,a scorni”, ,,a inventa” si
este o specie a genului epic, popular sau cult, caracterizat prin intruziunea fantasticului in
real, prin dezechilibrarea acestuia si restabilirea echilibrului, dupa o serie de confruntari intre
forte contrare, reprezentand Binele si Raul. Intotdeauna victoria este a Binelui (exceptie
facand in folclorul romanesc basmul ,,Tinerete fara batranete si viata fara de moarte” a lui
loan Slavici). George Calinescu defineste basmul ca: ,,0 operad de creatie literard, o oglindire
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in orice caz a vietii, iIn moduri fabuloase” (,,Estetica basmului”). Relativ aproape de basm
este notiunea de mit, care se raporteazd la antichitatea greco romana. Miturile au un
caracter universal, pe cand basmele au un caracter individual national, chiar si atunci
cand sunt culte. Miturile au o vechime mult mai mare, o rezistentd in timp si o capacitate de
extindere geografica, In vreme ce basmele sunt mai recente. Sa nu uitdm ca primii culegatori
de basme au fost romanticii germani (Fratii Grimm), moment in care apar $i primii autori de
basme culte (Fratii Grimm si Charles Perrault).

In literatura romani, trebuie si-i amintim pe culegitorii si prelucritorii de basme
populare (Petre Ispirescu, G. Dem. Teodorescu, Lazar Saineanu), apoi pe loan Slavici, ca
autor de basm cult (,,Zmeul zmeilor”, ,, Tinerete fara batranete si viata fard de moarte’), Mihai
Eminescu (,,Fat Frumos din lacrima” si ,,Fata Genarului”) si Barbu Stefanescu Delavrancea,
cu basme originale, dar cu tenta naturalista. ,,Povestea lui Harap Alb” a lui Ion Creanga
ramane model superlativ de realizare artistica.

Notiunea de fantastic stabileste relatii semantice cu cele de: ,supranatural”,
,miraculos”, ,,magic”, ,,fabulos”, ,,de groaza”, ,,science fiction”. Intre acesti termeni exista o
sinonimie parfiala, niciodata totala. Toate aceste notiuni se regasesc intr-un basm si toate la un
loc creaza atmosfera fantastica. (Manolescu, 1966)Fantasticul se caracterizeaza prin enigma,
suspans si incertitudine. Un eveniment misterios apare subit, inexplicabil, perturband ordinea
realitdfii. Personajele devin Inspdaimantate, neintelegand ce se petrece. Prezenta obiectelor
magice si a capacitatii de metamorfozare a fiintelor (si oameni, si animale), comportamentul
uman al animalelor (care au ratiune, limbaj si stabilesc relatii de comunicare de la egal la egal
cu omul) sporesc atmosfera fantasticd a basmului, prin ireal si anormal, prin lipsa de precizie
a coordonatelor spatio temporale, totul fiind raportat, de regula, la un timp imemorial si la un
spatiu aterrestru.

Tema basmului ,Povestea lui Harap AIb” este confruntarea Binelui cu Raiul.
Subiectul este maturizarea eroului principal, Harap Alb si dobandirea intelepciunii de a
conduce o imparatie. In explicitare, pornim de la ,Morfologia basmului” a lui V. Propp,
lucrare de importanta capitala, in care autorul sustine ca: ,,Basmul poate fi impartit pe trei
nivele: structura functionald, structura mesajului narativ si structura stilistica”.

Structura functionala se refera la formulele initiale, mediane si finale, care, de cele
mai multe ori, au un grad inalt de sablonizare, ce le permite o circulatie independenta de la
basm la basm. Rolul formulelor initiale este de a smulge auditoriul din lumea reala si a-|
introduce 1n lumea fantasticd, de a-1 pregati pentru ireal (,,Amu, cica a fost odata intr-o tara
un crai...”). Rolul formulelor mediane este, pe de o parte, de a odihni mintea, neuitdnd ca
suntem in basm, dar in acelasi timp, de a mentine treaz interesul auditoriului pentru cele ce
urmeaza, avertizdndu-1 ca incd mai este mult din poveste. (,, Mers-au ei, si zi si noapte, nu se

stie cat au mers...”, , precum cuvantul din poveste, cd-nainte mult mai este...”). Rolul
formulelor finale este de a readuce ascultatorul inapoi in lumea reald, de a restabili

conexiunile intrerupte la inceputul basmului, pastrand insa un ecou al lumii si trairilor lasate
in urma.

In cazul de fata, formula de incheiere este atipicd, exista in final o asumare la persoana
intai, naratorul devine narator martor (,,/ar pe la noi, cine are bani bea si mandncad, iara cine
nu, se uita si rabda...”). Aceste raportari la ordinea sociala ne indica faptul ca autorul se afla
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printre cei sdraci, care se uitd si rabda. In final, deducem indirect ci basmul este o lume a
dreptatii si a echitatii (prin calitati proprii, exceptionale, un rob poate deveni imparat), dar
lumea reald este o lume a nedreptatii si inechitatii sociale. Formulele de acest tip nu au rol
relevant in structura basmului, sunt doar semne ale conventiei acestuia, in care mintea trebuie
sd se acomodeze, sa decodeze textul altfel.

Caracteristic acestui basm este faptul ca se impletesc elemente ale unor alte basme,
care ar putea fi independente. (Vianu, 1941) O ipoteza este aceea a existentei a doud basme
intr-unul singur. Primul basm se refera la probele la care este supus Harap Alb de catre
Span, in drumul citre Imparatul Verde, iar al doilea basm se refera la intAmplarile petrecute
la curtea Imparatului Rosu, pentru a cuceri méina fiicei sale si a o aduce Spanului.

Structura mesajului narativ este formata din: echilibru, dezechilibru, aventura si
refacerea echilibrului (recompensa).

inceputul basmului riméine ambiguu. Pe de-o parte, putem considera ca nu exista
echilibru initial, se incepe deja cu starea de dezechilibru, atata timp cat cei doi frati aveau
statut social diferit (unul era Crai si celalalt /mpdrat), unul avea numai fete, pe cand celalalt
numai baieti, primul era la o margine a lumii, celalalt la cealalta, nu se vazusera de mult timp,
iar copiii lor niciodatd. Putem considera ca exista o stare de echilibru fragil, pe care naratorul
o sugereaza expunand starea de lucruri. (Manolescu, 1966)Oricum, aceastd prezentare este
inainte de inceperea naratiunii (,, Dar ia sa nu ne departam cu vorba i sa incep a depana firul
povestii... ). In aceasta teorie, dezechilibrul este provocat de sosirea scrisorii de la Imparatul
Verde si de cererea acestuia de a-i trimite Craiul pe unul din feciorii sai, ca sa il lase urmas la
tron, deoarece fetele nu aveau acest drept. Deducem ca raportarea se face la popoarele
romanice, deoarece in cele germanice femeile au dreptul la tron.

Harap Alb era cel mai mic dintre cei trei fii ai Craiului. Aventura este, de fapt, un lant
de aventuri, care dau basmului caracterul unui Bildungsroman (formarea personalititii
eroului, maturizarea lui). Prima persoana care il pune la incercare pe Harap Alb este tatil
sau, care cu greu 1i Tmplineste dorinta de a-1 lasa sa incerce si el, ca si fratii sdi, sa plece in
calatorie. Acest test se continua cu altele, precum: intalnirea cu Sfanta Duminica, intalnirea cu
Spanul, incélcarea interdictiei paterne, intamplarea din padure si cea din fantana, incercarile la
care este supus de catre Span (sd aducd salatele din gradina ursului, capul cerbului cu
diamante si pe fiica Imparatului Rosu), intalnirile cu personaje grotesti (Flaminzila, Setila,
Gerild, Ochila, Pasari Lati Lungild), intalnirile cu Regina Furnicilor, Regina Albinelor,
incercarile la care il supune fiica imparatului Rosu (sa aduca apd vie si apa moarta, de unde
se bat muntii cap in cap, sa afle unde s-a ascuns ea insasi intr-o noapte, sa afle care este cea
adevarata dintre ea si servitoarea sa). Toate acestea, alaturi de: drumul de intoarcere,
razbunarea Spanului, moartea si invierea lui, constituie, la un loc, aventura existentiala,
destinul eroului.

Podul semnifici momentul de despartire a eroului de vechiul destin si ancorarea
in noul sau drum existential, in termeni non fantastici (ci mai degraba psihologici): definirea
propriei conceptii despre lume si viatdi. Drumul pe pod este fara intoarcere. Sub pod se
ascunde tatal, autoritatea suprema (Supra Eul), care este cel dintdi ce are dreptul sa testeze
curajul fiului sau si sa dea verdictul daca este sau nu suficient de bine pregatit. Pielea de urs
pe care tatdl o purta simbolizeaza apartenenta la casta militara, care pretinde curajul si forta pe
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care ursul le intruchipeazi (in tara noastra, ursul este considerat cel mai puternic animal). in
momentul in care eroul trece acest test, el este acceptat ca soldat, dar dreptul de a sustine
testul 1n sine, de a trece peste pod, il dobandise in prealabil, cand 1si Insusise armele din
tinerete si calul tatdlui sau, la sfatul Sfintei Duminici. Acesta este momentul care ii confera
dreptul de a participa la competitie. Situatia poate fi consideratd o metafora a transferului
transgenerational, prin translatia modelelor de rol patern, a calitatilor ce trec de la fata la
fiu.

Drumul eroului este unul initiatic. Fiecare eveniment este o lectie, din care invata sa
devina mai intelept, mai curajos, mai milos, sa nu ii judece pe ceilalti dupa aparente, ci sa
mearga la esentd. Conditia acestei Invatiri este insa incilcarea interdictiei. Tatal 1i da
sfatul de a nu se Insoti pe drum cu Spanul (om albinos si fara par), sfat pe care eroul nu il
respectd. Intdlnindu-se cu acesta, il evitd de cateva ori in padure (simbol al labirintului si
confuziei, cand totul devine ambiguu), dar Spanul este insistent si Harap Alb 1i accepta
tovarasia, din exasperare. Episodul cu fantana este o noua lectie, pe care eroul trebuie sa o
invete. Este metafora transformirii in dimensiunea intrauterin versus nastere, eroul intra
in fantana ca fiu de Crai si iese ca rob, simbolizand faptul ca cel care aspira la cea mai inalta
functie intr-o comunitate umana trebuie sa o ia de jos, de la talpa societatii, sa invete a fi intai
supus si umil, sa asculte de altii, inainte de a cere altora ascultare si slujire neconditionata.
Spanul isi insuseste identitatea eroului (furtul identitatii ca emblemi a problematicii
invidiei, (Calinescu, 1968) pe care scena in sine o presupune) si il supune pe acesta la multe
incercari (testarea capacitatilor de a manageria competitia cu un adversar mediocru, dar siret,
ce lupta prin mijloace neloiale).

Odata ajuns la Imparatul Verde, cele trei fete ale acestuia sunt neplicut impresionate
de infatisarea varului lor si traiesc sentimentul de regret ca servitorul acestuia nu este in locul
sau. Vrand sa il piarda pe Harap Alb si laudaros din fire fiind, il trimite pe acesta sa aduca
salatele din Gradina Ursului. Urmand si de asta data sfatul Sfintei Duminici, reuseste. Este a
doua incercare de a dovedi ca este un soldat brav, din casta militard. Urmatoarea incercare
este de a aduce capul cerbului, care are in frunte un mare diamant (simbol al pietrei
filozofale, stiinta universald). Si aceastd Incercare este trecutd cu bine, datorita sfatului
primit de la Sfinta Duminica si a obiectelor magice (obrazarul si sabia lui Statu Palma Barba
Cot). Reusita demonstreaza ca, pe langd curaj, eroul este acum si intelept, cunoscator al
tainelor lumii. De aceea, cea de a treia incercare la care este supus de catre Span este proba in
care trebuie s i-o aducd pe fiica Imparatului Rosu, care urma si ii devina sotie. In final,
aceasta se indragosteste de Harap Alb si va fi sotia acestuia, aflandu-se astfel adevarul despre
substitutia identitatii. Deducem ca proba mariajului este ultima, la care un tinir are
dreptul de abia dupa ce a dovedit curaj si intelepciune. Numai aceste calitati 1i confera
dreptul de a-si intemeia o familie.

Pe drumul citre imparatul Rosu, eroul se intilneste cu acele personaje grotesti, care,
in ciuda aspectului lor diform, se dovedesc a fi cinstiti, loiali, curajosi si inteligenti, alegand
intotdeauna solutia corectd pentru iesirea dintr-o situatie dificild. Eroul invata astfel ca
aparentele sunt inselitoare, alege sd-si faca prieteni, sd 1i crediteze si, la randul sau, se
straduieste sa le merite Increderea. Acestia alcatuiesc Impreund un grup, a carei deviza se
intelege a fi: ,,Unul pentru toti si toti pentru unul”. Tot pe acest drum, Harap Alb asista la
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doud drame din lumea celor marunti: ajutd un roi de albine sd aiba stupul lor si o nunta de
furnici sd nu fie luatd de vartejul apei. Micile fapturi 1i trezesc sentimentul de mila si de
solidaritate universala intre toate fiintele terestre. Oferindu-le ajutor, ele 1i promit
reciprociatate in momentele dificile.

Cand ajung la Imparatul Rosu, acesta nu este dispus sa i-0 dea pe fiica sa de sotie, atat
de usor. Din nou eroul este supus la probe (pe care le sustine In numele Spanului): 1i se da o
cantitate mare de mancare si bauturd, cu obligativitatea de a le termina. Dificultatea situatiei
este rezolvata de Flamanzila si Setila. (Manolescu, 1966)A doua incercare este de a rezista de
seara pana dimineata intr-un cuptor incins la maximum. larasi situatia este rezolvata cu ajutor,
oferit de Gerild. Vazand ca Harap Alb si tovardsii sai au scapat cu obrazul curat si de asta
data, intervine chiar fiica Imparatului Rosu, care si ea ii supune altor sarcini: vrea si vada cine
este mai capabil: calul lui Harap Alb sau pasdrea ei si ii pune sa se intreaca, pentru a aduce
apa vie si apa moartd, de unde se bat muntii in capete. Este un exercitiu i de viteza, dar si de
inteligenta, proba pe care calul o castigd. O altd incercare este aceea de a alege fir cu fir
samanta de mac din gramada de nisip. Succesul probei este rezultatul ajutorului primit de la
Regina Furnicilor. Fiica Imparatului Rosu, supiratd de insistenta eroului, le pune iarasi la
incercare celor doi destoinicia, transformandu-se ea nsasi intr-o pasdre ascunsa pe cer, in
spatele lunii. Dar este gasitda de Ochila si prinsa de Pasari Lati Lungild. (Lovinescu,
1993)Suparata ca acestia refuza sa plece fara ea, ii mai supune la o ultima proba. Le spune ca
are o servitoare, care 1i seamana leit, iIncat nimeni nu le poate deosebi. lar Harap Alb trebuie
sd 0 aleaga pe cea adevarata. Aici isi dovedeste loialitatea Regina Albinelor, care vine si o
inteapa pe obraz pe fiica Imparatului. Onoarea le cere Imparatului Rosu si fiicei sale si
accepte Infrangerea, iar aceasta pleaca alaturi de Harap Alb catre Span.

Pe drum, tandra inteligenta, prin intrebari mestesugite, ajunge sa afle adevarul despre
furtul de identitate si, de indata ce ajung la curtea Imparatului Verde, ea ii spune acestuia
adevarul. Suparat ca a fost deconspirat si cd adevarul a fost aflat, Spanul ii taie capul lui
Harap Alb. Dar fiica Imparatului Rosu vine cu smicelele de mar, cu apa vie si apa moartd si il
readuce la viatd (moment ce simbolizeaza incetarea situatiei de a mai fi rob). Erou principal
moare ca rob si se naste ca impirat. Atunci, calul il ia pe Span pana in slava cerului si il
arunca de acolo. Aici se incheie misiunea Spanului de a-1 instrui pe erou in diferentierca
Binelui de Rau. Calul nu avea voie sa intervina de la inceput impotriva Spanului, desi ar fi
putut face asta, pentru ca el insusi 1i marturiseste stapanului sau ca in viata este nevoie i de
oameni rdi, ca sd inveti cum sa te aperi si cum sa alegi intre cele bune si cele rele. Victoria
aventurii a fost posibila datorita lucrului in echipa.

Echilibrul se restabileste si nunta dintre Harap Alb si fata imparatului Rosu este
momentul de recompensa a eroului pentru meritele dobandite prin atata efort si sacrificiu.

Basmul, prin structura sa, este bazat pe opozitii si contradictii. Pe de-o parte,
avem Binele, cu personajele lui pozitive, unde Harap Alb reprezintd Binele suprem, iar pe de
alta, avem Raul, cu personajele sale negative. (Manolescu, 1966)Printre perechile
opozitionale ale acestui basm se enumera: inderdictia versus incélcarea ei (sfatul tatdlui sau
de a nu se insoti la drum cu Spanul §i nerespectarea lui); incercarea versus depasirea
incercarii (fapt valabil pentru toate incercarile din aventurd); lupta versus victorie.
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Caracteristic basmului sunt structurile ternare (trei fii, trei fiice, trei probe, sase in
echipa (divizibil cu trei), doisprezece fripturi, doisprezece butoiace (iardsi numar divizibil cu
trei) si, in total, toate probele sunt in numar de doudsprezece. O alta caracteristici a
basmului este structura donator - erou - obiecte: calul si armele din tinerete, daruite eroului
de catre tatal sau, care, desi ruginite (ceea ce simbolizeaza perioada de pace si liniste), isi
pastreaza capacitatea ca oricand sd poatd fi reactivate; obrazarul si sabia lui Statu Palma
Barba Cot, date de Sfanta Duminica; aripa de furnica si aripa de albina. (lordan, 1975)Exista
si structura erou - obiecte dobdndite prin lupta (vezi aici probele trecute): salatele, capul de
cerb, apa vie si apa moarta, smicelele. Ultima structura este de tip erou - personaj
adjuvant (Sfanta Duminica, furnica, albina, poate chiar si Spanul, al carui rol negativ era
necesar pentru ca eroul sa depdseascad faza de inocentd; si naratorul recunoaste ca in trebi de-
astea era ,,cam boboc”). Specific basmului, exista si structurile sablon: eroul print -
inzestrat numai cu trasaturi exceptionale (vedem aici o diferenta intre Fat Frumos, eroul
basmelor populare, care de cand s-a nascut are trasaturi si puteri exceptionale si capacitate de
metamorfozare, pe cand Harap Alb dobandeste aceste calitati, prin lectia durd a vietii); eroul
care este mezinul familiei; (Vianu, 1941)personajul perfid (care promite si niciodata nu se tine
de cuvant): Spanul in primul basm si Imparatul Rosu in cel de-al doilea.

Structura stilisticd a operei este cu totul diferitd de cea a basmului popular,
incepand cu modul in care a fost conceput eroul principal. In basmul popular, Fit Frumos
este unilinear, egal cu sine insusi, de la Inceputul si pand la sfarsitul povestii. Este un erou
clasic, care ramane asa cum a fost dat. La Creanga, Harap Alb este in evolutie, erou
exceptional, in imprejurari exceptionale. El evolucaza de la starea de boboc inocent la cea de
Impadrat intelept. Aceastd transformare a fost sustinutd de cele doud personaje antinomice,
care-i stau de-o parte si de alta, unul rau si altul bun, amandoi absolut necesari pe drumul
vietii.

Structura specifica a operei se refera la elementele de oralitate ale lui Ion Creanga, la
calitatea naratiunii sale. Eruditia paremiologica se sustine prin prezenta mai multor
proverbe, decat in orice alta parte: ,, La placinte inainte, la razboi inapoi”, ,, Cine are bani bea
si mandncd, iara cine nu, se uitd §i rabda” si prin zicatorile care sunt introduse intotdeauna
prin expresia ,, vorba ceea”. Spre deosebire de basmele populare, (Calinescu, 1968)Creanga
pune accent pe transformarile psihologice ale eroului, pe friméantarile lui. Eroul se
cunoaste pe sine, se autoanalizeaza.

Harap Alb este plangaret din fire, se vaicareste la Sfanta Duminica si nu are incredere
in el. Incercarile prin care trece il fac barbat. (Streinu, 1943) Alte elemente de oralilate
specifice lui Creanga sunt expresiile rimate si sintagmele verbale abundente: ,, Ca e laie, cd-i
balaie / Ca e ciutd, ca-i cornuta”, prezenta dativului etic (,, Mi ti-I lua ), care face din narator
un martor al evenimentelor, adresarea la persoana a doua catre cititori (care dd o mai mare
credibilitate), adresare plina de respect (,,dumneavoastra”), formarea superlativului absolut
cu ajutorul adverbelor (,, tremura cumplit”’). Umorul naratorul Ion Creanga consta in: ironie
(Imparatul Rosu {i trateaza de fiecare data cu lipsa de respect, desi Harap Alb si Spanul trec
toate probele), sarcasm (,,Sa traiesti trei zile, incepind cu alaltaieri!”), valorificarea
poreclelor (Fliméanzili era Fomild, Imparatul Rosu devine Tapul cel Ros, descrierea lui
Ochild ramane relevanta pentru acest aspect, Harap Alb este un nume bazat pe oximoron,
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harap inseamnand un rob, un negru, iar alb fiind conditia de exceptie de la reguld),
diminutivele cu valoare augmentativa (,, buzisoard”, ,, bauturica”, ,,mancarica”, ,, micutul”).
(lordan, 1975)Umorul lui Creanga este expresiv si jovial, dovada a unui popor sanatos.

Umanizarea si localizarea fantasticului se referd la faptul ca personajele vorbesc
moldoveneste, sunt tot tdrani din Humulesti, similare personajelor din ,,Aminitiri din
copilarie”. Chiar si cele grotesti, ce au dimensiuni exagerate (caracterizarea lor fiind bazata pe
hiperbold) sunt contruite antinomic, pe contrastul dintre trup si suflet.

Dominanta stilului lui Creanga este originalitatea si inventivitatea. El reuseste sa
imagineze situatii §i sd le descrie in spiritul basmului popular, pastrand totusi diferentele fata
de acesta. Basmul cult are autor, fiind deci recognoscibil si existand cel putin cinci marci ale
originalitatii sale (Manolescu, 1966). Caracteristicile stilului lui sunt: *** eruditia
paremiologica (foloseste proverbe si expresii lexicale, fapt ce denota intelepciunea populara
si cunoasterea fondului de experientd milenara);

*** faptul ca imitd caracterul popular, dar este inovativ, cu accent pe analiza
psihologica (cerbul are presimtiri ca i se va intampla ceva);

*** ritmul este alert, cu multe dialoguri si multe verbe.

**% O alta caracteristica a lui este dinamisul exarcerbat (acumulare de intamplari,
prin care eroul trece pe nerasuflate);

*** mai intalnim, de asemenea, eliminarea descrierii: NU exista un portret fizic al lui
Harap Alb, singurele doua descrieri fizice sunt cele ale cerbului si al cetei din padure.

Vasile Lovinescu spunea despre basmul lui Creanga ca ar contine o interpretare legata
de ideea de echilibrul al lumii ( vezi ,,Creanga si Creanga de aur”, ultima parte a expresiei
avand in vedere cartea in cinci volume ,,Creanga de aur”, a lui James Frazer, dedicata
popoarelor primitive) (Lovinescu, 1993). ,,Harap Alb” riméane cel mai bine realizat basm
cult din literatura romana si chiar din cea europeana, cu nimic mai prejos decat cele din
literatura franceza (unde si aici exista motivul interdictiei parintesti de a se insoti la drum cu
Cocosatul si cu alte persoane diforme, precum si motivul furtului de identitate) si cea
germana. lon Creanga a facut dovada adaptarii perfecte a unor motive de circulatie
universali la fondul de spiritualitate al poporului roméin. (Lovinescu, 1993)
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