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DIMITRIE ANGHEL'’S IMAGERY IN THE CONTEXT OF ROMANIAN
SYMBOLISM
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Abstract: In a short presentation of symbolism we can easily notice that Dimitrie Anghel is
remarkable in the Romanian symbolism for his special approach of the flower universe,
especially for his frequent identification with the floral element considered to be the avatar of
the poetic. The poet escapes in the garden — as a space of withdrawal in ideality, it is
achieved through dream, in a symbolic way, abundant in expressive images. Thus, the dream
as a representation of a identitary discourse, suggests the space of human being’s originating
retrieval through continuous metamorphoses, a space of human souls’ transmigration.

Keywords: symbol, flower, imaginary, dream, innovation.

Debutand in Franta in secolul al XIX-lea, simbolismul se extinde subit in intreaga
Europa si cunoaste reprezentanti de seama si printre poetii romani. Teoretizat de Jean Moréas,
curentul 1si primeste numele in urma unui articol-manifest/program, ,.Le Symbolisme”,
publicat in ziarul francez ,,.Le Figaro”, in 1886. Acesta devine programul literar si estetic al
acestui curent. In acelasi an s-a constituit gruparea care s-a autointitulat ,,simbolista” si in
fruntea careia s-a aflat poetul Stephane Mallarmé, iar René Ghil a infiintat scoala ,,simbolist-
armonistd” ce a devenit apoi ,,filosofico-instrumentalista”.

Poetii care il considerau sef de scoala pe Paul Verlaine s-au autointitulat ,,decadenti”
in semn de sfidare. Aveau alaturi reprezentanti precum Arthur Rimbaud, Tristan Corbiére,
Jules Laforgue. Insa, decadentismul era considerat nimic mai mult decat un regres, o simpla
imitatie a vechilor modele, o reproducere, cu precddere, a tiparului eminescian, afisand o
reticentd la nou si nu o inovatie. Multi dintre poetii vremii incepusera sa scrie in acest stil cu
mult inainte de aparitia gruparilor la care au aderat.

Simbolismul roménesc este considerat de unii literati a fi un curent aparut ca reactie
impotriva parnasianismului retoric si a naturalismului promovand conceptul de poezie
modernd. Insd, la o atentd observare a literaturii vremii, simbolismul pare, mai degraba, o
reactie fatd de epigonismul eminescian si fata de ideologia saimanatorista. Acest curent literar
preia din scolile anterioare tot ce se potrivea spiritului nelinistit si dornic de inovatie al
reprezentantilor sdi. Acestia vor sa ofere ineditul, mai mult decat le era lor oferit de cétre
mediul ambiant si sunt receptivi la noutdtile din domenii precum: pictura, muzica, filosofia,
stiinta, artele in general. Simbolistii depun efortul de a largi tematica poeziei prin exploatarea
universului urban, de a innoi expresia lirica. Astfel, poetii romani s-au dovedit a fi foarte
receptivi fatd de influentele franceze.

Simbolismul roménesc nu trebuie interpretat ca o imitatie a celui francez deoarece a
fost receptat in paralel si transformat progresiv, dezvoltat in acord cu realitatea sociala,
climatul spiritual si sensibilitatea autohtone, in functie de conditiile concrete ale evolutiei
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literaturii romane. Este o dimensiune profund originald, adaptata specificului nostru national
sub , principiul influentei creatoare, care nu usuc, ci numai fertilizeaza virtualittile proprii”.*

In contextul roméanesc simbolismul este inregistrat odati cu aparitia ,,Literatorului”, in
1880, sub indrumarea lui Al. Macedonski, iar curentul simbolist romanesc este unul eterogen
si se remarca prin numerosi reprezentanti: Stefan Peticd, Iuliu Cezar Sdvescu, Dimitrie
Anghel, Ton Minulescu, G. Bacovia, D. lacobescu, I. M. Rascu, Emil Isac, Al. T. Stamatiad,
N. Davidescu, Elena Farago, M. Cruceanu, Demostene Botez, Barbu Fundoianu.

Izvoarele simbolismului se regdsesc si in poezia romanescd premergdtoare acestui
curent literar — indeosebi in poezia lui Mihai Eminescu format la scoala romantica germana,
dar care cuprinde 1n poezia sa 0 muzicd apropiatd de cea simbolista (vezi ,,Melancolie”, ,,Se
bate miezul noptii”). Astfel, se deduce cd unul dintre izvoarele simbolismului este
romantismul german, muzica lui Wagner (wagnerismul prin Ov. Densusianu), pictura
impresionista (prin Scoala lui Monet), romanta si muzicalitatea eminesciana care dezvolta
senzatii.

Simbolismul este combdtut in toate ziarele vremii si condamnat; este declarat
antisocial. Insusi Titu Maiorescu observi la poetii simbolisti mania bolnivicioasa de a face
nou; un futurism care nu cuprinde ,,simburele frumosului clasic” si, ca si — mai tarziu — Lucia
Bote Marino, considera ca poezia orasului este artificiald, exterioara, lipsitd de profunzimea si
autenticitatea poeziei satului, care este una interioara.

Uneori considerat excentric, simbolismul cunoaste un aliat in persoana Luciei Bote
Marino care noteaza ca ,inovatia este, de fapt, o mutatie, un monument estetic inedit,
revolutionar fata de trecut, iIn masura in care il neagd™?, iar muzicalitatea este ,,intradevar o
nota fundamentals’® si ,,noutatea, prin definitie, se opune decaden;ei”“. Acest curent literar ,,a
ingaduit talentelor sa fie ele Insesi originale” introducand ideea de nou in literatura romana
»dand acestei notiuni un sens violent, revolutionar, de avangarda, diametral opus ideii de
traditie”®, desi simbolistii nu vor repudia ,,in mod categoric si total ideea de traditie”’.

O particularitate a simbolismului romanesc este faptul ca obiectul negatiei sale nu a
fost 0 anumita miscare literar-artistica asa cum s-a vehiculat in critica vremii, ci, mai degraba,
pseudoarta sau ceea ce poetii simbolisti considerau a fi pseudoliteraturd. Acestia nu vedeau
nicio incompatibilitate intre simbolism si parnasianism; astfel, simbolismul incorporeaza
parnasianismul si evolueazd in paralel cu decadentismul folosindu-se totusi de tonalitati si
modalitati de expresivitate specific eminesciene.

Simbolismul a introdus in literatura romaneasca o tehnica noua si un nou stil liric,
peisajul poeziei romanesti se imbogateste si se diverisifica: se evita spatiul rural si se evoca
orasul cu parcul si cu edificiile lui monumentale, marea, tinuturile exotice — medii de
existentd mai putin explorate. De asemenea, simbolistii sondeaza subtil noi spatii sufletesti,
stari interioare inedite, dintr-un nou unghi. Astfel, aria tematicd se imbogateste considerabil,

! L. Bote Marino, Simbolismul romdnesc, Ed. pentru Literaturd, Bucuresti, 1966, p. 107
% |dem, p. 114

% Idem, p. 17

* Idem, p. 55

® Idem, p. 64

® Idem, p. 104

" ibidem
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inedit: natura cu anotimpurile sunt spatiu al corespondentelor; iubirea lipsita de speranta, casa
iubitei devenita loc de refugiu pentru eul liric in care asprimea bolii se mai atenueaza, gradina
ca spatiu de refugiu si meditatie, boala, marea calatorie, conditia poetului damnat, condamnat
sa trdiascd in mijlocul burgheziei, sa scrie si sa moara neinteles. In consecintd, , trivialitatii
mediului i se intoarce spatele prin arta”®,

In functie de temele abordate, de predominanta privelistilor fascinante sau dezolante
putem distinge doui tendinte de dezvoltare in interiorul simbolismului romanesc. In categoria
fascinantului intalnim creatii lirice care marturisesc setea de pitoresc, avantul pentru calatorii
pe mare sau uscat, spre tinuturi exotice, spre o existenta obiectiva, rafinatd ale unor poeti
inclinati uneori spre frivolitate. Dezolantul presupune tristetea, amardciunea, revolta sau
resemnarea in opera unor poeti visdtori, melancolici, interiorizati, marcati profund de cotidian
si de monotonie, de repulsia fatd de stereotipia vietii cotidiene, de constiinta nedreptatii
sociale. Conditia poetului si a poeziei include un patos antifilistin sau un sentimentalism
umanitarist.

In diversitatea sa, tematica poeziei simboliste exprimi o atitudine neconformista, de
inadecvare, incompatibilitate cu o lume prozoica, mercantild, filistinizata. Poetii simbolisti
destdinuie starea de spleen, de solitudine, de nevroze sustinute de o intreaga recuzita
caracteristicd simbolismului, care voaleazd suportul imediat al acestor stari izvorate din
neacceptarea lumii — atitudinea fata de societate reflectandu-se in versuri in mod indirect.

Motivul singurdtatii descinde din romantism si este Tmbogatit cu melancolia tacerii, cu
gesturi nehotarite, nesigure, cu tristeti apasatoare, mai ales la Dimitrie Anghel care se
refugiaza in gradina.

[ubirea, ca tema literara, nu este incadrata de simbolisti in contextul naturii, desi poetii
vor gasi corespondente in comunicarea sentimentelor prin predilectia pentru parfumuri si
muzica. Este subliniatd latura intimistd a poeziei de dragoste, prin prezenta obiectelor in
creatia lui Al. Macedonski si cultivata apoi de D. Anghel, N. Davidescu, 1. Pillat, I.
Minulescu. Apar aici odaia, tablourile, scrinul, biblioteca.

Tema naturii este accentutd de predilectia pentru floral. Un univers floral bine
cunoscut intdlnim in volumul ,,In gradina” al lui Dimitrie Anghel, unde florile amintesc de cei
morti, de statornicia in dragoste, iar gradina este un refugiu in idealitate a constiintei frustrate.

Numit de Mihai Mosandrei ,.gradinar al florilor spiritualitatii noastre”®, Dimitrie Anghel este

incadrat in simbolismul autohtonizat de citre Lucia Bote Marino°.

Dimitrie Anghel se remarca in contextul simbolismului romanesc printr-o abordare
aparte a universului floral. Considerand gradina cu flori alese un spatiu de refugiu in
idealitate, acesta se identifica adesea cu elementul floral pe care il transforma Intr-un avatar —
interpretat exclusiv ca metamorfoza, lipsit de orice conotatie negativa. Imaginarul lui D.
Anghel este reprezentat simbolic, In mod conventional, analog, prin transfigurarea realitatii in

urma terorii poetului in fata realului constrangator, a concretului banal.

& Idem, p. 226

% M. Mosandrei, Dimitrie Anghel, poet al florilor, Universul literar, Anul XLVII, Nr. 44, 17 Decembrie 1938, p.
8

10| Bote Marino, op. cit., ed. cit., p. 329
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Evadarea se realizeaza prin intermediul miresmei florilor uzand de memoria afectiva a
poetului care isi explica predilectia pentru lumea florilor intr-o pagina de proza, in ,,Povestea
celor necdjiti”, dupa cum observa si Iulian Boldea': , Eu mi-alesesem lumea florilor, cici in
lumea lor mi-am petrecut copilaria. Mi-aduceam aminte de gradina minunatd unde am trait, de
murmurul sonor al sipotului, de freamatul arborilor, de toata risipa de petale de o imprastie
necurmat vantul. Imi aminteam simpatiile pe care le aveam pentru unele flori si antipatiile
nejudecate pentru altele. Pentru mine miresmele erau gandurile lor tainice, felul lor de a vorbi,
si eu as putea ghici pe intuneric, noapte, cand e mai puternic mirosul lor, ce floare anume mi-|
trimite, si mai tarziu toate amintirile acestea s-au redesteptat si m-au chinuit, si asemuirea
sralucirii lor am cautat-o in cuvinte, in alcatuirea minunata a petalelor ce formeaza o roza, ori
un crin, am cautat s-o redau in strofe.”*?

Poetul este atat de apropiat de natura, incat, se identifica adesea cu elementele acesteia
— In mod obisnuit cu spiritul aristocratic al crinului alb si, la un moment dat, cu stejarul printr-
0 alegorie — ,,Stejarul si vascul”, dedicata unui critic. Stejarul este simbol al statorniciei si al
persistentei in timp, al puterii, masculinitatii, al imortalitatii, iar in antichitate era dedicat
Herei; driadele erau nimfe de stejar. Lemnul greu al stejarului a fost comparat cu
incoruptibilitatea. Combinat cu potentialul de a trai mult, el simbolizeazd putere si viata
eternd.

Insa, pregnant, motivul avatarului floral se intdlneste intr-un text al cirui titlu este
intrigant si pare sa-1 anticipeze: poezia ,,Metamorfoza” din volumul ,,Fantazii” (1909), dar si
in poezia n gradind” din volumul omonim. In schimb, in ,Moartea Narcisului” poetul 1isi
gaseste avatarul uman.

Voi supune spre analizd poezia ,Metamorfoz In acest text transpunerea in
imaginar se realizeaza printr-un verb impersonal folosit pentru a sugera dorinta de detasare:
91 se facea ca fard voie trdiam acum o viatd noua” (p. 51). Acestuia i se aldtura o sintagma
modalizatoare, ,.fard voie”, cu scopul de a accentua forta de nestavilit a narcozei florale,
urmata apoi de apocopa ,.far’ de veste”.

Motivul visului presupune iesirea din sfera realului, refugiul intr-un mod voit,

é”lg

permisiv prin plasarea in primul vers al verbului la mai-mult-ca-perfect — ,ldsasem sa m-
adoarma crinii...” (p. 51) — presupunand o oarecare cauzalitate pentru ceea ce va urma prin
interventia olfactivului: ,,seara dulce” in care mirosul crinului subliniaza puterea narcotica.

Universul paralel, imaginar, inchipuit de poet, in care totul este posibil este reprezentat
de grupul nominal — ,,0 viatd noua”. Aici identificim cu usurintd avatarul floral, superior,
aristocratic prin floarea aleasa: crinul. Acesta este un simbol al puritatii, perfectiunii, milei si
maiestatii in cele mai multe culturi; crinul a simbolizat odatd lumina si principiul masculin,
este floarea gloriei, dar si a mortii. Descrierea florii se concentreaza intr-o interesantd imagine
vizuala in contrast cu albul pur, superlativ — accentuat la nivel morfematic prin tmeza ,,atat de
alb eram subt lund” — ,,abia scriam o umbra” (,,Metamorfoza”, p. 51), promovand in acelasi
timp dorinta de permanentizare conform dictonului scripta manent si neputinta de a se detasa
de indeletnicirea vietii anterioare — scrisul.

111, Boldea, De la modernism la postmodernism, Ed. Universititii ,,Petru Maior”, Tirgu-Mures, 2011, p. 19
2D. Anghel, Povestea celor necdjiti, in Versuri si prozd, Ed. Albatros, Bucuresti, 1989, p. 97
3 D. Anghel, Metamorfozd in Versuri si prozd, Ed. Albatros, Bucuresti, 1989, p. 51
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Visul debuteazad 1n primul vers cu exprimarea dorintei (,,voind™) si este accentuat prin
repetarea unui verb la gerunziu in debutul strofei a doua: ,,Visand tradiam cu ei acuma” (p. 51)
— sugerand ancorarea in prezent si incluziunea in regnul vegetal anticipat prin comparatia ,,si
eu un crin ca dansii”. Identificam pretiozitatea crinului in ultimul vers al primului catren ce
contine atdt un epitet, cit si o metafora: ,,imi intindeam voios potirul si prind o lacrima de
roud” (p. S1).

In atmosfera nocturni, calma, sub astrul tutelar al noptii si al reveriei (,,subt lund”),
intervine ludicul printr-un epitet personificator: ,m-alinta sagalnic vantul”, dar si impacarea
cu sine: ,tihna se facuse-n mine si calda inima si buna” (p. 51).

Ideea metamorfozei este reluata — ,,sub altd formd, sd-mpodobesc si eu pamantul” (p.
51) - ca modalitate de estetizare, utilitate, atractivitate, uitdnd de sentimentul apasator al
respingerii, al solitudinii, al inutilitatii.

Coordonarea temporald, prin raportare la context, se realizeaza prin adverbul relativ
,cand” care introduce urmatoarea indicatie: ,,0 mand pala [...]/ S-a-ntins vrdjmasa sa ma
franga” (p. 52). In mod instinctual, asemenea unei fiinte inferioare, ,,mana pald” (in contrast
vizual cu ,,umbra sa”’) se coboara asupra crinului (parte a intregului reprezentat de ,,gramada’)
anticipand thanaticul: ,,Ca subt imboldul unei forte necunoscute si fatale,/ S-a-ntins vrajmasa
sa ma fringa”. Extinctia blanda (,,Muream tihnit de-a doua oard in linistea odaii tale”, p. 52)
se realizeaza intr-un mediu favorabil, confortabil (,,cu fata calma intre perne”, p. 52) in care
poetul se refugiase — odaia iubitei. Atat in vis, cat si in realitate, extinctia sufleteasca
presupune desprinderea de trup (formd) si materializarea ulterioara in ,,alta forma desavarsita
si eternd” (p. 52) pastrand esenta notabila si la nivel lexico-semantic prin sinecdoca.

Omul superior se afla in cautarea formei perfecte cu care sa se identifice pana la
contopire si care sa ii reflecte esenta aspirand la transcendent — ,,Eu ca o pulbere de aur m-am
ridicat ugor subt lund” (p. 52). Identificarea se face adesea prin comparatii explicite si
metafore. Reiterarea procesului, a agoniei se realizeaza prin repetitia verbului la indicativ —
,muream” — ce conferda o notd durativa reflectind maniera de a trai agonia. Se observa cu
usurintd abundenta verbelor la persoana I singular imperfect in fiecare vers al primelor doua
strofe, constituind marcile instantei poetice.

Nivelul fonologic inregistreaza apocopa — ,.far’ de veste” si paronomaza — ,fatale —
tale” (p. 52), alaturi de un debit obisnuit, lejer ce confera un ton elegiac poeziei.

G. Calinescu nota: ,,Simbolist, in fond, Dimitrie Anghel este mai autentic decat altii,
cu toate acele contrasturi si amestecuri ce constituie o personalitate. [...] Pentru cd Anghel si-
a intitulat o culegere de versuri Fantazii, a ramas un fel de cliseu critic ¢ poetul este fantezist.
Fantazia lui Anghel e fabulosul alegoric, insa din ea a derivat si un imagism.”**

Astfel, visul reprezinta imersiunea 1n spatiul metamorfozelor continue, al transmigrarii
sufletelor, al metempsihozei, dar, mai ales, un spatiu al regdsirii originaritatii fiintei.
Revenirea 1n spatiul real prin extinctia ritualicd a crinului presupune deschiderea catre noi
metamorfoze, dar are si semnificatia unei traume prin ruptura dureroasa de idealitate si
originaritate. Ancorarea in trecut, in timpuri arhetipale se realizeaza la Dimitrie Anghel prin
utilizarea simbolurilor cu trimitere mitologica: vestala, Hera, Oedip, Narcis, Midas, s.a..

Y G. Calinescu, Istoria literaturii romdne, Ed. Semne, Bucuresti, 2003, p. 608, 610
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Prin corespondente autorul reuseste sd exprime raportul dintre eul poetic —
reprezentand microuniversul si lumea — ca macrounivers, care se traduc la nivelul
receptivitatii prin simboluri.
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