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THE PRIVILEGED SPACE OF THE MIRROR IN ALICE BOTEZ'S IMAGINATION
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Abstract: Nae lonescu’s luminous student, Alice Botez would know the taste of social
resignation, but not the relinquishment of the moral and aesthetic principles and norms, her
writing remaining her weapon and ultimate recourse. Alice Botez’s world concentrates a sum
of elements, indications of a dynamic and demolishing search: an amalgam of legend and
fairy-tale, of aerial and real, of sacred and profane, of immaterial and material. The personal
cosmos has the data of a symbolic geography and it is constructed by successive reccurences,
by crossing the threshold and urges towards another world, and one of the most necessary
gestures of the symbolic economy of passing over is that of opening the gate towards beyond
or towards this side. The result is an anti-world, an mirror a frame up of a play having
shadows as characters, with the same chaotic setting in which the elements of an adversary
nature trade the roles for the architectural elements: hills, valleys, crypts, chasms, streams of
water, black and round hollows, rain and mud that deploy on the cobblestone pavement a
black and white film, manually kneaded caves in the darkness.

Keywords: symbolic geography, mirror, experience, reading pact

Personalitate insuficient cunoscutd si mult prea pufin receptatd in spatiul romanesc,
Alice Botez desfasoara o complexa si fascinanta activitate culturald pe un interval care
acopera epoci framantate ale istoriei. Absolventd a Facultatii de Filosofie a Universitatii
bucurestene, apreciatd de mentorul sau, fascinantul Nae Ionescu, ea Insdsi profesoarda
universitara pentru o perioada scurta de timp, apoi documentarist la Biblioteca de Stat, Alice
Botez a fost inconjuratd in perioada interbelicd de membrii unei generatii de exceptie,
criterionistii, majoritatea dintre ei prieteni apropiati, iar dupd schimbadrile din 1945 va intra
intr-un nemeritat con de umbra. Desi debuteaza publicistic in 1937, semnand apoi timp de trei
ani cronica literard a cotidianului ,,Vremea”, intre 1940 s1 1942, de-abia in 1968 ii va aparea
primul roman, larna fimbul, urmat, la intervale destul de mari de timp, de alte cinci volume :
Padurea si trei zile (1970), Dioptrele sau Dialog la zidul caucazian. Evocare istorica (1975),
Emisfera de dor (1979), Eclipsa (1979) si Insula alba (1984), si de Cartea realitatilor
fantastice. Jurnal (2001), ramasa in manuscris si publicata dupa moartea autoarei de catre
prietenul Arsavir Acterian.

Dioptrele sau Dialog la Zidul Caucazian. Evocare istorica este poemul dramatic in care
obsesia istoriei pe care o manifesta Alice Botez capatd pregnantd. Protagonistul cartii este
Dimitrie Cantemir, figura centrala a medievalismului roméanesc. Aparent, poemul
reconstituie experienta initiaticdA pe care o trdieste prinful moldav, odatd cu expeditia
documentara Intreprinsd in 1722, la Zidul Caucazian, unde urmeaza a-1 intalni pe protectorul
sau politic, tarul Petru I al Rusiei. Actiunea este schematizata, avand in centru repetitia unei
reprezentatii de teatru pe care principele moldav o pregéteste in onoarea tarului, constituind,
de fapt, pretextul pentru o reevaluare si o reliefare a pesonajelor, a principiilor cdlauzitoare, a
fortelor istorice si supraistorice care guverneaza destine.

Textul supus cercetdrii a avut parte, dupa publicare (1975), de o receptare minimala din
partea criticii de specialitate,ca si restul operei literare si filosofice, dealtfel, lucru aproape
firesc daca avem in vedere contextul istorico-ideologic si, implicit, idealul acelei epoci. Desi
anii 60 aduc un oarecare dezghet ideologic, cutumele epocii sunt supralicitate: ,,Dramaturgia
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romaneasca de inspiratie istoricd a intreprins, in anii nostri, o adevarata reconsiderare a
notiunii de eroism si a realitatilor sociale intelese in perspectiva lor istorica.”, nota Valeriu
Rapeanu in Prefata celor doud volume de Dramaturgie romana contemporand, aparute in
1967 (DRC: 11), iar temele predilecte ale criticii dramatice sunt, pentru incd doua decenii,
»creatia artisticd — expresie a spiritului revolutionar” si ,,umanismul revolutionar in actiune”
(Faifer 2010: 126). Daca inainte de 1989 receptarea mininald beneficiaza de circumstantele
atenuante ale imperativelor epocii, in care scrierile nu se incadrau nici ca problematica, nici ca
modalitati de realizare, ticerea de dupa 1989 este nedreapta si de neinteles. Alice Botez
lipseste din Repere in dramaturgia romana contemporand, competentul studiu al lui Florin
Faifer! (Faifer 2010); N. Manolescu o expediaza fugitiv, intr-o singura fraza, in Istoria ...sa
(Manolescu 2008); mai generoase sunt paginile din primul volum al Dictionarului General al
Literaturii Romane aparut sub auspiciile Academiei Roméane (DGLR 2004), si meritorii
studiile Elvirei Sorohan reunite in Salonul literar cu prozatori contemporani romdni si straini
(Sorohan 2014).

Alice Botez refuza cu ostentatie racordarea textului la profilul estetic si psihologic al
publicului nou, detasandu-se cu fermitate de imperativele pseudoestetice, gest definitoriu
pentru o personalitate cu standarde morale inalte, de la care nu a abdicat pana la sfarsitul
vietii. In volumul de care ne ocupim, ea construieste o suprarealitate polivalents, stilizand
simboluri scenice Intr-o opera sintetica, ce surprinde ritmurile interioare ale unor puternice si
reprezentative figuri. Desi a scris un singur text dramatic, exigentele scenei 1i sunt
binecunoscute nu doar din cuprinzatoarele lecturi din literatura universala, pe marginea carora
are dese discutii cu Jeni Acterian (Acterian 1991), ci si datorita specialei legaturi culturale si
spirituale pe care o are cu sotul ei, Constantin Bulat, el insusi scriitor cu sute de pagini de
piese de teatru, proza si poezie ramase in manuscris, si artist plastic ce-si concepea singur
decorurile pentru creatiile sale dramatice, niciodata reprezentate.?

Pentru scrierea acestei evocari istorice, Alice Botez desfasoara o intensa activitate de
cercetare, cu scopul declarat de a reconstitui cu minutiozitate epoca istorica a personajului
principal (Dimitrie Cantemir) si alte falii temporale cu rol adiacent. Informatiile, cele mai
numeroase istorice si geografice, sunt adunate in final sub titlul Addenda. Note si comentarii
st constituie un sfert din paginile volumului. Ele intregesc si uneori decripteaza spatiile
incifrate ale dramei, proiectiile simbolice ,,servind mesajului evocarii sau chiar numai pentru a
dezvalui polisemia, aluziile, alegoria” (Botez 1975: 87). Textul dialogheazd in permanenta cu
mari valori ale culturii, si, desi intriga e construitd nu foarte complex, fard surprinzdtoare
rasturnari de situatii, se distanteaza mult de tiparul evocarilor istorice romanesti.

Un alt element de noutate a logicii dramatice este deconspirarea motivului central al
scrierii — oglinda, simbol fundamental al constiintei umane, element omniprezent in
constructia evocdrii istorice, pe multiple paliere de semnificatie.® Intr-adevar, Alice Botez
utilizeaza strategii textuale plurisemiotice, intelegand ca replicile nu pot comunica total decat
cu ajutorul elementelor apartinand altor paradigme semnice (mimica, gestualitatea, costumul,
obiectul scenic si proxemica), Intr-un spectacol polifonic, tinzand spre ceea ce Anne
Ubersfeld numea practica semiotica totalizanta si semn printre semne (Ubersfeld: 58).
[lustrand simbolismul deghizat al lui E. Panofski, penetrand cu o forta iradiantd asupra
intregului text, oglinda trimite la semnificatii multiple, necesitand lecturi concentrice si chei
de lectura adecvate (Panofsky 1999). Unele dintre ele sunt oferite cu generozitate de autoare,

! Dramaturgii asupra cdrora se opreste Florin Faifer sunt Aurel Baranga, Horia Lovinescu, Paul Everac, lon
Omescu, Teodor Mazilu, Tudor Popescu, Dumitru Solomon, Ion Baiesu, D. R. Popescu, Marin Sorescu si Matei
Visniec.

2 Mai multe detalii depre creatia complexa a lui Constantin Bulat in Botez, Grigorescu, lonescu 1976.

3 Pentru problematica simbolismului oglinzii, al luminii si intunericului, Biedermann 2002, Dictionar de
simboluri 1995, Dictionar 1995.
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in Prolog, didascaliile supradimensionate si comentariile finale, altele insa provoaca cititorul,
deja bulversat de iconomia unui text In care unitatea de conceptie e maiestru camuflatd in
forma unui fals fragmentarism. ,,Am agezat restituirea aceasta sub semnul oglinzii — al
dioptrelor — oglinda ca simbol pentru problematica spiritului modern postmedieval”, declara
Alice Botez in prolog, cu trimitere imediat catre Metafizica lui Dimitrie Cantemir, opera
scrisd la 1700, publicatd pentru prima datd in roméneste in traducerea lui Nicodim Locusteanu
in 1928 (Cantemir 1928) si recenzata de Alice Botez 1n ,,Vremea” din 1 decembrie 1940
(Botez 1940). Obsesia pentru semnul — oglinda o regasim printre preocuparile scriitoarei cu
mult inainte de Dialogul la Zidul Caucazian, in Cartea realitatilor fantastice, jurnalul scris
intre 1937-1938. Si prietenii din grupul ,.Criterion” (Alexandru Dragomir si Mircea
Vulcdnescu) nuanteaza in repetate dezbateri filosofice problematica oglinzii, a lumilor
interioare, posibile, a virtualitatilor, influentati fiind de prelegerile cursului de metafizica al lui
Nae lonescu.

Intreaga piesd e construitd avand ca fundament scenic al atmosferei tensionate o replica
antinomica a scenei circulare imaginata de lon Sava in Teatrul rotund (Faifer 2010a: 115):
»Podium de forma unei calote sferice, usor inaltat, la care se ajunge prin doud randuri de
trepte asezate fatd In fatd. Jumatatea posterioard a calotei are suprafata accidentata, astfel ca
personajele, care vin din aceasta parte, apar si dispar alternativ. Scenele se desfasoara in aripa
superioara a calotei. Un cadru lucios, metalic inconjoara podiumul, avand rol simbolic: este
dioptra sau oglinda propriei constiinte. intreaga desfasurare este pusi astfel sub semnul
oglinzii. Aici se reflectd evocdrile si gandurile care bantuie inchipuirea Printului. Cadrul este
astfel asezat, incat sa oglindeasca personajele chiar putin mai inainte de aparitia realda a
actorilor in scena”. (Botez 1975: 18)

Semnalizarile alegorice ale oglinzii, acest spatiu al limpezirilor morale, se amplifica
permanent pe parcursul textului. In cadru apar si dispar, incremenesc si se rotesc succesiv sau
simultan, imagini ale personajelor, cu grade diferite de claritate, sub- sau supradimensionate,
»invalmaseala de umbre”, zone luminate alternativ, tablouri celebre, ipostaze ale personajului
principal la varste diferite. Al doilea calator, Filip Solitarul, poarta la gat o oglinda de arama,
,»oglinda mortii, crescutd inca din nastere”, multiplicata apoi si de catre celelalte personaje, ca
purtatoare a ,,memoriei faptelor bune, ca paza a mintii si a gurii”. Atitudinea Printului e una
contrastantd, refuzand inital oglindirea, de teama judecatii instantei superioare, ajungand apoi
la constiinta propriei superioritati: ,,S1, ma rog, ce mai vezi in ea ? Poate ca nu numai cele
bune si cele rele, deodata chiar, sau unele dupa altele! Lumea toatd insa, odata si raiul, si
1adul; si cele vazute cu ochii trupului, si cele vazute doar cu ochii mintii, cand vederea este
bund!” (Botez 1975: 76) Pe un alt palier al metaforei, dioptra trimite la categoria cartilor de
comportament, scrise fie sub forma unui dialog, fie structurate pe capitole, devenite o traditie
in aria culturala a Bizantului, seria fiind initiatd de acelasi Philippos Monotropos (Al doilea
calator) ca normative ale vietii morale. Alice Botez construieste un supracod dramatic al
dioptrei si personajelor, suprapunind triunghiurile actantiale ale lui Anne Ubersfeld
(triunghiul activ, cel psihologic si cel ideologic) (Ubersfeld 1999), intr-un echilibru in care
actantilor li se atribuie o Incarcaturd suplimentard de semnificatii, explicitatd, de exemplu,
pentru acelasi Filip Solitarul, in Nota 20c: ,,Ca personaj al evocarii, Filip Solitarul nu numai
ca reprezinta directia teologicd, dar se constituie ca o voce acuzatoare. Rolul sau este dublu:
aminteste eroului abaterile sale de la conceptiile scolastice, dar, mai ales, sustine, intretine si
agraveaza starea de limitd a unui om bolnav de moarte, care continud sa lupte pentru s-si
implini un ideal de viatd — ca atare, polarizeaza tensiunea tragica — la celalalt pol fiind vocile
antagoniste stimulatoare — ale faptei si eroismului. ”(Botez 1975: 97)

Personajele, majoritatea denominate categorial (Recitatori, Primul si Al Doilea Cilétor,
Mascariciul, Secretarul, Augurii, Alanii, Ostasii, Femeile medee, Batrana) sunt puternic
reliefate prin respiratia ampla a replicilor in alternantd cu replici scurte, intrerupte brutal de
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indicatii scenice si regizorale. Cuvantul rostit e in opozitie cu pantomima, intr-un spatiu din ce
in ce mai aglomerat sonor, intr-o agresivitate continud, redundante, augumentate de suprafata
reflectantd a oglinzii: ,,actiuni mimate, proprii epocilor diverse, combinate pana la absurd si
grotesc, miscari de grup transformate in revoltd si iconoclastie, legaminte, serenade,
investituri, judecati, lupte corp la corp, [...] pasi, galop de cai, zanganit de arme; toate aceste
zgomote, desi departate, fiind declansate deodatad, formeazd un vacarm difuz, sacditor. Din
timp in timp, tasneste ca dintr-un mecanism brusc defectat unul sau altul din zgomotele
indicare, asurzitor.” (Botez 1975: 21).

Disolutia limbajului (prin incipit-uri lasate In suspans, prin ignorarea partenerului de
dialog, prin trecerea brusca pe un alt plan de comunicare), rostirile cu inflorituri, sintaxa
arhaicd, frazarea melopeica, incantatorie: ,,La plansul neplansul, la prohodul jertfelor, aduceti-
mi-1 voi, strabuni voievazi, si tu, cel dintdi cernitule bazileu, si tu, netihnit parinte, care pe
acesta l-ai ales si cu neizbavita solie mi 1-ai impovarat si mi l-ai dat de barbat, iar eu i-am
nascut pe fiii nostri din os de domn si de bazilei. Pe acesta, acum amurgitul, chemati-l, pe
pribeagul si unsul vostru cu taina neodihnei si cu hainul dor al patriei impovarati-l ! Cu tarie
neinceputd incercati-1.” (Botez 1975: 28), placerea provocarii personajelor si a lectorilor prin
ghicitori existentiale: ,,Doua haine am, una largd, o imbrac usor, nu se rupe, nu se strica, nu se
murdareste, ma pot indoi din sale, pot face temenele, ma pot tavili si orice as face duce la
tavaleala, alta stramta, o pastrez in dulap pentru zile mari sau pentru una anume, in sfarsit,
mereu ma codesc s-o Tmbrac, si, dacd ar fi dupa mine, n-as imbraca-o niciodatd. Ce e una si ce
e alta 77 (Botez 1975: 24), integrarea 1n textul piesei a unor fragmente din cartile lui Dimitrie
Cantemir?, selectate, prelucrate si rostite in opozitie de citre cele doudi grupuri de recitatori,
iatd doar cateva stratageme care imprima piesei de teatru un suflu modern. Inter-relationarea
personajelor e favorizatd si de o subtild reglare a distantelor in jocul scenic, repere
simbolizatoare prin excelentd, apropierea si departarea interpersonald si fatd de spatiul
circular al oglinzii fiind semne relevante care completeaza replicile.

Unitatea de spatiu a evocarii istorice e completatd de unitatea de timp (,,0 zi de la
inceputul lunii septembrie”), insa rasfrangerile in oglinda includ si factorul temporal. Actantii
se intorc mereu in epoci diferite, ,,ca o invazie a timpului subiectiv” si o ilustrare elocventa a
sfasierii launtrice a Principelui, prin vestimentatie specifica si aceesorii, imbinand contrarii:
»Vor aparea impreund, in sfidatoare intelegere sau in admisd adversitate: calugari sfrijiti,
jegosi, aldturi de luptdtori de circ, aruncatori cu discul atletici, goi; filozofi si cavaleri
ratdcitori; prelati, carturari, purtand insemnele profesiei lor, aldturi de clovni si acrobati,
curtezane, hangite, mercenari. Costume de asemenea strident opuse, imbinand somptuozitatea
pana la luxurd cu sardcia pana la mizerie, stralucirea cu goliciunea. [...] Se poate face uz cu
profuziune de accesorii: cape, spade, arme, flamuri, steaguri, cupe, icoane, halebarde, platose,
instrumente, instrumentisti, muzica diversa — cand armonizata, cand nesincronizata (poate fi
chiar Bach dupa Schonberg... sau simultan. Sau forme muzicale proprii epocilor, muzica
compusd de Printul insusi, sau zgomote concrete, muzicd sincopatd, la liberd alegere si
inspiratie).” (Botez 1975: 21)

Alice Botez 1si pune personajele In posturi de evaluare si autoevaluare, prin raportarea
permanenti la sine, in dioptra constiintei si la ceilalti. Intre dramele inspirate de istoria
nationald (,.trepte spre paroxism”, ,,istorii incrancenate”) si legendele tragice (,,intensitate pe
margini de abis”) (Faifer 2010b), evocarea istorica se detaseaza printr-un spectaculos balans
al imaginarului. Recurgand la procedee romantice verificate (situatii-limita, travestiri, tirade),
autoarea recontextualizeazd masca, prin excelenta element de invocare a protectiei divine

4 Sacrosantae scientiae indepingibilis imago, Divanul sau gdlceava inteleptului cu lumea, Loca obscura in
catechisis, Monarchiarum phisica examinatio, Hronicul vechimii romdno-moldo-viahilor, Istoria ieroglificd.
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(Pandolfi 1971) si alegorie a diferitelor tipuri umane.®> Cu trimitere expliciti la Istoria
leroglifica, chipurile pe care le poartda Mascariciul (inorogul, corbul si camilopardalul)
distanteaza, sau, dimpotriva, apropie personajele de drama Principelui, recunoscutd sau nu.

Din pacate, analiza noastra e limitatd doar asupra textului dramatic publicat; textul
performat lipseste, deoarece, pana in acest moment, nimeni nu a reusit punerea in scend a
Dialogului la Zidul caucazian. Totusi, chiar in absenta contextualizarii scenice, a relatiei
directe cu dintre text si spectator, o analizd semiotico-pragmaticd, dupd modelul actantial al
lui Greimas (Greimas 1975), ar fi posibild, avand in vedere abundenta marcatorilor lexicali si
didascaliile cuprinzitoare, totul convietuind intr-un limbaj specific, cu modalitati proprii de
functionare.

Jurnalul- Cartea realitatilor fantastice ne apare acum ca o aglutinare a unor coordonate
ideatice de autenticd esentd mistica, recognoscibile in toate celelalte scrieri. Comparativ cu
alte jurnale, scrise In aproximativ aceiasi ani, de exemplu, cele ale prietenilor criterionigti
Mircea Vulcanescu, Mircea Eliade, Jeni si Arsavir Acterian, volumul nu respecta conventiile
fiintei umane de a purta o lupta permanenta intre bine si rau, intre intuneric si lumina. Practic,
jurnalul limpezeste un destin de exceptie, aflat la confluenta intre doud epoci culturale
incompatibile, un drum ascensional al unei singuratati interiorizate, al carui reflex salvator al
izolarii vadeste un instinct neabatut al suferintei. Lumea careia 1 se abandoneaza Alice Botez ¢
una compozitd, un spatiu de realitati aparte, fantastice, o irealitate, un loc al contrastelor si a
antinomiilor, locuintd a unei constiine superioare. Izolarea, ca o consecinta a suferintei de a
nu sti cine esti, denotd cu asupra de masura ceea ce Nae lonescu numea ,,necesitatea omului
de a se evada”(Ionescu 1991: 170), reflexivul accentudnd dramatismul efortului de sublimare
a materiei, de intoarcere la o obarsie revelatorie.

Lumea lui Alice Botez concentreaza o suma de elemente, indici ai cautarii dinamice si
devoratoare : un amestec de legenda si basm, de ireal si real, de sacru si profan, de imaterial si
material; Intregul cosmos personal e construit prin reveniri succesive, prin treceri ale pragului
si chemari spre alta lume, iar unul din cele mai necesare gesturi in iconomia simbolica a
trecerii este cel de a deschide poarta spre un dincolo sau dincoace in oglinda.

Daca in primele pagini ale Jurnalului lumea pare informa, asemenea unui neant biblic in
care ,toate ticeau ca la inceput”, treptat spatiul se transfigureaza, capatand alt fel de
dimensiuni. O lume recompusd, in care opozifia aici / acolo se metamorfozeazd cu
agresivitate In perechea durere / fericire si apoi transleazd in dubletul intuneric / lumina,
definitoriu pentru comprehensiunea evolutiei spirituale a ucenicei lui Nae lonescu.

Alice Botez construieste o lectie esentiald, in prim-planul careia se lupta, rand pe rand,
renuntarea la identitate si supunerea oarba cu orgoliul motivat. Cromatica explicita e agresiv-
simbolica, fundamentata pe un intertext religios, comun sistemului semiotic al mitologiilor
europene si crestinismului ulterior.

Tentatia de a citi Jurnalul printr-o grila hermeneutica transant-duald, in care lumina
reprezintd divinitatea, biruinta spiritului asupra materiei, cunoasterea, comuniunea cu sacrul,
intelepciunea, si, in opozitie, intunericul — haosul, departarea de Dumnezeu, limitd a
cunoasterii®, este foarte mare, insi devine absolut necesari o exigenta sporitd, dublati de fine
nuantdri, pentru a nu cadea in ispita lecturii facile etichetate din start. Vom vedea ca cele doua
elemente primordiale se substituie reciproc sau se combina in felurite proportii, iar rezultatul e
o lume definitiv interiorizata si personalizatd de o singurdtate revelatorie.

Atmosfera creatd de alternanta aleatorie a non-culorilor pune o mare problema de
receptare cititorului grabit si neobisnuit cu stilul repetitiv i greu de urmarit la o prima lectura.

% O analiz3 pertinentd si complexa a mastilor animaliere din opera cantemiriand in Cretu 2013.
& Cf Biedermann 2002, Chevalier, Gheerbrant 1995, Dictionar 1995.
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Insa o reluare a textului releva impulsurile contradictorii ale scriiturii, cici albul si negrul isi
schimba adesea intre ele semnificatiile inifiale : ,,imagini infernale, negre, Inlocuiau imagini
pure, paradisiace sau invers. Nici o lumina intre cele doud, asa ca traiai un film intesat de
vraji”.

Lumina este cea care favorizeaza desprinderea de cotidian, de imediatul limitat, conditie
a transfigurarii spirituale, a inalfarii in imparagia biruintei. Fasiile de lumina adadpostesc
harfele ceresti din coardele carora ,,se imprastie armonii In impardtia eternelor lumini”.
Semnele acestei lumi sunt in permanenta miscare, faramitare si redimensionare, ,,cercul de foc
purificator” se sparge in ,,valuri de raze pe pinza intunericului”, adunandu-se inapoi in ,,taios
cerc de lumina”, in mijlocul caruia e ,,viata lui Dumnezeu”.

Prezenta explicitd a lui Dumnezeu motiveaza si salveaza o arhitecturad a lumii, care, sub
presiunea fortelor intunericului, ajunge in pragul noptii apocaliptice o mare de umbre,
posedate de un mister demonic. Sustragerea din intunericul cel mai dinafara, locul in care
libertatea umbrelor era imensa si fantezia lor draceasca, va consta intr-un efort de asumare a
unui pelerinaj personal, mai Intdi infruntdnd propriile temeri intre spatiul de trecere dintre
lumi, o primejdioasd apd latd si neagra care, la fel ca in basme, la intretdierea dintre Lumea
Alba si Taramul celalalt, nu curgea, nu se usca, nu se incretea, nici nu trdia, nici nu palpita,
caracteristici ce o fac pe Alice Botez sa retraiasca acut o viziune avand 1n centru fata smolita a
satanei.

Refugiul in oniric este iluzoriu, utopic, lumea din vis pastrand caracteristicile increatului
. nu era saldata nici de apa si nici de aer, nici de lumina si nici de intuneric, 1a mijloc de Rau
si Bun, pe muchia incertitudinii ontologice.

Odata ce visele negre, posedate si posesive, sunt inlaturate, calatoria initiaticd Incepe in
mijlocul neamului de oameni legendari, nenumiti, dar calduze sigure pe drumul cunoasterii,
intrucat unul din uriasi 1si ridicd o grddind de lumind. Urmatorul refugiu din fata unei
himerice linisti, bantuita de masti negre care capata viata proprie din spaimele celorlalti, va fi
o freneticd apa argintie, o oglinda ce reflectd prea stralucitoarea lumina de luna.

Popasurile pe care calatoarea le noteaza cu bogatie de amanunte in Jurnalul sau sunt tot
atatea spovedanii, tot atatea caderi si ridicdri, o metanoia permanenta. Perspectivele plurale
trideaza totodatd un stil existential propriu, o singuritate ciutatd si provocati. In lumea de
irealitati mai reale decat realitatea concretului zilnic, eroina viseaza la perfectiune, aspira la o
topire in inaltul luminii.

Dramatismul este accentuat de oximoronice lumini intunecate, deznodamantul améanat al
luptei fiind devastator pentru declarata dependenta de lumina a autoarei. Intunericul insusi are
viatd proprie, insa drumul lui e, inevitabil, inclinat spre autodistrugere, scriitoarea acumuland
o intreaga serie gradualizatd de verbe : se fluidizeaza, se calatoreste, tremurd, plange, se
chinuie, realizand, in completare, un superlativ asemanator biblicului intuneric cel mai
dinafara : si mai intunericul.

Izbavirea din acest labirint kafkian se poate realiza doar prin lupta cea bund, prin
purcederea in frumoasa calatorie in lumea harului. Aici nu mai regasesti nimic din fiinta
lucrurilor obisnuite, deoarece aici invadeaza legenda, si mitul, si visul, tot atatea coordonate
ale ruperii de materie. Spatiul sacralizat nu e, 1nsa, suficient, singur, ci are nevoie de
participarea voluntard a spiritului, iar Alice Botez se apdra de ametitoarea catastrofa —
,prabusirea a toate Tn negrul adanc” prin contemplarea luminii celei neinserate, prin rugaciune
: ,uga era simpld, te daruiesti razand de iluzia suferintei, dar trebuie sa calci suferinta cu
dureri de carne omeneasca”.

Razboiul dintre alb si negru continud pe tot parcursul Jurnalului. Sunt zile (si nopti, ca
sd respectam conventia dualitatii propusa de la inceput) in care biruinta pare sa apartina, pe
rand, ambelor tabere : razele de lumina tes un joc geometric, la exterior se pierd in intuneric,
dar in miez raman egale cu ele insele.
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In-fiintarea are drept rezultat o anti-lume, o inscenare a unei piese de teatru cu umbre
drept personaje: ,serpi, dare negre, sparte, lucioase, cascate in pereti, drumuri fatidice
destinate anume pentru straniul mers al umbrelor”, cu acelasi decor haotic in care elemente
ale unei naturi potrivnice fac schimb de roluri cu elementele arhitecturale : dealuri, vai, cripte,
prapastii, suvoiuri de ape, goluri negre si rotunde, ploaia si noroiul ce desfasoara pe caldaram,
intr-o oglinda deformata, un film in alb si negru, grote fraimantate cu mana din intuneric.

Cautarile esentializate 1si gasesc un liman Tn momentul 1n care lumina sacralizanta isi
demonstreaza puterea, lasand peste tot semne ale permanentei divine. Dupa drumuri
intortocheate si eforturi de rupere de materie, de refugiu in spiritual si de intelegere a
iluminarii, universul lui Alice Botez sparge monotonia cromatica printr-un contrast calitativ
puternic; cu o privire de ansamblu, din toatd lumea ramane doar o pictura cu lalele rosii,
esenta vietii fantastice din lucruri.

Biruinta luminii se aratd definitiva, spatiul si timpul se reaseaza pe temelii statornice,
drumul zbaterilor si al cautarilor a gasit o cale de iesire : ,,ceea ce se intdmpla erau numai
felurile in care ma gandea pe mine Dumnezeu”.

La aproape zece ani de la incheierea corpului principal al Jurnalului, in 1946,
pelerinajul lui Alice Botez pare sd se fi incheiat. Tendintele autodistructive au disparut,
campurile semantice pastreazd acum echilibrul castigat cu greu. Lumina a devenit rezistenta,
fie si In oglinda, la capatul suferintelor. Fard a-si diminua receptivitatea si reverberatia
tristetilor existentiale, autoarea poate sa declare, cu o liniste aparenta : ,,Nimic nu ma doare”.

Neschimbatd insd rdmane singurdtatea, ca temelie indestructibila, neschimbate
chemarea luminii §i tentatia intunericului, drumul intortocheat, pelerinajul cautarilor,
simboluri pregnante ce razbat din intreaga opera literara, fascinantd si greu de inchis in
limite ale interpretarii. Scriitoarea Alice Botez ne oferd numeroase demonstratii ale tehnicilor
si strategiilor stilistice moderne: multiple chei de lecturd, cu scopul declarat de a facilita o
decriptare a textului, intertextualitate, alegoria labirintului si a oglinzii, tehnica dedublarii,
toate partile componente fiind deopotriva interesante si uluitoare prin forta de sugestie, prin
corespondentele stabilite, prin volumul coplesitor de date pe care il inmagazineaza, facand
nejustificatd tacerea sub care critica literara a trecut, pand acum, aceste scrieri.
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