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THE MYTH OF ORPHEUS. PARALLEL BETWEEN THE ANCIENT POETRY OF OVID
AND VERGIL AND THE MUSIC FROM THE BEGINNING OF THE 17TH CENTURY
COMPOSED BY CLAUDIO MONTEVERDI

Maria Virginia ONITA
West University of Timisoara

Abstract: Through time, some were impressed by the power of which Orpheus’s poetry and
song subjugated surrounding beings; others were inspired by the love-story of Orpheus and
his wife, Eurydice, or by Orpheus’s journey in the Underworld. Also, there were some
attempts to explain from a psychological perspective, why Orpheus made that reckless
gesture of gazing at his beloved wife before it was time. The dramatic double loss of his
loved-one is another topic that evolved over time. The complexity of the character and his
enchanted life story are two major reasons why this episode of Hellenic mythology has
survived throughout the centuries, remaining an inexhaustible source of inspiration for the
humanity’s creative mind.

The central topic of this study is the myth of Orpheus viewed as the foundation of the first
operas. This character was not a random choice by the initiators of this musical genre. His
connection with music and poetry (the two elements that represented the foundation of the
first operas) was most suitable to exploit new forms of harmony, orchestration and vocal
melody. These searches have found their answer in the first musical drama masterpiece, La
favola d"Orfeo (music: Claudio Monteverdi, libretto: Alessandro Striggio).
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Intr-o analiza a mitului lui Orfeu, Mircea Eliade atrigea atentia asupra unor trisituri
esentiale ale acestuia: ,,desi numele si anumite iluzii din mit sunt atestate abia din secolul al
VI-lea, Orfeu este un personaj religios de tip arhaic. Se poate usor intelege ca el a trait inainte
de Homer, intelegand aceasta expresie fie cronologic, fie geografic (adica intr-0 regiune
barbara, inca neatinsa de valorile spirituale homerice); 2) [...] se bucura de atribute magico-
religioase preelenice (stdpanirea asupra animalelor, catabasa de tip samanic); 3) Orfeu este
prezentat ca intemeietorul initierilor prin excelenta*!.

L’Orfeo (favola in musica) de Claudio Monteverdi este prima creatie consemnata in
istoria muzicii care apartine genului operei. Libretul acesteia este semnat de Alessandro
Striggio, care a utilizat ca baza pentru scenariul sau Cartile X si XI (partial) din Metamorfoze
de Ovidiu si Cartea a IV-a din Georgicele lui Vergiliu.

in timpul lui Augustus, perioadd in care Ovidiu a realizat marile sale scrieri, artele si
literatura nfloresc. Arhitectura este reprezentatd de numeroasele cladiri impundtoare —
temple, teatre, portice. In literaturd se disting valoroasele scrieri ale lui Vergiliu, Horatiu,
Ovidiu sau Titus Livius, avandu-i deja ca precursori pe poeti precum Lucretiu sau Catullus.
Acum este momentul in care apar primele poeme cu subiect erotic, de o deosebitd valoare
literara, insa respinse de catre conducerea romana a acelor timpuri. Carmen este un termen ce
»desemneaza, in primul rand Arta iubirii, dar e posibil sa faca aluzie si la celelalte opere
erotice care, prin continutul lor imoral, se opuneau politicii lui Augustus“Z. Augustus l-a exilat
pe Ovidiu la Tomis, probabil ca urmare a scrierilor sale. In colectia Oameni de seamd, Ovidiu

! Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, vol. 1, trad. Cezar Baltag, Editura Stiintificd si
Enciclopedica, Bucuresti, 1986, p. 180.
2 Joan Maxim, Orfeu, bucuria cunoasterii, Editura Univers, Bucuresti, 1976, p. 81.
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Drimba 1i dedicd un volum lui Ovidiu. Aici ne este adusd in atentie frustrarea poetului cu
privire la pedeapsa nedreapta venita din partea lui Augustus. ,,lata: prima invinuire era adusa
imoralititii scrierilor sale. [...] Intr-adevir, ii fusese mai fluturatic talentul pe vremea cand
scria versuri de dragoste. Dar sa se spuna ca prin versurile lui, cele din Arta iubirii mai ales, i-
ar fi impins pe cititori la desfranare, era cu totul nedrept.*®

In Metamorfoze, in cartea a X-a Ovidiu realizeazi o descriere plind de farmec a
povestii de dragoste dintre Orfeu si Euridice: Cdntaretull Rodopian, dupd ce pe pamant
indeajuns a jelit-0,/ Cearca s-0 caute chiar pe-ale mortii meleaguri, cuteazal Sa se coboare
prin poarta Tenarului pana la Stix, isil Face loc printre duhuri usoare, ce-avut-au de groapal
Parte si-ajunge la Persefona si la stapanull Tarii mdhnite, al umbrelor domn; si-atingdnd ale
lirei/ [...] doamna regeasca si domnul adancului nu potl Rugii sd-i stea impotrivd; pe
Euridice o cheama.*

In cartea a XI-a Vergiliu ne prezinta sfarsitul terifiant al lui Orfeu (in care este sfasiat
tinere ciconiene) si viata acestuia dupd moarte, scene prezentate in versurile 1-66. Umbra lui
coboard in Infern, o intalneste pe Euridice si raimane alaturi de ea, putdnd acum sa o priveasca
in voie: Umbra lui Orfeu sub pamdnt se coboard si acolol Vede iar locuri pe care le mai
vizuse. Prin campull Celor piosi cautind, o gaseste pe Euridice,l Si o cuprinde cu dor.® La
Vergiliu, in cantul IV din Georgice, povestea lui Orfeu apare pentru prima data in forma ei
completa: moartea Euridicei urmata de coborarea lui Orfeu in Hades, si deznadejdea acestuia
dupa pierderea pentru a doua oard a iubitei sale sotii. Vergiliu il foloseste pe Proteu pentru a
explica pieirea albinelor lui Aristeu ca fiind drept o pedeapsd a zeilor pentru urmarirea
Euridicei. In fuga sa, aceasta a fost muscati de un sarpe, fapt ce a dus la moartea ei. Toate
elementele naturii, fiintele care au aflat de aceasta tragedie empatizeaza cu indureratul sot,
insa nimic nu-i poate alina suferinta. Mai apoi ne este prezentata céldtoria lui Orfeu in Infern
si descrierea Infernului. In acest fragment este foarte bine pictat efectul dezarmant al poeziei
cantate a lui Orfeu asupra creaturilor lumii umbrelor: Salasele subpamdntene insesil La cantul
lui Orfeu incremenira;l Si Tartarul, iatac de taina-al Mortii,| Si Furiile, ce-si innoada parull
Cu vipere verzui. Pana si Cerber,| Gatlejul intreit, desi-l cascase,| Si-l stapani. lar vesnica-
nvartirel A rotii lui Ixion, dintr-o datal Opritu-s-a si ea, lipsindu-i vantul ® In final versurile
vorbesc despre miraculoasa intalnire a celor doi soti si pierderea din nou a Euridicei, de
aceasta data pe vecie.

Quintilian vorbea despre opera lui Vergiliu ca avand ,,mai multa ingrijire si mai multa
constiinciozitate artistic [...] Toti ceilalti sunt cu mult in urma lui*.” Dante vorbeste de Ovidiu
st Vergiliu in contextul enumerarii celor mai importanti poeti ai antichitatii, in cantul IV din
Infernul (Divina comedie): Omer e el, poetul suveran/ satiricul Horatiu-n urma vine,/ Ovidiu-
apoi, iar ultimu-i Lucan./ [...] lar dupa ce-ntre ei putin vorbird,/ spre mine-ntorsi c-un semn
m-au salutat,/ iar de-asta ochii lui Virgil zambira.®

O analiza a personajului mitologic Orfeu nu poate fi completa dacd nu este realizata
din perspectiva celor doud ipostaze ale sale: Orfeu — poetul si Orfeu — cantaretul. Orfeu este
un simbol atat al poeziei cat si al muzicii. Nu intamplator prima opera, in adevaratul inteles
care-l presupune acest gen muzical (forma, structurd, constructie), este opera L’ Orfeo a lui
Claudio Monteverdi, care are ca personaj principal un poet-cantaret: Orfeu.

% Ovidiu Drimba, Ovidiu, Editura Tineretului, Bucuresti, 1960, pp. 253, 255.

4 Qvidiu, Metamorfoze, in Opere, coord. Andrei Turcanu, trad. Ion Florescu, Editura Gunivas SRL, Chisinau,
2001, cartea a X-a, pp. 497-498.

S Idem, ibidem, cartea a Xl-a, p. 522.

& Vergiliu — Bucolice. Georgice, traducerea Sebastian Lascir, Editura Mondero, Bucuresti, 2008, p. 244-245,

" Quintilian, Despre formarea oratoriului, cartea a X-a: Despre abundenta vocabularului in Arte poetice.
Antichitatea, culegere ingrijitd de D. M. Pippidi, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p. 384.

8 Dante Alighieri, Divina comedie. Infernul, trad. George Cosbuc, Editura Polirom, Bucuresti, 2000, p.89.
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Orfeu este un erou al mitologiei eline, un poet inzestrat cu o deosebitd maiestrie 1n arta
cantului, muzica lui avand puteri supranaturale: ,,imblanzea fiarele, muta stancile din loc,
linistea furtunile pe mare, [...] In timp ce legendarul bard facea sa rasune corzile lirei, piatra
lui Sisif a incremenit in varful stancii, roata lui Ixion s-a oprit, butoaiele Danaidelor n-au mai
lasat sa curgd prin gauri licoarea, crengile cu fructe nu s-au mai retras de la gura sirmanului
Tantal*®. Eminescu vorbea despre ,,Glasu-i, ce-nviase stanca“!®. Muzica si poezia lui Orfeu
aveau puteri atat asupra naturii si a oamenilor cat si asupra zeitatilor: Pe cdnd acestea spunea,
atingand ale lirei lui coarde,| Umbrele fara de sange-I plingeau; a lui Ixion roata se-oprise;/
Pdasari nu mai rupeau din ficatul celui suspus lal Chinul acesta; iar Danaidele urna-si
lasara,l lar tu Sisif, ai ramas asezat pe-a ta stancd. Miscate,/ Eumenidele lacrimi atunci au
varsat, prima oard 1.

Cu timpul Orfeu devine intruchiparea artistului desavarsit, fiind considerat drept
inventatorul sunetului muzical si al muzicii. ,.In antichitate orice epopee se deschide cu
invocarea zeilor, care devine un cliseu poetic. Cei dintai poeti au fost convinsi de natura
tainici a inspiratiei, Homer, Hesiod, aflaindu-se sub puterea muzelor.“'? Orfeu este considerat
sursa generatoare a misterelor initiatice care includeau diferite drame cu caracter sacru;
atenienii i confereau un rol principal in aceste spectacole teatrale. In acea perioada istorica
poezia si filosofia se completau reciproc. Filosofia era un stil de viatd ce cauta echilibrul
sufletesc, exprimandu-si ideile prin poezie. Acest personaj al mitologiei grecesti este deseori
prezent si in literatura antichitatii romane.

Din totdeauna a existat o legdturd strdnsd intre poezie si muzicd. Un exemplu
covarsitor 1n acest sens este cuvantul de origine latind carmen care Insemna cantec si poezie,
in acelasi timp®®. In ,,The Routledge Dictionary or Latin Quotations* alcituit de Jon R. Stone
intdlnim expresii precum camen triumphale — un cantec triumfal; carmen perpetuum
primaque origine mundi ad tempora nostra — un cantec pentru toate timpurile, de la
inceputurile lumii si pana in vremea noastra (adaptare dupa Ovidiu); tale tuum carmen nobis,
divine poéta, quale sopor fessis in gramine — cantecul tdu este pentru noi, o, poet divin,
precum somnul pe iarba moale pentru cei obositi [tr.n.]**. Incad din antichitate poezia era
cantata, linia melodica folositd fiind aleasa in functie de mesajul care se dorea a fi transmis.
Efectul obtinut prin contopirea intr-un tot unitar a muzicii si a versurilor este mult amplificat,
mesajul ajungand cu mult mai usor la receptor, afectand nu doar latura intelectuala a acestuia
ci si pe cea afectivd. Recitarea in sine, in antichitate, avea la baza o anumita melodicitate ce
ajuta la o transmitere mai eficientd a discursului, dandu-i fortd si avand un impact mult mai
direct si mai puternic asupra auditoriului. De aici se poate vedea deja o stransa legatura intre
literatura (poezie) si muzica, iar Orfeu Intruchipeaza insusi simbolul acestei legaturi. Oratoria
era o disciplind atent studiatd in scolile romane si constituia un element cheie in castigarea
unei cauze privind nevoile sociale sau politice ale Imperiului. ,,De-a lungul secolelor retorica
a cunoscut diferite modificari. In Evul Mediu a fost cultivatd in cadrul celor sapte arte
liberale, ea devenind o stiintd rigidd ale cdrei reguli si percepte erau asimilate mecanic.**
Aceste ,artes liberales au fost repartizate in Trivium care cuprindea gramatica, retorica,

% Stefan Augustin Doinas, Orfeu si tentatia realului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1974, p. 8.

10 Mihai Eminescu, Memento mori in Opere vol. |, Poezii (1), editie critici de Doru Murirasu, Editura ,,Grai si
Suflet — Cultura Nationala“, Bucuresti, 1995, p. 185.

11 Qvidiu, op.cit., cartea a X-a, versurile 40-46, trad. lon Florescu, p. 498.

12 Dan Negrescu, Invariante clasice in literatura roménd, Universitatea de Vest, Timisoara, 1995, p. 89.

13 Vezi Dan Negrescu, Cultura si civilizatie lating in cuvinte, Editura Paideia, Bucuresti, 1996.

14 Jon R. Stone, The Routledge Dictionary of Latin Quotations: the illiterati's guide to Latin maxims, mottoes,
proverbs and sayings, Editura Routledge, New York, 2005, pp. 142, 235, 324.

15 Dan Negrescu, Invariante clasice in literatura romand, p. 151.
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dialectica si in Quadrivium ce cuprindea geometria, aritmetica, astronomia si teoria
muzicala*1®,

In cartea sa, Melopoetica, Grete Tartler observa si analizeazi evidenta inrudire a
poeziei cu muzica. Unul din elementele de baza prezente la cele douad arte 1l constituie ritmul,
caruia i se alaturd armonia si polifonia. Ea spunea: ,,Totusi, renuntand la saltaretele dactile,
nici un poet al zilelor noastre nu a renuntat de fapt la ritm (intelegdndu-l insd ca pe o
periodicitate perceputd la alte nivele: periodicitatea metaforelor, simbolurilor, miturilor,
tipurilor de personaje etc.) nici la armonie (consonanta sau disonanta scontatd a acordurilor
verbale) sau la polifonie (impletirea mai multor voci) s.a.m.d.“!’

Efectul pe care poezia si muzica il exercitd asupra psihicului uman este unul
asemanadtor. ,,Proportiile spatiale intre anumite cuvinte recontextualizate, tainele repetitiei, sau
pur si simplu asezarea cuvintelor, [...] dinamica frazelor, [...] ca s& nu mai vorbim de
constructie, forma, [...] toate acesta demonstreaza ca orice text (poetic) ar putea fi citit printr-o
grild muzicala.“™® Atat ordinea cuvintelor, cit si a sunetelor muzicale nu este aleatorie atunci
cand acestea fac parte dintr-o creatie poeticd sau muzicala. Alegerile facute de poet sau
muzician au un scop unic: de impresionare a afectului, psihicului si intelectului uman. ,,Desi,
evident, intre poezie si muzicd nu poate exista fuziune completa, ele sunt in continuare si in
cele mai moderne creatii bune surori, iar scriitorii $i muzicienii au aproape aceleasi idealuri,
sunt bantuiti de aceleasi temeri, experimenteaza tehnici nu mult diferite.*°

Poezia si muzica sunt elemente ce relationeaza in mod direct cu trdirile afective, dar si
cu cele intelectuale, pentru ca ,intelegerea (intelectuald) si perceptia senzorialda merg
impreuni“%,

,Ce este poezia dacad nu lauda, preamadrire a lumii, iar poetul «... un glas slavitor/ ivit
precum metalul pur din zgura / tacerii...»? (Rilke, Sonete catre Orfeu, 1, 7. Traducere de
Arginescu - Amza). A canta inseamna a slavi devenirea misterioasa a universului crescand din
adancuri si revelandu-se plenar n lumina. Muzica, fericirea unica a lirei, poate da viatd unei
Euridice necunoscute, fapturd de vis, iesind din Intuneric, ca sa disparad odata cu ea in aceleasi
umbre ale tirimului misterios de unde s-a ivit.“?! Orfeu este considerat ca fiind ,,punctul de
plecare in ceea ce priveste Infiintarea misterelor initiatice In cadrul carora era prezentata o
drama sacrd cu un subiect necunoscut cu exactitate. El era cel caruia atenienii ii dedicau
ceremonia de intrare in Mistere“??. In antichitate poezia si filosofia se completau reciproc.
Filosofia era un stil de viata ce cauta echilibrul sufletesc, exprimandu-si ideile prin poezie.

Plutarh face o analiza amdnuntita a legaturii dintre muzica si poezie, pornind chiar cu
inceputurile muzicii si ale poeziei. El sustine afirmatia lui Heraclide din Catalogul inventiilor
conform cdreia cel care a dat nastere citarediei si poeziei citaredice este Amfion, fiul lui Zeus,
de unde putem deduce ca muzica si poezia sunt in stransa legatura cu divinitatea. Acestuia fi
urmeaza Linos din Eubeea cu primele threnos-uri, Anthes din Anthedonuk Beotiei cu primele
imnuri, Pieros din Pieria cu primele poeme despre muze, Filammon din Delfi, Thamyris din
Tracia, Demodocos din Corcira. ,,Alcatuirea cuvintelor din aceste poeme, [...] nu era
desprinsa de masurile ritmului, fard metri, ci se asemana, dimpotriva, cu formele vorbirii
proprii lui Stesihor si poetilor melici din vechime, cei care faceau versuri epice pentru a le
adduga mai apoi tratarea muzicala.“?® In acest context, el afirma: ,,Cat despre Orfeu, s-ar

16 |dem, ibidem, p. 119.

17 Grete Tartler, Melopoetica, Editura Eminescu, Bucuresti, 1984, p. 9.

18 |dem, ibidem, p. 8.

19 |dem, ibidem, p. 12.

20 pPlutarh, Despre muzicd, in Arte poetice. Antichitatea, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p. 439.

21 Cornel Capusan, Orfeu: motivul permanentei in lirica Renasterii, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1978, p. 5.
22 Guy Rachet, Tragedia greaca, trad. Cristian Munteanu, Editura Univers, Bucuresti, 1980, p. 26.

23 Plutarh, op.cit., p. 430.
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parea ca el nu imitase pe nimeni, fiindcd mai Tnainte de el nu se ivise nici un Tnaintas, in afara
de compozitorii de aulodii, iar opera lui nu seamini cat de putin cu infiptuirile acestora*?*.
Intr-o nota a acestui text se precizeaza ci Orfeu, , marele poet initiator — singurul care si-a
putut inalta lira si in lumea umbrelor — primise harul muzicii direct de la Apolo. Nu putea
deci sd deprindda mestesugul sdu ca o simpld imitatie. Arta citadelei orfice valora din plin
resursele celor doud tetracorduri si se deosebea de interpretarea mult mai simplistd a
rapsozilor epici“?. Putem observa ci Orfeu este numit mare poet dupi care se face referire la
abilitatile lui muzicale, fara a fractura in vreun fel legatura dintre cele doua arte: poezia si
muzica. De asemenea, in nota anterioard se vorbeste despre o filiatie sau succesiune a
poetilor-cantareti, in care ,,dupd numele semi-divine Orfeu, Linos, Pamfos (eventual si Olen)
veneau Terpandru, Filammon si ceilalti compozitori-poeti“?. De aici se poate extrage ideea
conform careia Orfeu avea o naturd semi-divind, o posibild explicatie pentru forta pe care o
exercita, prin muzica, chiar si asupra lumii nemuritoare. De altfel, muzica si cuvantul formau
o forta pe care cei inzestrati trebuiau sa o foloseasca cu mare atentie, dupa reguli stricte: ,,nu
era permis in vechime sa interpretezi aceasta artd, cum se face astazi, cu schimbari si tranzitii
de tonalitate si ritm*?’,

Orfeu este privit ca un mag intr-un sens aparte al cuvantului: ,,Acceptiunea vulgara a
magiei nu ¢ admisa de Apuleius: cel care, fiind in legatura cu zeii nemuritori, are putere de-a
face tot ce vrea prin taria misterioasd a anumitor descantece; prin urmare, el combate
prejudecata ignorantei a cdror victime au fost atdtia filozofi, cum ar fi Anaxagoras,
Leukippos, Democrit si Epicur. El ii invocd mai ales pe cei numiti magi in sensul comun al
cuvantului — care se disting prin faptul cd venereaza providenta care guverneaza lumea si 1i
onoreazi in mod pios pe zei —, precum Epimenide, Orfeu, Pitagora, Ostanes.*?

,,Orfeu este cel ce a sesizat toate nevoile interioare ale omului, toate aspiratiile, zonele
luminoase si umbrite ale constiintei, cautind si cantdnd in acelasi timp si toate caile posibile
pentru satisfacerea lor.“?® Importanta lui Orfeu se manifestd si in istoria mitologiei:
»Nemaipomenitele ispravi [ale argonautilor] s-ar fi pierdut in negura uitarii daca n-ar fi fost
triite de Orfeu, care le-a si cantat intr-un poem al siu.“%

Printre cele 900 de rationamente sau teze ale lui Pico della Mirandola se numara 31 de
rationamente despre modul de a intelege imnurile lui Orfeu prin prisma Magiei. In acest caz
autorul se referd la magia naturald, divind sinonima cu intelepciunea secreta a lucrurilor
naturale. Despre Orfeu si muzica sa se vorbeste in rationamentul 2: ,Nimic mai eficient
pentru Magie naturald din imnurile lui Orfeu decat acceptarea muzicii necesare, a intentiei
sufletului si a celorlalte circumstante pe care inteleptii le cunosc.“3* In cel de-al treilea
rationament ni se spune cd ,,numele zeilor pe care le cantd Orfeu [...] sunt ale virtutilor
naturale si divine, de la adevaratul Dumnezeu, spre folosul omului in cea mai mare masurd®,
iar rationamentul 4 spune ca ,,imnurile lui Orfeu slujesc cu adevarat Magiei naturale
ingiduite.“? Despre numirul imnurilor lui Orfeu ne vorbeste in rationamentul 5, afirmand ci
acesta este egal cu ,,numarul cu care intreitul Dumnezeu a creat veacul”. Cine doreste sa
inteleagd corect imnurile lui Orfeu trebuie sa ,introducad in intelect Tn mod perfect

24 |1dem, ibidem, p. 431.

25 Arte poetice. Antichitatea, p. 444.

% 1dem, ibidem.

27 Plutarh, op.cit., pp. 431-432.

28 Dan Dana, Zalmoxis de la Herodot la Mircea Eliade: istorii despre un zeu al pretextului, Editura Polirom,
lasi, 2008, p. 97.

29 Joan Maxim, op.cit., p. 41.

% 1on Acsan, Constelatia corifeilor, Editura Cartea romaneascd, Bucuresti, 1984, p. 16.

31 G. Pico della Mirandola, Rationamente sau 900 de teze. Despre demnitatea omului, trad. Dan Negrescu,
Editura Stiintifica, Bucuresti, 1991, p.89.

32 |dem, ibidem.
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proprietitile sensibile, pe calea analogiei secrete.“*® Imnurile lui Orfeu sunt aseminate, din
perspectiva intrebuintarii lor, cu cele ale lui David; Curetii lui Orfeu sunt asemenea puterilor
lui Dionysos; Typhon de la Orfeu este considerat corespondentul lui Zemael din Cabala;
noaptea la Orfeu este identificata cu Ensoph in Cabala.*

Claudio Monteverdi avea ideea realizarii unui spectacol de amploare, complex atat in
ceea ce priveste alcatuirea literard, cat si In ceea ce priveste mdiestria constructiei muzicale.
Ocazia a survenit atunci cand curtea de Mantua, reprezentatd de Vincenzo Gonzaga, i-a
incredintat compunerea operei L’Orfeo, dupa libretul lui Alessandro Striggio, pentru
carnavalul din 1607. ,,Opera L’Orfeo de Monteverdi este de o importanta cruciald pentru
istoria muzicii deoarece in aceastd compozitie timpurie sunt prefigurate majoritatea
caracteristicilor popularului gen al operei de mai tarziu [tr.n.]%.

George Sbarcea, in prefata cartii lui Laszlo Passuth (o biografie romantatd a
compozitorului), spune: ,,Claudio Monteverdi [...] este artistul care infaptuieste idealul de
dramma per musica al generatiei baroce italiene, creand o noud forma de expresie la o stare
proprie de sensibilitate [... iar] eroii operelor sale [...] nu mai sunt doar biete fantose care
cantd, ci oameni animati de patimile vietii, mahniti si nelinistiti de tragica, rapida ei ofilire, de
netdrmuita solitudine a fiecarui sunet, dar si insufletiti neincetat de vesnicul avant spre
nemurire, spre continuitate, spre victoria spiritului asupra materiei“.

Premiera are loc in luna februarie, intr-o atmosfera intima, ,,in fata unui public restrans
si distins, invitat de Accademia degli Invaghiti“*" (Academia lubitorilor de Arte Frumoase)
cunoscuta si sub numele de Accademia degli Incogniti (termen mai des intalnit). Succesul
operei a dus la repetarea spectacolului in fata unui public mult mai numeros, la teatrul curtii,
apoi la Torino si Florenta. Succesul din seara premierei 1-a indemnat pe Vincenzo Gonzaga sa
comande o a doua reprezentatie, chiar si 0 a trei-a care, insd, nu a mai avut loc. in anul 1607,
cu ocazia primei auditii a operei, a fost tipdrit libretul lui Alessandro Striggio. Abia in anul
1609 a iesit pentru prima datd de la lumina tiparului si partitura lui Monteverdi, avand o
dedicatie adresatd mostenitorului tronului, Francesco Gonzaga. ,,Cele doua editii au fost
tiparite de acelasi editor venetian, Ricciardo Amadino, insa difera in ceea ce priveste detaliile
textuale, asa cum era de asteptat.”® [tr.n.] Diferenta majori dintre acestea sti in finalul operei.
In varianta libretului lui Striggio, mitul este respectat in intregime, Orfeu fiind prins de
bachante. In partitura aparuti dupa doi ani, aduce un final fericit bazat pe Astronomia lui
Hyginus: prin interventia deux ex machina, Apolo coboara din vazduh pentru a-l salva pe
Orfeu. lain Fenlon ne prezintd in studiul sdu cateva impoteze care ar justifica schimbarea
finalului. Unul dintre motive ar putea fi spatiul restrans in care s-a prezentat pentru prima data
opera. O altd posibilitate ce argumenteaza schimbarea finalului intr-unul fericit este
componenta publicului prezent la cea de-a doua reprezentatie a operei: la premierd au
participat doar membrii Academiei degli Invaghiti, in totalitate barbati, pe cand la a doua
punere in scend au fost prezente si doamnele din inalta societate, care nu ar fi suportat un final
tragic. Poate cea mai plauzibild explicatie ar fi ocazia cu care s-a cerut o a doua reprezentatie
a operei L Orfeo, lucru nemaiintilnit pana atunci: vizita Ducelui Carlo Emanuele de Savoia in

33 1dem, ibidem.

34 Vezi idem, ibidem, pp. 89-90.

% Dieter Zochling, Die Oper — farbiger Fiihrer durch Oper, Operette, Musical, Editura Harenberg, 1988, p.
339: ,,Monteverdi's Orfeo ist deshalb von groBter musikgeschichter Bedeutung, weil in diesem frithen Werk
die meisten Merkmale der spiteren landldufigen Kunstgattung de Oper bereits vorgebildet erscheinen.*

3 Laszlo Passuth, Muzicantul ducelui de Mantaua, trad. Alexandru Molnar, Editura Muzicald, Bucuresti, 1968,
p. 7.

37 Marianne Pandi, Claudio Monteverdi, trad. Constantin Olariu, Editura Muzicald, Bucuresti, 1963, p. 61.

% lain Fenlon, The Mantuan 'Orfeo’ in John Whenham, Claudio Monteverdi: Orfeo, New York, Cambridge
University Press, 1986, p. 3: ,,The two editions were brought out by the same Venetian publisher, Ricciardo
Amadino, but they differ in matters of textual detail as one might expect.

1083

BDD-A22077 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 19:47:20 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 6/2015

contextul pregatirilor nuptiale ale fiicei acestuia, Margherita si ale lui Francesco, fiul lui
Vincenzo Gonzaga. Este de inteles faptul ca o asemenea ocazie nu putea fi sdrbatorita prin
prezentarea unei tragedii muzicale.

Compunerea muzicii pentru opera L 'Orfeo se pare ca a durat aproape un an, luand in
considerare scrisorile lui Monteverdi si faptul ca un madrigal pentru cinci voci vedea varianta
finala dupa o saptamana de lucru. Dupa finalizarea lucrului la opera, pare-se in luna
noiembrie a anului 1606, a urmat copierea stimelor pentru fiecare instrument si voce in parte,
apoi repetitiile.?® Indicatiile compozitorului cu privire la distribuirea instrumentelor si a
vocilor sunt foarte clare, spre deosebire de alte opere ale timpului.*°

Povestirea libretului este prezentatd intr-o impartire variata: in unele cazuri libretul si
implicit opera sunt structurate in trei acte care cuprind cinci tablouri, iar in alte surse intdlnim
o impirtire in cinci acte*!, care reprezinti, de fapt, tablourile variantei precedente, ambele
variante avand in introducere Prologul. In continuare voi prezenta varianta impartirii in cinci
acte a libretului, o varianta intalnita si in primul exemplar tiparit al partiturii acestei opere.

Prologul — Prima aparitie pe scend este cea a Muzei muzicii. Muzica se adreseaza
spectatorilor aducand laude familiei protectoare (Gonzaga). Dupa ce le povesteste pe scurt
actiunea pe care vor urma sd o urmareascd, Muzica cere auditoriului sa faca liniste pentru a
lasa ca puterea minunata a sunetelor sa-si faca efectul asupra sufletului. Actul I — Actiunea din
tabloul 1 se desfasoard in preajma unui mic templu, in mijlocul padurilor si pajistilor. Aici, un
pastor povesteste despre fericita casatorie dintre Orfeu si Euridice, invitand nimfele si pastorii
sd sarbatoreascd evenimentul. Orfeu isi cantd bucuria, iar Euridice ii raspunde, amandoi
aducand multumiri zeilor. Actul al II-lea ni-1 prezinta pe Orfeu in cadrul spatiului in care si-a
petrecut tineretea, evocand istoria dragostei sale. In acest timp, apare nimfa mesageri Sylvia,
care aduce vestea ingrozitoare a mortii prea-iubitei Euridice. Aceasta a fost muscata de un
sarpe in timp ce culegea flori pentru cununa nuptiald. Distrus, Orfeu este de neconsolat de
orice vorba buna a celor din jur. El se hotaraste sa coboare in lumea umbrelor pentru a o
recuceri pe Euridice. Actul 11l — n tabloul I Orfeu se afld deja in Infern, inarmat doar cu lira
sa. Speranta, care l-a Insotit pand la malurile Styxului, trebuie sa-1 paraseasca, neavand voie sa
intre In lumea umbrelor. Orfeu este intdmpinat de Caron, paznicul Infernului, care refuza sa-l
treaca raul, desi este induiosat de cantul siu. in ajutorul lui Orfeu vin chiar zeii, care il
ademenesc pe Caron. Orfeu canta la harpa lui pand cdnd Caron cade intr-un somn adénc.
Actul IV incepe cu rugamintea Proserpinei (adanc impresionatd de muzica lui Orfeu) catre
Pluton, regele tenebrelor, de a-i ingadui Euridicei sa revina in lumea celor vii. Pluton accepta
in final, insa numai cu indeplinirea unei conditii: Orfeu va trebui sd o conduca pe pamant fara
sa o priveasca nici macar pentru o clipa. Fericit, Orfeu porneste urmat de Euridice spre a-si
implini visul. Pe drum, insa, teméandu-se cd a fost inselat de Pluton, nu se poate stdpani si
incalca fagaduinta, privind inapoi catre iubita lui sotie. Euridice dispare din nou din viata lui
Orfeu, de aceasta data pentru totdeauna, intorcandu-se in lumea umbrelor, acum de neclintit la
invocatiilor acestuia. In actul V Orfeu se giseste din nou in padurile Traciei, unde plange
pierderea sotiei sale. Singurul raspuns consolator este cel al nimfei Echo. Zeul Apollo, tatal
sau, coboard din cer pe un nor, oferindu-i drept consolare, nemurirea. Ei pornesc impreuna
spre 1naltimi, unde Orfeu va suspina vesnic, evocand-0 pe prea-iubita sa Euridice. El va privi
pentru eternitate strilucirea acesteia care a fost transformati intr-o constelatie.*? Striggio si

3 Denis Stevens, The letters of Claudio Monteverdi, Editura The Press Syndicate of the University of
Cambridge, New York, 1980, p. 49.

40 Vezi Arthur Jacobs si Stanley Sadie, Book of Opera, Editura Wordsworth, Londra, 1996, p. 21.

41 Vezi Stanley Sadie, Enciclopedia Ilustrata dell'Opera, editie italiand, trad. Roberta Bargellesi, Editura Logos,
Modena, 2006, p. 26.

42 Vezi George Constantinescu, Splendorile operei — Dictionar de teatru liric, Editura Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 2008, p. 263 si Stanley Sadie, op.cit., p.29.
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Monteverdi evita finalul tragic al vietii lui Orfeu in care acesta este ucis si decapitat, oferindu-
ne, in schimb, un sfarsit intr-o lumind optimista.

Orfeu: Si non vedro piv mai

de I'amata Euridice i dolci rai?
Apollo: Nel sole e ne le stelle
veggherai le sue sembianze belle.*

Libretistul Alessandro Striggio a fost fiul celebrului autor de comedii-madrigal
Alessandro Striggio, aducandu-si serviciile curtii Gonzaga. Facand parte dintr-0 familie de
muzicieni (mama sa, Virginia Vagnoli, era solistd si canta la alautd) si-a petrecut copildria in
societatea Tnaltd a curtii de la Mantua. Chiar dacd muzica era o parte importanta a vietii sale,
el a urmat dreptul, pregitindu-se pentru a intra in slujba curtii de Mantua, pe care a servit-0
timp de doudzeci de ani. I-a fost oferit titlul de nobil de catre ducele Vincezo Gonzaga,
Alessandro fiind secretar al ducelui, ambasador al curtii de Mantua la Milano si cancelar
(pand in anul 1628). In cele din urmi a fost ridicat la titlul de marchiz. Tanirul avocat
Alessandro Striggio, diplomat de cariera, isi face prima aparitie publica intr-un cadru artistic
ca si interpret la viold Intr-un ansamblu orchestral cu maiestrie ales pentru festivitatile
nuptiale ale ducelui Ferdinand al Toscaniei, din anul 1589. Cele mai cunoscute creatii literare
ale sale sunt legate de numele lui Claudio Monteverdi: este libretistul operei L’Orfeo si
textierul baletului Tirsi e Clori.

Interesul siu pentru muzicd se manifestd pe tot parcursul vietii sale. In anul 1590 a
contactat mai multi editori pentru a publica postum ultima culegere de madrigaluri a tatalui
sau. Pe langa colaborarile cu Monteverdi, Striggio 1si manifesta interesul pentru muzica in
cadrul organizatiei Accademia degli Invaghiti (,,Academia indragostitilor de arte frumoase*).
Chiar si dupa ce Monteverdi a parasit Mantua pentru a primi postul de capel-maestru la San
Marco, Venetia, Striggio a continuat sa pastreze legatura cu acesta. Se pare ca Alessandro a
fost autorul unei alte compozitii ale lui Monteverdi: cantata Apollo, a carei partitura, din
nefericire, s-a pierdut. Victima a ciumei, isi incheie viata in anul 1630, aflandu-se in timpul
unei misiuni diplomatice la Venetia.

Monteverdi si Striggio au avut o relatie destul de apropiatd, ambii fiind prezenti la cele
mai importante evenimente muzicale. Intr-0 astfel de ocazie s-a niscut si ideea celor doi de a
compune o favola in musica. Evenimentul declansator I-a constituit reprezentatia, la Florenta,
a unui teatru muzical, fructul colabordrii dintre Jacopo Peri si a lui Ottavio Rinuccini, intitulat
Euridice. Este o forma incipientd a ceea ce urma sa devind un gen muzical grandios — opera.
Iatd cum este prezentata relatia celor doi (Striggio si Monteverdi) in varianta romantatd a
biografiei compozitorului: ,,Alessandro Striggio, fiu de muzicant, nobil curtean si secretar cu
mare influentd la Curte, nutrea simpatie pentru Claudio Incd de cand tanarul violonist
cremonez venise la Reggia.“** Atunci cand Monteverdi a preluat acest subiect in voga in
perioada respectiva, pus pe libretul lui Striggio, a adus pentru prima data in operd o maiestrie
care este pastrati cu toatd convingerea de citre creatorii de operd pana in zilele de astizi.*® In
scrisorile sale, Monteverdi 1 se adresa totdeauna lui Striggio prin urmatoarea succesiune de
apelative: ,,Illustrissimo mio Signore e Padrone Colendissimo**® (Ilustrului meu Domn si
Prea-respectatului meu Maestru [tr.n.]).

43 Claudio Monteverdi; Alessandro Striggio, L'Orfeo, favola in musica, Apprello Ricciardo Amadino, Venetia,
1609 (fotocopie), p. 94.

44 LaszIo Passuth, op.cit., p. 224.

4 Vezi Robert Donington, Opera & its Symbols: the Unity of Words, Music and Staging, Editura Yale
University Press, New Haven & Londra, 1990, p. 30.

4 Vezi Denis Stevens, op.cit.
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,Libretul se concentreazd asupra imaginii prototipale neoplatonice a soarelui ce
simbolizeazi iluminare mentala si spirituald“4’. Tiparit si distribuit in silile de teatru ale
acelor timpuri, ,,libretul permite publicului sd urmareasca versurile unei opere, sau traducerea
lui in cazul reprezentatiilor intr-o limba strdina. [...] De obicei libretul debuta cu o prefata
dedicata angajatorului libretistului, urmatd de un prolog care prezenta contextul in care avea
sa se desfasoare actiunea operei. Urma apoi enumerarea personajelor, detaliile privitoare la
schimbarile de scena [tablourile operei], dansurile ce urmau a fi vizionate uneori, unele
observatii asupra efectelor scenografice. In Italia, unde Biserica revizuia atenti textele
operelor baroce in cautarea eventualelor pasaje blasfematoare, libretistul avea o obligatie in
plus: trebuia si-si declare devotamentul fati de religia catolici a Romei.* [tr.n.]*8
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