JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue n0.6/2015
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Abstract: Vasile Voiculescu's fantastic prose was a revelation, like the series of "Sonnets ...",
revealing once more the polymorphic talent of this writer. Combining folk vision with the
modern intellectualism, the writer creates a unique fictional universe. The short-story
"Lostrita" is based on popular beliefs about aquatic demons. The pact with the devil is
accepted by Aliman as a sacrifice made in the name love and is officiated under the power of
an occult moon.
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Proza fantastici a lui Vasile Voiculescu a constituit o revelatie, ca si ciclul "So-
netelor...", dezviluind incd o dati talentul proteiform al scriitorului. Imbinand viziunea
folclorica cu intelectualismul modern prozatorul creeaza un univers fantastic ce are drept
limite fabulosul feeric si miraculosul pagan.

Acest univers fiinteazd in orizontul mitului si al sincretismului popular, intr-0
atmosfera fabuloasa, sdlbaticd de o extraordinard vitalitate in care realul si imaginarul se
interfereaza sub forta unei magii narative remarcabile.

Temele si motivele predilecte sunt: inrdurirea magica, vandtoarea ca act inifiatic,
animalul totemic, arhetipul, dedublarea om-totem, regresia temporald. Eroii sunt niste
existente arhetipale care realizeaza magic intoarcerea intr-un timp originar, intr-un spatiu
arhaic. Ei sunt in cautarea unui tipar esential care sd-i redea esentei lor primordiale (Pescarul
Amin, Lacul réiu, Lipitoarea, Caprioara din vis, Ultimul Berevoi, Tubire magica, In mijlocul
lupilor, Lostrita).

Nuvela Lostrita se inspira din credintele populare legate de demonii acvatici. Titlul
fixeaza in centrul toposului fantastic o fiintd fabuloasa ce revalorizeaza mitul folcloric al
stimei apelor (al Ondinei, al sirenei). Optiunea scriitorului care se opreste asupra lostritei
(peste rapitor din apele repezi de munte, inrudit cu pastravul) are o relevantd incontestabila:
prinderea acestui peste rar reprezinta o proba suprema pentru un pescar.

Criticul Vladimir Streinu incadreaza textul in categoria "nuvelelor care semnifica
realitati primordiale", in timp ce Sergiu Pavel Dan considera ca "tema fundamentala, fatala, a
prozei lui Voiculescu este magia".

Compozitia traditionala (cele cinci secvente corespund celor cinci momente ale
subiectului) este complicatd prin prezenta unei "rame" (prologul si epilogul incadreaza
epicul) si prin formula "povestirii in povestire" (povestea fetei din alt veac). Compozitia
realizeaza nivelul sintactic al operei (Tzvetan Todorov)

Structura este caracteristica epicului fantastic: cele doua planuri - cel al realului si cel
al imaginarului - se ambiguizeaza si se suprapun, conferind povestirii o aura de mister
romantic.

Planul fantastic se instituie inca de la inceput, in secvenfa-prolog. Aceasta are o dubla
functie estetica: proiecteaza intamplarile in sfera fabulosului folcloric (generdnd atmosfera
stranie care incitd imaginatia cititorului) si formuleaza un avertisment asupra primejdiei
sporite ce-i pandeste pe cei ce traiesc in preajma apelor: "Nicdieri diavolul cu toata puita si
nagodele lui nu se ascunde mai bine ca in ape. Dracul de baltad, se stie, este nelipsit dintre
oameni §i cel mai amagitor. la felurite chipuri: de la luminitele care pdlpdie in beznele noptii
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si trage pe calatorul ratacit, la adanc, pana la fata suie care se scalda in vuitori §i nu-i decdt
o stima vicleana, cursa pusa flacailor nestiutori, sa-i inece.

Planul realului se instituie Intr-un spatiu precis situat geografic, (tinutul Bistritei, de la
Piatra si Toance pana la Neagra) in care traieste o comunitate statornicita intr-un tipar de viata
sociala si spirituala de mare vechime. Oamenii acestor locuri sunt pescari, plutasi, carausi ce-
si transmit mestesugul din tatd in fiu, ce au o mentalitate arhaica si o gandire magica. Ei cred
in "cele vazute si nevazute", cred in existenta stimelor si a strigoilor, cred in Dumnezeu si se
feresc de ispitirile diavolului care se materializeaza in lumea reald. Hotarul dintre real si
irealitate este astfel suprimat, favorizdnd ambiguizarea raportului dintre cele doud planuri: "Pe
Bistrita Necuratul randuise de multa vreme o nagoda i infatisare de lostrita".

Spatiul real are acum conotatii ale locului nefast. Recunoastem, ca si in alte nuvele
fantastice voiculesciene, un topos specific: spatiul izolat de influenta civilizatiei, greu
accesibil, cu o naturd sdlbaticd manifestandu-se stihial, cu deschidere spre arhaic si spre o
anti-lume a magicului demonic. Aceasta lume fiinteaza intr-un timp primordial ("de multa
vreme") in care se poate produce invazia supranaturalului. Aparitia si manifestarile lostritei
reediteaza mitul ispitirii biblice Intr-o varianta folclorica. Lostrita ¢ o prezentd malefica,
metamorfozele ei neintrerupte (ea totalizeaza atribute ale unor specii diferite: "cu cap bucalat
ca de somn, trup sui de salau si pierea pestritatd auriu, cu bobite rogii-ruginii, ca a
pastravului") slujesc ideea ispitirii. Descrierea fiintei fabuloase prefigureaza evenimentele:
comparatia cu "o domnita lungitd la soare" anticipeaza metamorfoza lostrita-femeie, iar struc-
tura contrastiva frumusete exterioard/caracter malefic ("hulpava de peste", "nesatula de carne
de om") anticipeaza seriile de antinomii pe care se intemeiaza epicul.

Secventa expozitiva prezintd si cel de-al doilea personaj principal din aceeasi per-
spectiva auctoriald omniscientd, dar i din perspectiva comunitatii, devenite in text instanta
narativa. Aliman, erou cu nume de balada, apartine castei initiatilor care au invatat sa
descifreze semnele tainice ale naturii si care mai pastreaza ceva din puterea spirituald a stra-
mosilor.

Aliman se inifiaza in tainele naturii §i ale mestesugului sau alergand cu undita pe
urmele lostritei miraculoase. Astfel el "a deprins toate viclesugurile salbaticiunilor". Pornita
ca o actiune justitiara, goana pescarului dupa lostrita vrajita in care vedea un "peste adevarat"
ia in curand dimensiuni simbolice, traducand aspiratia personajului la un absolut imposibil de
atins. Momentul-intriga fixeaza clipa cand, imbratisand lostrita ce-i scapa din brate "ca 0
zvarluga de fata, duminica, la hora", Aliman traieste infiorarea unui dor fara sat. Iubirea
magica este surprinsa din perspectiva credintelor populare ca har si blestem, ca boala ce surpa
fiinta.

Pentru temerarul voinic confruntarea cu pestele minunat fusese mai intii o provocare
si o proba de virtuozitate in stiinta mestesugului sdu. Acum ea devine dureroasa cautare,
disperata incercare de a fi iardsi fericit, devine patima ce-1 imbolnaveste de dor. Peste iarna
flacaul zace, lipsit parca de orice franturd de vointa, de orice elan vital. Cand, primavara,
Bistrita is1 sparge camasa de gheatd, Aliman revine parca la viatd. Se sugereazad astfel un
straniu acord intre om §i naturd ce fiinteazd parca in aceleasi cicluri cosmice. Treziti
deopotriva din "somnul iernii" omul si raul se manifesta in dezlantuiri de energii nefiresti ce
lasa sa se intrevada iesirea din marginile legitatilor realului.

Universul acvatic, demonizat, se manifesta stihial: "Apele veneau naboi, tot mai negre
si mai umflate [...] si lumea privea ingrozita". Apa neagra, apa ostild materializeaza in
substanta fluida, agresiva, tenebrele anti-lumii din "genuni". Prezenta obsesiva a acestui
substantiv in relatie cu toponimicul Bistrita submineaza realitatea spatiului ce se configureaza
tot mai accentuat ca spatiu thanatic,

! Vasile Voiculescu, Capul de zimbru, Ed. Pentru Literaturd, Bucuresti, 1966, p.45
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Incredintat ca "nu este lucru curat" eroul apeleaza la practici magice: "4 plecat in sus,
la un sat salbatec de pe Neagra. Auzise el ca acolo e un vraci batran, mare descantator de
pesti: un fel de stapan al apelor". Miscarea ascensionald a eroului ("4 urcat cale de o zi si a
ajuns noaptea tdarziu") figureaza plastic ruptura de nivel ontologic: iesirea din "lumea lui
Dumnezeu" si intrarea intr-un simbolic spatiu al magiei, eresului, practicii vrdjitoresti.
Retragerea in "noaptea timpului ancestral" si intr-o lume arhaic-geologica in care fondul
pagan de rituri si credinte mai poate influenta duhuri primordiale, declanseaza evenimentul
fantastic. in lumea numita simbolic "Neagra" stapan al apelor este un solomonar care-l
initiaza pe Aliman Tn magia neagra.

Pactul cu diavolul pe care Aliman il savarseste ca suprem sacrificiu in numele iubirii
se oficiazd sub puterea ocultd a lunii "in patrar", in miez de noapte, in mijlocul apelor in care
eroul intrd "despuiat de vesminte", ca intr-o matrice originara. El rosteste descantecul si da
drumul in valuri lostritei de lemn vrajite "dupa stravechi noime si indreptare ale magiei
pierdute si uitate de ceilalfi”. Implinirea ritualului ingdduie invazia supranaturalului in lumea
oamenilor. A doua zi "volbura apelor" se revarsa paroxistic, venind "sodom" “ca ndlucile
sfaramand case, oameni §i vite" In "uriase miezuri de sorb".

Descrierea "plina de folclorul fricii" anticipeaza iesirea stimei din adancuri,
metamorfoza ei In fapturd omeneascd. Aceastd metamorfoza genereaza definitiva suprapunere
a celor doua planuri. Fata cu par despletit "ca niste suvoaie”, cu ochi verzi-aurii, mari "dar
reci ca de sticla", cu dinti albi "dar ascutiti ca la fiare", cu chip “"cam bucalat”, “suie, cu trup
lung, mladios", fata pe care Aliman a "salvat-0" din ape seamdna izbitor cu lostrita,
reprezentand o umanitate nediferentiata inca deplin de lumea salbaticiunilor. Portretul fetei-
lostritd (ca si cel al pescarului Amin ce se trage din Marele Morun) se alcdtuieste prin
determinatii din sfera semanticd a acvaticului, sugerand paralelismul om/peste; epitetele
cromatice, comparatiile si adjective ca "suie, bucalat, mladios™ trimit direct la descrierea
lostritei. Translatia dinspre planul fantastic spre cel real nu este insa decat sugerata, scriitorul
intretinand §1 sporind echivocul (tehnica ambiguizarii raportului real/imaginar este
caracteristica naratiunii fantastice).

Ambiguitatea este amplificatd prin notatia privind reaparitia lostritei in apele
Bistritei, fara precizarea ca vietatea este pestele adevarat ori substitutul lui magic. Atmosfera
de taind si vrajd a povestirii este sporitd prin episodul iubirii nepamantene, suprafiresti a celor
doi eroi. Veniti din lumi diferite, unifi prin ritual pagan, Aliman si fata daruitd lui de ape
traiesc magia ametitoare a erosului. Ei refac, sub regim nocturn si demoniac Insd, mitul
cuplului originar. Fiinta misterioasd numita de pescarul indragosti Ileana (nume de zana din
basmele romanesti) este perceputa de mentalitatea colectivitdtii ca o prezentd malefica,
"strigoaica" ce "ar suge sangele flacaului".

Povestea de iubire sfarseste insd brusc prin interventia brutald a Bistricencei, mama
fetei. Recurgand si ea la vraja, i-o rapeste pe Ileana "pe la mijlocul verii". Sintagma temporala
folosita si pentru a fixa momentul de Inceput al povestii de dragoste situeaza iubirea Intr-un
timp "statator" ori intr-un ciclu (un "cronotop") inchis.

Disparitia iubitei provoaca surparea launtrica a eroului. El cutreierd disperat un spatiu
ce parca si-a pierdut reperele firesti, proliferand haotic, dupa modelul labirintului: "Pdna
tarziu, toamna, Aliman a batut izvoarele tuturor Bistritelor: neagra, alba, aurie, precum si a
tuturor Bistricioarelor, fard folos"?. Magia 1i este acum interzisi, cici "vraciul care-i
descantase, plecase peste munte". Desacralizarea tot mai accentuata a lumii goleste de sens nu
numai spatiul, ci si timpul. Aliman afla de la "un mosneag trecut de suta de ani" ca
Bistriceanca si fata ei, robite Satanei, fusesera alungate din sat, devenind stime de-un veac.
intors acasa, eroul devine umbra celui care a fost candva.

2 |bidem, p.48
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Lipsit de vointa, accepta ca-n transa casatoria cu o fata oarecare din sat. Asistand inert
la ospatul propriei nunti, Aliman isi aminteste nunta din visul cu valoare premonitorie -
cununia sa cu lostrita, oficiatd de batranul vraci. Visul are o functie magica, fiindca vestea
aparitiei lostritei 11 redd energia, Impingandu-1 navalnic spre apele din nou involburate ale
Bistritei. Trezit ca din somn, indragostitul ce-si tradase iubirea striga "cu chipul luminat de o
bucurie nefireasca™: "lata, vin!" Strigatul confera valente dramatice punctului culminant.

Finalul este apoteotic, sugerand atingerea idealului. Dupa efemera fericire terestra,
nunta magica a celor doi eroi ce apartin unor lumi diferite se implineste in moarte (motivul
folcloric al mortii ca nuntire miticd).

Gestul ultim al lui Aliman care "se caznea s-o apere ca pe un copil cu bratele"
vorbeste lumii despre iubire ca pasiune si suferintd, ca sacrificiu de sine si tragica izbavire,
iesire "pentru totdeauna” dintr-o lume care a "uitat" ritul sacrificial. Acest deznodamant
tulburator prin semnificatii este urmat de un epilog, o poveste despre nasterea povestii.
Moartea eroului genereaza nasterea povestii, intamplarea neobisnuita e amplificatd de ima-
ginatia colectiva, devenind legenda: "Dar povestea lui Aliman a ramas vie §i mereu
mladioasa. Creste si se impodobeste an de an...". Textul inchide 1n el un crez artistic, credinta
in puterea mitului, a creatiei artistice de a cuprinde chemarea vrajita a absolutului pe care
mintea oamenilor “jinduiti de intamplari dincolo de fire" nu poate sa-1 dezlege. E, in acelasi
timp, o definitie a mitului, vzut ca poveste exemplara cu functie magica, putdnd fi mereu
actualizata ca arhetip (poveste "vie si mereu mladioasa™). ldentificarea, in final, a povestii cu
lostrita insasi adauga descrierii initiale un comentariu moral: "Ea colinda in sus gi-n jos
malurile Bistritei [...] se miscd necontenit alaturi si in rand cu lostrita fabuloasa care nu-si
gadseste astampar, cand fulgerdnd ca o sabie bulboanele, cind odihnindu-se pe plavii, cu trup
de ibovnica intinsd la soare in calea flicdilor apringi si fard minte.".

Temele regasite aici sunt cele ale interactiunii fantastice:
a) Inraurirea magica: - solomonia
- omul obiect al magiei naturii personificate
b) Anticipatia fantastica: - visul prevestitor
c¢) Consensul magic: - instrumentul miraculos
- pactul cu diavolul

Atmosfera magica, purtitoare de sensuri majore, este creatd mai ales prin tehnica
ambiguizarii (bogata serie sinonimica prin care este numita lostrita, de pildd) si prin prezenta
"vocii colectivitatii''.

Intr-un limbaj firesc si viu, dar de o intensd magie verbald, V. Voiculescu reconstituie
o lume invaluita intr-un aer de legenda, lumea "satului mitic, ce conserva, incd, in plind
modernitate, riturile magice mostenite din stramogi." (E. Simion)

"Materia povestirilor lui Vasile Voiculescu, infelegdnd prin aceasta suma de motive
din proza sa, e foarte bogata. Cultivand situatia rara, el o afla in mediile cele mai felurite
(...). El este scriitorul care a dat povestirii romdnesti o alta vdrsta literard, si nu e nici o
indoiala ca proza lui narativa, intr-o buna traducere, si-ar croi un drum in literatura
universald™*,
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