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Abstract: Telling stories is the best way to teach, to persuade, and even to understand the
culture of peoples, very similar and different in their tradition. The story of childhood is
written by two national symbols of Danish and Romanian literature. The power of reading a
story change the way in which life could be understood. The present study about The life and
the power of stories: Hans Christian Andersen and lon Creanga (A case study) underline the
fact that the magic of great literature has the power to transform the meaning. Defining the
childhood universe from the inside part of its knowledge, through the fairy tales and the
subjectivity of their memories, lon Creanga and Hans Christian Andersen are two reference
authors for the knowledge of the classical literature from their country. In the history of
Romanian and Danish culture, the two writers who lived in the nineteenth century remained
famous grace to the fact that they are the creators of the childhood’s fairy tales from
everywhere. Although they never met, Hans Christian Andersen and lon Creanga have
experienced the grace of writing and of reliving childhood years through writing, recounting
with talent that all their experiences happened really in their time of wonderful world stories,
"in the great, wonderful, time of fairy-tale." (Andersen, The Dryad). This study is a
comparative approach which focuses on their personal mythology of the birthplace, of their
family and teachers, of their first readings and their passion for theater and writing.

Keywords: Hans Christian Andersen, lon Creanga, Amintiri din copilarie, The story of my
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1. Afinitati biografice

In veacul al XIX-lea, in care puterea povestilor provenea din miracolul cuvintelor ce erau
ascultate si prindeau viatd deopotrivd in fata copiilor si a oamenilor maturi, intr-o lume in care
povestile scrise, culese si adaptate de catre Fratii Grimm din folclorul german si scandinav au deschis
gustul romantic pentru folclor, viata si puterea povestilor lui Hans Christian Andersen si ale lui lon
Creanga izvoraste din talentul cu care au fost inzestrati si din harul lor de a filtra n scris prin
sensibilitatea lor sensurile magice ale existentei.

Definind copilaria din interiorul cunoasterii universului ei, prin intermediul basmelor si al
subiectivitatii Amintirilor, Ion Creanga si Hans Christian Andersen sunt doi autori de referinta pentru
cunoasterea literaturii clasice din tara lor. In istoria culturii romane si a celei daneze, doi scriitori care
au trait in cel de al XIX-lea veac au ramas celebri gratiei faptului ca ei sunt creatorii basmelor
copildriei de pretutindeni. Desi nu s-au cunoscut, Hans Christian Andersen si Ion Creanga au avut
parte de harul scrisului si al retrairii prin scris a anilor copilariei, povestind cu talent toate cele ce s-au
intamplat cu adevarat la vremea lor, intr-o minunatd lume a povestilor, ,,in vremea noastra, in marele
si minunatul timp al povestilor” (Andersen, The Dryad).

Ion Creangd s-a nascut la Humulesti, in apropiere de Targu-Neamt, la 10 iunie 1839, data pe
care o indica actul siu de nastere aflat in arhiva mitropoliei din Iasi. Intr-un fragment autobiografic
Creangd da ca datd a nasterii sale anul 1837, 1 martie. ,,Sunt nidscut la 1 martie 1837 in satul
Humulesti, judetul Neamtului, Plasa de Sus, din parinti roméani: Stefan a lui Petrea Ciubotariul din
Humulesti si sotia sa, Smaranda, nascutd David Creanga, din satul Pipirig, judetul Neamtului.”
Cercetand documentele vremii reiese ca straimosii dinspre mama ai lui lon Creanga ,,s-au tras pe partea
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moldoveneascda a muntilor de prin Maramures pe la sfarsitul veacului al XVIII-lea cam intre 1784-
1788...” (Calinescu, 1978: 9). Familia dinspre mama a fost de origine ardeleana, bunicul lui Ion
Creanga, David venind din Maramures impreuna cu familia. Strdbunicii lui lon Creanga s-au asezat in
satul Pipirig, ,,un sat smarcos, inundabil, pe apa Neamtului” aproape de valea Bistritei. Bunicul David
stia sd citeasca si si-a dat fiii sa invete carte, iar fiica sa, Smaranda, mama lui Ion Creanga a invatat
singura sa citeasca, alaturi de fiul ei. Sotul Smarandei, zis Stefan a Petrei Ciubotariul, pentru cé cineva
din neamul lui ficuse ciubote, se presupune ci isi avea familia tot de origine ardeleani. In casa
taraneasca din Humulesti, in familia lui Stefan si a Smarandei se nasc opt copii: lon, Zahei, Maria,
Ecaterina, Ileana,Teodor, Vasile, Petre, ultimii baieti murind de copii. Ecaterina va trdi pand in 1893,
iar Zahei, Maria si lleana se vor stinge, toti trei, in anul 1919.

Autobiografia are valoare monografica si documentara in ambele cazuri, céci si scriitorul danez
si cel roman au surprins specificul national al locurilor descrise. Daca Hans Christian Andersen
surprinde evolutia autobiograficd pana la vremea deplinei maturitati si a afirmarii ambitiilor literare
intr-o lume a oamenilor bogati si puternici, aparent toti binevoitori, lon Creangd pastreaza vie in
evocarea sa lumea satului traditional, pe care silit de Tmprejurari a fost nevoit sa o paraseasca pentru a
merge la scoald la orag la varsta adolescentei. Pentru ambii scriitori plecarea de acasd la varsta
adolescentei ramane un moment de maturizare, intr-o lume in care vor deveni scriitori cunoscuti. Orice
incercare de reintoarcere in acel moment al despartirii de locurile natale va deveni posibila numai prin
intermediul scrisului, destinul lor implinit.

Avand o voce frumoasa si cu un ambitus vocal remarcabil Hans Christian Andersen visa sa se
faca cantaret de opera sau cel putin actor. Vesnic indragostit de lumea teatrului liric, plecand de acasa
cu gandul de a se afirma pe scena Teatrului Regal din Copenhaga, autorul noteaza: ,,din nenorocire
pentru mine dupa opt sau zece luni mi-am pierdut glasul. Umblasem toaté iarna si toatd primavara cu
niste ghete atat de rupte, incat picioarele imi fusesera tot timpul ude. Nadejdea de a fi intr-o zi cantaret
se narui.” (Andersen, 1983:39) Glasul deosebit de frumos 1-a facut pe Nica din Amintiri din copilarie,
dupa Intdmplarea cu casa si caprele Irinucai, sa fie remarcat de catre toti satenii cand ,,in ziua de Pasti
am tras un Ingerul a strigat la biserica, de au rimas toti oamenii cu gurile ciscate la mine. Si mamei i
venea sa ma Inghitd de bucurie. Si parintele loan m-a pus la masa cu dansul, si Smarandita a ciocnit o
multime de oua rosii cu mine.” (Creanga, 1981: 87).

Placerea de a canta, de a dansa si de a merge la teatru face parte dintre inclinatiile comune ale
tineretii celor doi scriitori. Daca Creanga povesteste despre petrecerile si dansurile populare pe care le
interpreta in compania tovarasilor sai de scoald catiheticd, Hans Christian Andersen, care avusese
norocul sd se afle In compania unor artisti, care i-au apreciat si indrumat talentul povesteste cum
»domnul Dahlen (un dansator danez, care s-a ocupat de educatia sa coregraficd) compusese un balet,
Armida in care figuram si eu ca spiridus. Doamna J.L. Heiberg, (Johanne Luise Heiberg, 1812-1890,
mare actritd danezd), pe atunci fetitd, juca si ea. Amintirea pe care i-o pastrez din acele timpuri
dateaza. Pentru prima data numele meu a fost tiparit alaturi de al ei, pe afisul Armidei.” (Andersen,
1983: 44).

Pasiunea de a merge la teatru s-a dovedit in cazul lui Creanga motivul caterisirii sale. In cazul
lui Andersen, pasiunea sa pentru teatru l-a facut sa propuna Teatrului Regal din Copenhaga si i se
puna in scena tragedia Alfsol. Cu acest prilej avea sa il intdlneasca pe Jonas Collin, directorul
Teatrului Regal si primul dintre cei care au recunoscut geniul lui Andersen, sustindndu-l cu mult
interes si bundvointa ,,pe langa regele Frederik al VI-lea” ,,pentru o bursa, casa si masa, pe mai multi
ani. In acelasi timp, Collin, protectorul meu, obtinuse si gratuitatea studiilor mele la Colegiul din
Slagelse.” (Andersen, 1983:53)

Dupa cativa ani de diaconie, intre Ion Creanga si autoritatile bisericesti izbucnesc conflicte, care
sfarsesc prin alungarea scriitorului din randul tagmei preotesti. in 1868 ziarul Conviefuirea atrigea
atentia mitropolitului sa fie mai sever cu subalternii sdi care frecventeaza teatrul. Acuzatiile aduse
diaconului, i-au pricinuit multd amaraciune, caci au dezlantuit asupra sa o adevarata persecutie. ,,Sigur
pe cariera didacticd, Creanga care voia...sd mearga la teatru, incepu sa intinda coarda.” (Calinescu,
1978: 85) I se reprosa faptul ca tragea cu pusca in ciorile de pe turla bisericii, ca si-a tdiat parul - pe
care preotii erau obligati sa-1 poarte lung si Tmpletit - cd mergea la teatru. Hotararii de a fi scos din
randurile clerului, Creangd i-a raspuns printr-o intdmpinare plind de indignare, unde expune
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adevaratele motive care au dus la destituirea sa. Aceasta atitudine a Infuriat si mai tare autoritatile
ecleziastice.

2. Mitologia personali in Povestea vietii mele de Hans Christian Andersen si Amintiri din
copildrie de Ion Creanga.

Autobiografia sau povestirea propriei vieti la persoana |
reprezintd o conventie, In care cel care scric §i semneaza
randurile cartilor sale, cel care povesteste si cel a carui viata
este povestita sunt una §i aceeasi persoand. Autobiografia este
deci o povestire, in care existd identitatea dintre autor, narator
si personajul principal, in care autorul nu este numai starul
propriului scenariu, ci si maestrul propriei spirale vitale, !
capabil sa aleagda sensul evolutiei, sd diversifice intelesurile =
intamplarilor si perspectivele lor. In Amintiri din copilirie, lon Creangd nu foloseste un pseudonim literar
pentru semnarea paginilor sale precum Stendhal In Viata lui Henry Brulard. Creanga foloseste un prenume
diminutivat pentru desemnarea personajului operei autobiografice. Acest lucru nu numai ca nu schimba
identitatea autor, narator, personaj, ci permite jocul cu mastile, substituirea vocilor in momentele de vraja
narativa, care au fost deseori analizate de istoriile literare sub forma clasica a surselor umorului si ale
oralitatii stilului.

Convins de puterea destinului, Hans Christian Andersen %
marturisea ca: ,,Viata mea e o poveste frumoasa.....

Daca biet copil sarman si singur, as fi intalnit in cale o zana
atotputernica ce mi-ar fi spus: «Alege-ti drumul... Ce vrei sa ajungi?
Te voi sfatui si te voi calduzi!», soarta mea n-ar fi putut sa fie mai
fericita si nici mai cu Intelepciune randuita.

Povestea vietii mele va arata ceea ce mi-a
aratat si mie - cd existd o soartd pentru fiecare.”
(Andersen, 1983: 9)

Pe de altd parte, naratiunea autobiografica
este In general cronologicd si contine o parte
importantd consacratd introspectiei reflexive. Exista
din punctul acesta de vedere o exceptie notabild in
literatura romand. Creanga utilizeaza o cronologie aleatorie. El nu-si dateaza cu exactitate faptele descrise.
El si le aminteste in functie de incarcatura lor emotionald si le
grupeaza tematic, gradand relatarea si {inand seama de ceea ce s-ar
putea numi densitatea narativi. In cazul lucrarii lui Hans Christian
Andersen, naratiunea autobiografica are repere cronologice bine
stabilite, evidentiind conexiuni cu oameni §i evenimente artistice
contemporane scriitorului. Tema autobiografiei spirituale proiectata
pe fundal monografic s-a concretizat sub forma unui
Bildungsroman in cazul operei lui Ion Creanga.

Autobiografia este o forma de literatura personald, agsa cum se
intdmpla cu scrisorile sau cu jurnalul intim. Dar, spre deosebire de
acestea, in scrierea autobiograficd raportarea la evenimente este una retrospectiva, paseistd, detasata.
Autorul 1si aminteste evenimentele din viata sa, care s-au intdmplat demult si pe care
le-a retinut, tocmai pentru ca nu i s-au parut intamplatoare in devenirea sa spirituala.
Faptele sunt actualizate in urma unui proces mai mult sau mai putin riguros de
selectie, care uneori poate insemna renuntarea totald la cronologie de dragul
arhitecturii narative. Pe de alta parte, spre deosebire de scrisori sau de jurnalul intim,
autobiografia este realizatd pentru a
satisface nevoile de lectura ale unui public,

Magia decuparii personajelor
Muzeul H. Chr. Andersen Hus, Odense

fie
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ca este vorba despre cei apropiati, fie ca este vorba despre urmasi sau pur si simplu despre posteritate. Hans
Christian Andersen indragise de mic copil decuparea personajelor povestirilor sale din esantioane de hartie
si matase colorata, costumate, pregatite Tntocmai pentru teatrul literaturii din scenele cdruia urmau sa faca
parte. in Muzeul Andersen de la Odense existd un fragment dintr-0 scrisoare a lui Andersen din 21 iulie
1867 adresata domnului Melchior si in care vorbind despre scrierea creativa explica: ,,Prima data trebuie sa
invete sa taie - acesta este inceputul creativitatii; dar trebuie spus cd nu trebuie sd decupeze niciodata
eliminand partile, cu o foarfece care are varfurile prea ascutite”. In paginile cartii Povestea vietii mele
aceasta tehnicd a decupajului are numeroase valente, ce amintesc de teatrul de papusi al lui Goethe din
Suferintele tanarului Werther i din Anii de ucenicie ai lui Wilhelm Meister, de semnificatia personajelor
fara chip inchise in cutia scenei de jucarie, lipsite de replicile care faceau parte din rolurile lor de parteneri
sau de inversunati rivali, de pierderea magiei perspectivei pe care
ambianta scenei o ofera rolului.

Jocul cu personajele decupate din hartie colorata ale teatrului de
papusi va sta la baza inspiratiei creatoare a scriitorului care gi-a pastrat
obiceiul de a-si decupa personajele de hartie inainte de a le asterne
povestea in scris: ,,Ramas singur acasa, ma distram cu micul teatru pe
care mi-l faurise tata, coseam rochii papusilor sau citeam] piese
dramatice.” (Andersen, 1983: 25) ,,Da, caci in ciuda celor 16 ani ai
mei, eram incd un copil nestiutor care se mai juca cu - — -

o . A . . .. . Magia decupirii personajelor, Muzeul H. Chr.
papusile. In fiecare zi le ficeam haine noi si pentru a-mi Andersen Hus , Odense
procura bucatele de stofa de care aveam nevoie, ma
duceam sa cer esantioane de matase in magazinele din
Komagegarde si Ostergade.” (Andersen, 1983: 43) Calatoriile sale in Orient si iIn Europa fusesera
reprezentate de autor sub forma unui colaj de carti postale ilustrate si ziare, care au inspirat promovarea
originala de catre regina Margareta a Il-a a Danemarcei a operei scriitorului, realizdnd decupaje ale
personajelor din basmele lui Andersen. Aceastd uimitoare artd a decupajelor de hartie ale lui Andersen
(Wagner Brust, 1994) a constituit una dintre preocuparile sale favorite inca din copilarie si pana in ultimii
ani de viatd. Astdzi se pastreaza aproximativ 250 de decupaje contindnd toate temele povestilor sale, ca
intr-o efemera danteld de hartie, care vorbeste prin delicatetea imaginilor despre dragoste si moarte, despre
frumusetea naturii si a bunatétii oamenilor.

in opera lui Ion Creangi, elementele autobiografice folosite pentru crearea mircii monografice
constituie un prilej de a demonstra credibilitatea marturiei adresate publicului. Autorul Amintirilor din
copilarie fusese, pand in momentul publicarii acestei lucrari, cunoscut drept scriitorul Povestilor, al
Povestirilor si al Abecedarului. Amintirile din copildrie oferd indicii referitoare la momentele-cheie ale
evolutiei spirituale a scriitorului. Caracterul de Bildungsroman al operei exprima si el aceastd idee.

: Alteori, aceste elemente autobiografice constituie pentru
posteritate o marturie asupra epocii §i mai ales asupra
evenimentelor la care autorul a participat direct. lHans
Christian Andersen a calatorit si a cunoscut direct o0 multime
de spirite luminate ale epocii sale din intreaga Europa. Alteori,
elementele autobiografice proiectate In naratiune au rolul de a
indrepta faptele, de a dezminti judecatile nepotrivite, de a-I
justifica pe autor in fata celui care citeste. Eul poetic este o
marturie a ncercarii de realizare a opozitiei intre poet, ca

Andersen i contemporanii sii intAlnigi fn individ martor al faptelor zugravite, si lumea contemporana,
timpul cilitoriilor prin Europa marcatd de superficialitate, Inversunata invidie si de degradare.
Muzeul H. Chr. Andersen Hus, Odense Antiteza romantica intre trecutul glorios si prezentul decazut ia

nastere din atitudinea paseista a poetului, care gaseste in imaginarul timp revolut un refugiu privilegiat de
unde poate comenta, compara, sintetiza si concluziona in privinta directiei si intelesurilor lumii
contemporane.
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3. Locului nasterii si al predestinarii

Hans Christian Andersen scria In Ratusca cea urdta ca ,,daca te nasti intr-un cuib de rata, la o ferma,
asta nu are nici un fel de importanta pentru o pasire daca aceasta iese dintr-un ou de lebada.” Acest lucru
este valabil si In cazul oamenilor, care se nasc cu darul frumusetii si al gratiei, chiar si intr-un mediu in care
nu lebada, ci rafusca emite judecati. Prin intermediul tehnicilor literare ce contin elemente autobiografice
proiectate pe un fundal monografic, ce reprezintd un fel de oglindd in care autorul se priveste, Hans
Christian Andersen se descrie precum 1si inchipuie ca il vedeau ceilalti: un copil istet, talentat, cutezator din
prea multd auto-cenzurare, firav si desirat. Aceastd imagine are darul de a raméne pe retina lectorului e,
chiar si dupa ce autorul s-a indepartat de suprafata reflectanta, ca o eterna intoarcere catre sinele autorului,
ca o contemplare si ca o meditatie privilegiatd. Cititorul intelege placerea pe care aceste amintiri i-0
furnizeaza autorului, 1n special prin rememorarea mai mult sau mai putin nostalgica a perioadei copilariei,
care la modul simbolic inseamna o regasire a Edenului. Nostalgia Paradisului copildriei este ideea-Cheie
prezenta si in cazul lui Ion Creangd, in ale carui Amintiri din copilarie frazele dezvaluie placerea refugiului
in fluxul amintirilor primei varste, denumitd adesea ,,varsta cea fericita”. Primele fraze ale fiecarui capitol
din cuprinsul Amintirilor din copildrie sunt un exemplu de scufundare in marea amintirilor:

1 ,,Stau cateodatd si-mi aduc aminte ce vremi §i ce oameni mai erau in partile noastre pe cand
incepusem si eu, dragalitd - Doamne, a ma ridica baietas la casa parintilor mei, in satul Humulestii, din targ
drept peste apa Neamtului”. (Creanga, 1981)

2 ,Nu stiu altii cum sunt, dar eu, cdnd ma gandesc la locul nasterii mele, la casa parinteasca din
Humulesti, la stalpul hornului unde lega mama o sfard cu motocei la capat, de crapau matele jucandu-se cu
ei, la prichiciul vetrei cel humuit, de care ma tineam cand incepusem a merge copacel, la cuptiorul pe care
ma ascundem, cind ne jucam noi, baietii, de-a mijoarca, si la alte jocuri si jucdrii pline de hazul si farmecul
copildresc, parca-mi saltd si acum inima de bucurie! Si, Doamne, frumos era pe atunci, céci si parintii, si
fratii, si surorile Tmi erau sanatosi, si casa ni era indestulata, si copiii si copilele megiesilor erau de-a
pururea in petrecere cu noi, §i toate imi mergeau dupa plac, fara leac de supéarare, de parca era toata lumea a
mea!

Si eu eram vesel ca vremea cea buna si sturlubatic si copilaros ca vantul in tulburarea sa.” (Creanga,
1981)

3. ,,— Nu mi-ar fi ciuda, incaltea, cand ai fi si tu ceva si de te miri unde, imi zice cugetul meu, dar asa,
un bot cu ochi ce te gasesti, o bucatd de huma nsufletita in sat de la noi, si nu te lasd inima sa taci; asurzesti
lumea cu taraniile tale! N V f

|

Nu ma lasa, vezi bine cugete, caci si eu sunt om din
doi oameni; si satul Humulestii, in care m-am trezit, nu-i un
sat laturalnic, mocnit si lipsit de privelistea lumii, ca alte sate;
si locurile care incunjurd satul nostru inca-s vrednice de
amintire.” (Creanga, 1981)

4. ,,Cum nu se da scos ursul din barlog, taranul de la
munte, stamutat la camp, si pruncul, dezlipit de la sanul
mamei sale, asa nu ma dam eu dus din Humulesti in toamna
anului 1855, cand veni vremea sa plec la Socola, dupa
staruinta mamei.”.... ,,Dragu-mi era satul nostru cu Ozana Camera cu unelte de lucru ale tatilui lui Hans
cea frumos curgitoare si limpede ca cristalul, in care se | Chrstian Andersen, Mgée“' H. Chr. Andersen Hus,
oglindeste cu mahnire Cetatea-Neamtului de atatea e
veacuri! Dragi-mi erau tata si mama, fratii si surorile, si baietii satului, tovarasii mei din copildrie, cu cari,
in zile geroase de iarnd, ma desfatam pe ghiata si la sanius, iar vara, 1n zile frumoase de sarbatori, cantand si
chiuind, cutrieram dumbravile si luncile umbroase, prundul cu stioalnele, tarinile cu holdele, cAmpul cu
florile si mandrele dealuri, de dupa cari-mi zambeau zorile n zburdalnica varsta a tineretei!” (Creanga,
1981)

In Povestea vietii mele, Hans Christian Andersen isi aminteste cu emotie anii copilariei: ,,in
1805 traia la Odense, intr-o modesta camarutd, o pereche de tineri casatoriti, care se iubeau tare mult.
El, 1n varsta de vreo 22 de ani, cizmar, era un om inzestrat si avea o fire de poet. Ea, cu cativa ani mai
mare, femeie simpla §i necunoscatoare in ale vietii, avea o inimd minunatd. Ajuns de curand lucrator,

790

BDD-A22035 © 2015 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 08:27:56 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 6/2015

barbatul isi mesterise singur masuta de cizmarie, ca si patul de nunta. Patul si-1 facuse din lemnul unui
catafalc pe care zicuse un oarecare conte de Trampe. Fasiile de postav negru, care mai ramasesera
prinse de scandurile patului, aminteau de prima lui destinatie. In locul ramasitelor contelui, la 2 aprilie
1805, pe patul acesta isi facu aparitia un nou-nascut: eu, Hans Christian Andersen.

[...] O singura camaruta plina cu scule de cizmarie, patul si lavita unde dormeam eu, iata casa
copilariei mele!

[...] Copil singur la parinti, am fost foarte rasfatat. Mama imi repeta adesea cd sunt cu mult mai
fericit decat fusese ea la varsta mea. Parintii o obligasera pana sa si cerseasca! Cum nu era in stare sa
facd una ca asta, ramasese odatd o zi Intreaga plangéand, sub un pod, pe malul raului care trecea prin
Odense. Cu imaginatia mea de copil imi inchipuiam cu atata intensitate aceastd scend, incat lacrimam
ori de cate ori mi venea in minte.

Tatidl meu, Hans Andersen, ma lasa sa fac tot ce-mi placea. Eu era marea lui pasiune. Pentru
mine trdia. Mai toate clipele sale libere, si mai ales duminicile, si le pierdea facdndu-mi jucarii si
desenandu-mi diferite chipuri. Deseori, seara, ne citea din operele scriitorilor Lafontaine si Holberg si
din O mie si una de nopti.

Niciodatd nu l-am vazut surdazand decat atunci cand citea. Fuseserd tdrani instarifi, dar
nenorocirile se abatusera asupra lor: le-au pierit vitele, le-a ars ferma, iar bunicul si-a pierdut mintile.
Venisera atunci sa se stabileascd la Odense si aici isi dadusera baiatul, in ciuda faptului ca era atat de
ascutit la minte, sd invete meserie la un cizmar. Din nenorocire nu putusera sa faca altfel, cu toate ca
dorinta cea mai fierbinte a baiatului era sa intre la Colegiu. Bietul tata! A pastrat toatd viata in inima
lui amaraciunea ca nu putuse sa invete.” (Andersen, 1983: 12)

Copildria nefericita a parintilor, in ambele cazuri tarani foarte muncitori dar saraci, dragostea de
carte a acestora — a mamei lui Creanga si a tatdlui lui Andersen - si dorinta lor de a-si ajuta copiii cu
orice pret sd invete carte si sd trdiascd mai bine decat au putut ei sa o faca, reprezintd un alt element
definitoriu al biografiei celor doi scriitori si darul cel mai de pret al mediului din care provin.

4. Scolile copilariei, ale adolescentei si ale maturitatii

De ce au fugit de la scoala in primele zile cand au pasit pragul, ne povestesc ambii scriitori. Nica
a Inceput scoala, cam pe la unsprezece ani, prin 1848, cu badita Vasile dacalul bisericii din sat, un om
tanar ,,voinic si frumos” (Creangd, 1981: 218) care umbla din casa in casa pentru a-i aduce pe copii la
scoald. Scoala era intr-o cladire facuta de sateni, la indemnul parohului Ion Humulescu. La scoala se
foloseau ca metode de educatie ,,calul balan”, ,,Sfantul Nicolai” si colacii. Acestia din urma erau
folositi drept premii. Dupa vreun an, in ziua de Sfantul Foca, dascalul este prins cu arcanul de vornic
si trimis, ,,cetluit”, ca talharii la oaste. Scoala se redeschide dupa un alt an, dar noul dascil, lordache
era mai batran si folosea metode dure, astfel incat Ion a fugit cat a X ‘ S
vazut cu ochii de procitania de la scoala. Daca nu ar fi insistat
Smaranda, care tinea mortis ca fiul ei sa faca carte, Nicd ar fi
ramas cu putinele cunostinte de scris—citit, pe care si le insusise
pana atunci, mai ales ca tatal su nu punea mare pret pe invatatura.

Hans Christian Andersen isi amintea cd fusese 1nvatat sa
citeasca de catre o batrdna invatatoare care ,,Se aseza Intr-un
fotoliu, cu spatar inalt aproape de orologiu. Cand batea orele,
ceasul declansa un mecanism ciudat, facand sa defileze prin fata

noastra o serie de personaje mici, grozav de amuzante. Casa lui Hans Christian Andersen, Odense
Invatitoarea avea la indemand o nuia cu care croia in

dreapta si-n stanga si mai ales pe fetitele care alcatuiau majoritatea clasei noastre. Metoda ei consta in
a ne pune sa silabisim impreund si sd repetam silabele cat ne tinea gura. Dandu-ma la aceasta
profesoari, mama o rugase insistent si nu ma bati. Iata insi ca intr-0 zi mi-am primit si eu portia. Intr-
o clipa am fost 1n picioare, mi-am strans cartile si am alergat ca un nauc acasa. Am cerut si am obtinut
sa fiu trimis la o altd scoald. Am nimerit la una de baieti, condusa de domnul Carstens (Fedder
Carstens, primul invatator al lui Andersen, care avea o scoald de bdieti chiar pe strada
Munkeméllestroede din Odense, strada pe care scriitorul de mai tarziu locuia). Nu se afla printre noi
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decét o singura fetitd care parea tare micd, desi era mai mare de ani ca mine. In curénd intre noi se legd
o prietenie stransi. Cu ea vorbeam intotdeauna numai despre lucruri practice si folositoare. Imi
marturisi ca daca venea la scoala, o facea numai $i numai ca sa invete sa socoteasca bine, fiindca avea
de gand sa devina laptareasa undeva, la o ferma mare.” (Andersen, 1983: 18)

In 1848, datorita staruintelor mamei, Nica a fost trimis la bunicul siu, David Creangi din
Pipirig, care l-a inscris pe cheltuiala sa la o scoald din Brosteni. Nica impreuna cu Dumitru, fiul mai
mic al bunicului sunt agezati in gazda la o femeie, pe nume Irinuca, urmand ca acolo sd primeasca
provizii cu mancare la cateva sdptimani. Scoala apartinea lui Alecu Balos, iar profesor era Niculai
Nanu ,,om intelept si iscusit.” Cei doi scolari nu au stat multd vreme aici. O intamplare nefericita a
grabit deznodamantul. Jucandu-se, baietii au pravalit de pe coasta muntelui un bolovan, care a daramat
coliba Irinucai si s-au grabit, pe urma sa fuga.

In anul 1852, Nici este inscris sub numele de Ion Stefinescu, la Scoala Domneasca din Targul-
Neamt. Pentru ca Smaranda se ambitiona sa-si faca baiatul preot, ideal dorit de multe femei de la tara
in acele timpuri, lon intra la scoala de catiheti din Falticeni, numita si ,,fabrica de popi” si il are aici
profesor pe Nicolae Conta, fratele filosofului Vasile Conta. Dupa desfiintarea acesteia, in 1855 se
inscrie la Seminarul de la Socola din Iasi. Ion pleaca din locurile copildriei cu inima stransa, parandu-i
rau dupa satul natal, dupa Ozana ,,cea frumos curgitoare”, dupa frati, dupa parinti si dupa locurile de
joaca. ,,Un Luca Mosneagu incarcd pe Creanga si pe Zaharia lui Gatlan, cu care fusese coleg si la
catihet si 1i duce cu caruta lui trasa de zmei” (Calinescu, 1978:47) spre lasi. Cu descrierea drumului,
care incheie Amintirile din copildrie se sfargeste copildria viitorului scriitor.

Dupa trei ani de studiu, Creangd a primit un certificat de absolvire a cursului inferior de patru
ani. La Seminar erau predate materii teologice, cu profesori clerici, dar si materii laice. In vacante
mergea acasa in Humulesti, dar n-auzea lucruri prea imbucuratoare. Parintii 1i erau bolnavi.

In  vara anului 1858, Stefan a Petrei Cibotariul moare, in tinutul lasilor, pe ,mosia
Facuti”(Calinescu, 1978: 55) unde fusese nevoit sa munceasca. Ramas fara niciun sprijin si fiind frate
mai mare al orfanilor, Creangd intrerupe studiile, hotarandu-se sa renunte la cel de-al doilea an de
cursuri si si se facd diacon. In acest scop inainteazi comitetului Seminarului o cerere in care
mentioneaza moartea tatdlui sau, dar si faptul cd mama sa era bolnava si cu datorii. Cererea i se aproba
si Ion Creanga se casatoreste n 1859 cu lleana Grigoriu; e hirotonisit in acelasi an ,,diacon definitiv”
si numit la o bisericd din Targu-Frumos. Socrul sau era parintele Grigoriu de la biserica Patruzeci de
Sfinti. La 19 decembrie 1860, sotia lui dd nastere unui baiat, Constantin. Postul de diacon de la
Barboiu i se desfiinteaza, dar i se va aproba postul de diacon de la Golia, biserica ridicata de Vasile
Lupu. Ion Creanga se va inscrie la Scoala Normala.

intre 1861-1862 Creanga este printre cei paisprezece studenti care frecventeazi cursurile,
impreund cu Gh. Iendchescu, Gh. Posa, C. Erbiceanu si altii. in 1864 elev incd, in anul al II-lea, la
Scoala Normala Vasiliand, ocupa prin concurs, postul de invatator la Scoala primara de la Trei lerarhi.
Decretul de numire in invatdmant este semnat de domnitorul Alexandru Ioan Cuza. La 10 iunie 1865,
Creanga da examen, i va iesi, iarasi, cel dintai. Diaconul a fost gasit eminent si tot eminente i-au fost
socotite aptitudinea pedagogica si purtarea. Cam prin 1867, in timpul sederii la Golia, Ion Creanga
este pardsit de sotia sa, Ileana. Rdmas o perioada fara nicio functie, Creanga este nevoit sa-si castige
existenta, tindnd un debit de tutun.

In 1874 este reintegrat in invatimant, lucrand pana la sfarsitul vietii sale la Scoala nr.2 din
Pacurari, lasi. Ca institutor lon Creangd s-a bucurat de pretuirea elevilor sii. Din primul an de
invatamant, ,,Creangd a strans material pentru a alcatui un manual pe care sa-1 faca in unire cu altii, ca
sa-1 poata raspandi mai bine.” (Célinescu, 1978: 106) A strans diferite abecedare ardelenesti si straine,
studiind mult cartile, adaptandu-le mereu, interesul sau fiind sa realizeze o carte de citire si de scriere
romaneasca pe intelesul tuturor. Manualul s-a numit: Metoda noua de scriere si cetire. Creanga isi
aduce aminte de ,,badita Vasile a Ilioaei, dascalul bisericei, un holteiu zdravan, frumos si voinic”, de
metoda lui Bell si Lancaster folositd de pedagogia roméaneasca de atunci, care se referea la sistemul
monitorial. Invatitorul era ajutat la sfarsitul saptamanii si ii asculte pe toti elevii sdi de copiii mai mari,
monitorii. Acestia numdrau greselile la ,,procitania” de sdmbata si in functie de rezultatele la invatatura,
colacii sau sfantul ierarh Neculai ii ,,mangaiau” pe inviticei. Pacatul cadea pe ,,cuvioasele muste si pe
cuviosii bondari”, care trageau la ceaslovul deschis cu ,,filele cam unse”. Creanga isi aminteste: in lipsa
parintelui si a dascalului intram in tintirim, tineam ceaslovul deschis, si cum erau filele cam unse, trageau
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mustele si bondarii la ele, si cand clampaneam ceaslovul, cate zece-doudzeci de suflete prapadeam de-
odati; potop era pe capul mustelor! Intru una din zile, ce-i vine parintelui, ne cauti ceasloavele si, cand le
vede asa sdngerate cum erau, isi pune mainile in cap de necaz!” (Creanga, 1981: 157). Pe vremea lui
Creanga, copiii invatau intai sa citeasca. Scrisul era o etapa ulterioard a acestei initieri, la care nu ajungeau toti
cei chemati sa Invete de catre preotul satului. Creanga ironizeaza metodele de invatare a gramaticii romanesti
pe dinafara si Trasnea este cel mai citat dintre personajele autorului pentru felul sau de a ,,intelege” mecanic
gramatica lui Macidrescu, ,,cumplit mestesug de tdmpenie”. In manualele pe care le alcituieste in
colaborare cu alti invatatori, Creanga introduce cateva povestioare cu caracter didactic, in care sunt
inserate si imagini sugestive: Inul si camesa, Acul si barosul, Cinci pdini, Ursul pacalit de vulpe. Pe
un astfel de manual a Invatat si Mihai Sadoveanu, descoperind cheia de aur a intelegerii celor scrise de
marele sdu invatator.

Reintoarcerea la Paradisul copildriei este o idee pe care o sim{im prezenta si in opera lui lon Creanga,
care tocmai fusese destituit din invagamant cand incepuse sa-si scrie Amintirile. La 1 ianuarie 1881 publica
in ,,Convorbiri literare” prima parte din Amintiri din copildrie. In acest caz, amanuntul biografic se
dizolva in atmosfera genezei operei. Hans Christian Andersen isi scrie Povestea viefii mele In 1846 in
timpul unei calatorii la Roma si la Napoli. Cu ceva vreme 1Inainte trecuse prin Romania de la
Constantinopol in 1841 si itinerariul pe Dundre pana la Portile de Fier reprezintd o inspiratd descriere a
Valahiei din Bazarul unui poet. in 1847 va calitori in Anglia pentru a-1 cunoaste pe Charles Dickens.

Nu in ultimul rand trebuie spus ca utilizarea elementelor auto-biografice proiectate pe fundal
monografic In opera ambilor scriitori este un privilegiu pentru cel care citeste si care descoperd mai clar
legatura dintre literatura si viata reald. Inteligenta care participd la modelarea si dominarea destinului,
aspiratia omului catre fericire, nostalgia Paradisului intotdeauna pierdut, intotdeauna redescoperit in
paginile de literaturd ale acestor doi scriitori sunt doar cateva dintre sugestiile pe care le ofera lectura.
Reintorcandu-se in lumea privilegiata a literaturii, scriitorul isi Indeplineste ambitia de a-si fi putut invinge
teama generatd de timpul care sterge amintirea trecerii umane si isi demonstreaza capacitatea de a schimba
cursul destinului spiritual, de a compensa prozaismul existentei cu miracolul creatiei artistice.

5. Trasaturile scrierilor autobiografice ale lui Ion Creanga si Hans Christian Andersen

Sinceritatea este ea, oare, caracteristica de bazd referitoare la introducerea elementelor de
autobiografie in literaturd si la transformarea autobiografiei intr-un gen aparte? Uneori, aceastd conventie
nu este Intru totul respectatd. Fie ca din motive de decenta sau de pudoare autorul oculteazd anumite scene;
fie ca din dorinta de a fi decenti, autorii nu dezvaluie celuilalt, adica cititorului, detalii socante care ar pata
memoria celor apropiati. Existd in acest sens o diferentd intre simpla minciund, minciuna nevinovata,
tacerea deliberatd, alibiul uitarii tipic functionarii memoriei sau uitarea inocentd. in antitez cu diferentierea
acestor aspecte trebuie remarcatd, ca o trasaturd stilisticd a scrierilor lui Ion Creangd, franchetea lucida
prezentd 1n amintirile copildriei si marturisirea nostalgica 1n cazul paginilor lui Hans Christian Andersen.

Exactitatea este subiectul unei alte probleme aflate in directd conexiune cu aceea a sinceritatii. Poate
lectorul model sa se increada in exactitatea faptelor relatate 1n scrierile ce contin elemente autobiografice
proiectate pe fundal monografic? S-ar putea spune, pe de o parte, cd scrierile autobiografice sunt un
inventar al lucrurilor pe care le stim deja despre autorul respectiv din celelalte scrieri ale sale. Pe de alta
parte, introducand elemente autobiografice pe fundalul scrierilor lor cu caracter monografic, scriitorul
roman si cel danez se afla in cautarea propriilor identitati, care apar ca o revelatie In urma unui efort mai
mult sau mai putin ascetic. Aceasta este cauza numeroaselor ezitdri, a incertitudinilor din scrierile lor.
Aceste inexactitdti pot avea cauze psihologice: capriciile memoriei, iluziile despre sine care micsoreaza sau
maresc imaginea interioritatii, confuziile sau uitdrile inconstiente. Dar e foarte posibil ca aceste
»inexactitati”, sa fie rezultatul unor alegeri estetice constiente, adica sa fie rezultatul sublimarii trairii in
artd. Aglomerarea scenelor pline de ,,veselia si farmecul copilaresc”, recompunerea cronologiei faptelor
intr-0 ordine discontinua, care sacrifica detaliul in favoarea armoniei ansamblului, iata citeva aspecte pe
care le vom regési cu precizie si in Amintiri din copilarie si in Povestea vietii mele de Hans Christian
Andersen.

Uneori, biograful poate retracta cu exactitate elementele de autobiografie, pe care autorul le
introduce in opera sa, proiectandu-le monografic. Dar elementele autobiografice sunt cele care dau
adevarata valoare creatiei §i reprezinta un raspuns evident in sens estetic, nu documentar.
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Problema raportului dintre timpul faptelor si cel al scriiturii este un aspect asupra caruia ar trebui sa
staruim in cele ce urmeaza. Existd o diferenta intre jurnal, in care timpul evenimentelor coincide cu cel al
redactarii (de dragul conventiei autenticitatii si al sinceritdtii) si elementele de autobiografie incluse in
opera, in care apare diferenta de timp dintre traire si redactare, diferenta de timp ce influenteaza idealizarea
trecutului prin compensatie antitetica cu perceptia decaderii prezente. Scriitorul resimte aceastd deosebire
dintre culorile si temperatura epocilor descrise prin intermediul mecanismelor memoriei.

Acest lucru explica de ce elementele de autobiografie prezente in proiectiile monografice din opera
celor doi scriitori dau o valoare deosebitd elementelor care declanseaza avalansa amintirilor, ce se
rostogolesc intr-un paradoxal ,,cosmos estetic”. Digresiunile, reflectiile asupra trecutului sau asupra
prezentului, meandrele memoriei sau capriciile ei sunt si ele tehnici folosite de Hans Christian Andersen si
de Ion Creanga, care realizeaza confruntarea eului de odinioara cu cel prezent. Aceasta relationare se face
in mod obisnuit fie prin suprapunerea imaginilor, fie prin aldturarea acestora.

Suprapunerea imaginilor (procedeu prezent la Creanga, care ageazd imaginea trecutului deasupra
imaginii, pe care o intuim dezolantd, a prezentului) este o tehnicd folosita pentru a schita contururile
imaginilor personalitatii din copilarie la maturitate. In periplul vital, aceste sugestii autobiografice pe care
scriitorul le da au rolul de a lumina si celelalte fragmente ale operei sale.

Alaturarea imaginilor (procedeu pe care il putem descoperi la Hans Christian Andersen si la Ion
Creangd) consta in asezarea acestora la o anumita distanta, care permite detasarea ironica , implicarea in
analiza critica lucida (Hans Christian Andersen) sau justificarea mai mult sau mai putin autocritica,
didactica si umoristica (Ion Creanga).

De ce este interesat publicul de un destin individual al unui scriitor considerat clasic fie in
Danemarca, fie In Roméania? Fard indoiald pentru ca studiul elementelor autobiografice proiectate
monografic are In comun cateva teme cu valoare universal umana adica: familia, radacinile, copilaria,
relatia cu celdlalt, experienta si formarea, dragostea. La fel ca Montaigne, am putea spune ci ceilalti
formeaza eul scriitorului. El este doar acela care povesteste. Si dacd povesteste bine, dacd opera lui
realizeaza o reforma a moravurilor si a temelor contemporane, o sintezd a mentalitatii neamului sau si a
obiceiurilor acestuia, atunci de bund seama cd putem vorbi despre scriitorii clasici ca despre creatori
nationali cu valoare universala.

In abordarea motivelor-cheie ale autobiografiei ca temi a scrierilor lui Ion Creanga si Hans Christian
Anderse, confuziile intre speciile memorialisticii impun descoperirea unor criterii care sa le diferentieze si
care sa le clarifice. Aceste criterii sunt:

a. Amploarea sau lungimea speciilor in care se abordeaza aceste elemente autobiografice

Deosebim astfel specii memorialistice ample (amintirile realizate sub forma de Bildungsroman,
Jurnalul, biografiile romantate, memoriile) si specii memorialistice reduse din punct de vedere al
dimensiunii (articole retrospective, medalioane literare, interviuri, confesiuni literare, prefete, studii
critice, scrisori, pseudo-scrisori). Din acest punct de vedere Povestea vietii mele de Hans Christian
Andersen este 0 auto-biografie romantata, densa in privinta referintelor culturale si a informatiilor cu
privire la evolutia creatiei scriitorului.

b. Proportia dintre elementele de autobiografie, cele de evocare si cele de monografie

Aceasta poate fi consideratd marca stilului fiecarui autor. Atat Hans Christian Andersen cat si lon
Creanga plecand de la folclor, au reusit sa ridice proza memorialistici pe culmi nebanuite. Va-
lorificand limba omului simplu, ei o ridica la un nivel artistic neegalat, dovedindu-se artisti profund
originali. Din Prefatd la Povestile mele razbate subtextul raportului dialectic dintre individ si
colectivitate pe care 1l contine creatia lui Ion Creanga: ,, lubite cetitoriu, Multe prostii di fi cetit, de
cind esti. Ceteste rogu-te §i ceste §i unde-i vede ca nu-fi vin la socoteald, ieé pana in mind si da §i tu
altceva mai bun la ivald cdci eu atita m-am priceput si atita am facut. Autoriul”. (Creangd, 1981)

C. Apropierea sau departarea fata de momentul la care se face referire in relatare

Unele specii ale memorialisticii fac ca momentul redactarii textului sa fie unul apropiat de cel in care
s-au petrecut faptele (jurnalul, uneori scrisorile, partial interviurile). Alte specii ale memorialisticii dau
senzatia ca faptele relatate se afla la o distanta mare fatd de momentul redactarii (amintirile, confesiunile,
medalioanele literare, evocirile, elegiile, prefetele, necroloagele, unele scrisori si interviuri). In acest caz,
diferenta de varsta dintre narator, autor si personaj face imposibila suprapunerea perfectd din punct de
vedere temporal. Autorul acestor din urma specii enumerate este un om ajuns la varsta senectutii, trecut
bine de mijlocul vietii sale si care asterne pe hartie un tezaur de informatii, care altfel ar trece pe taramul
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uitdrii odata cu disparitia lui fizica. Nu toti marii clasici roméani au avut ragazul ca la varsta senectutii sa isi
scrie memoriile sau sa isi redacteze amintirile. Ca narator memorialist, autorul poate Tmprumuta rand pe
rand vocile diverselor momente ale existentei sale, iar ca personaj el reprezinta ipostazele mai tinere ale
propriei existente. De exemplu, Creanga nu era un om in varsta cand a inceput sa-si redacteze Amintirile. El
se simtea mbatranit de evenimentele ultime ale existentei sale. Nicd este ipostaza cea mai tanara a
existentei sale metamorfozata in personaj. Pe parcursul evocarii, vocea naratorului se schimba, devine cand
sfatoasa, cand ghidusd sau glumeatd, cand imbibatd de melancolia evocarii. Acest lucru ne poate face sa
credem cd vocea naratorului reprezintd ipostazele memorabile ale varstelor sufletului sau, vesnic in
cautarea puritdtii, a inocentei. Spre deosebire de momentul in care Creanga isi redactase Amintirile, cand
incepe sa-si scrie memoriile, Hans Christian Andersen era un om trecut de mijlocul existentei sale, care
vazuse multe si cunoscuse diverse situatii care i-au marcat felul de a gandi. Tonul amintirilor si al
memoriilor sale este de cele mai multe ori unul echilibrat, modelat intr-un andante cantabile ale povestirii.
Informatiile pe care el le ofera despre sine si despre ceilalti sunt de o valoare inestimabild pentru
cercetatorul pasionat.

d. Persoana care relateaza si despre care se relateazi

Din acest punct de vedere, multe dintre speciile memorialisticii enumerate de noi se diferentiaza prin
intermediul persoanei utilizate in relatare. Ceea ce Camil Petrescu va scrie multi ani mai tarziu despre
utilizarea persoanei I in naratiune, referindu-se la problema sinceritatii si la cea a autenticitatii, poate fi
observat in multe dintre paginile scrierilor analizate. In Amintirile lui Creang3, aceasta tehnica are rolul de a
fi un privilegiu pentru posteritate pentru a intra in intimitatea unui scriitor de geniu. La Hans Christian
Andersen este o marturie a modestiei tanarului poet si a exigentei scriitorului fata de propriul talent. Ni-l
imaginadm in aceastd situatie, cu o mind melancolica, cu un ton dramatic iIn momentul confesiunilor.
Andersen stia bine din educatia si experienta lui teatrald ca persoana I este cea in functie de care se alege
masca personajului, cd ea dezviluie zacamintele sufletesti constante ale personalitétii sale. Interesant este
de observat ca acesti scriitori retin printre evenimentele memorabile ale propriei copilarii jocurile varstei
fericite, imaginea primului dascdl adevarat, alaturi de cele ale parintilor, cele dintai lecturi, nasterea
sentimentelor si, in special, fiorii primei iubiri. Aceste evenimente-cheie ale modelarii propriei personalitati
se regasesc transfigurate in opera.

6. Conceptia despre opera si misiunea scriitorului, sau despre viata si puterea povestilor

Aflata la granita dintre fantezie si realitate, poate si pentru ca viitorul poate fi cucerit numai prin
intermediul visului, magia povestilor autobiografice lui lon Creanga si ale lui Hans Christian Andersen are
capacitatea de a fi perpetuu actuala. Aceasta caracteristica a operei lor deriva din cumularea unor trasaturi
majore ale cuvantului scris, pentru care fiecare dintre ei a avut un deosebit respect. Ei au facut sa vibreze in
coarda creatiilor lor si originalitatea folclorica, si naturaletea limbii vorbite de majoritatea semenilor. Dupa
moartea lor, aureola cuvantului scris a fost semnul unor opere de exceptie. Respectul fatd de arta scrisului
porneste in cazul lui Ion Creangd de la marturisirea pe care in Amintiri o face bunicul, David Creanga,
personaj care invatase sa citeasca, dar care nu stia sa scrie i care avea o parere deosebita despre feciorii sai
mai mari, cei care invatasera sa scrie si si socoteascd la scoala lui Alecu Balos: ,,Dar cartea iti aduce si
oarecare mangaiere. Eu, sd nu fi stiut a ceti, de mult as fi innebunit, cite am avut pe capul meu.” Savoarea
folclorica o vom reintdlni valorificata original in creatia Iui Ion Creanga, a carui conceptie anecdotica
despre lume este influentata de formatia sa intelectuald. Destin literar singular prin genialitatea reusitei sale,
careia peste moarte si timp i S-a addugat exegeza laudativa, Creanga modeleaza povestea traditionald
romaneascd pastrand schema basmului si addugandu-i interpretarea personald a tipurilor, culoarea locala,
limba savuroasd si observatia sociala realistd a lumii strdmb oranduite. Lumea pe dos este o tema
recunoscutd a basmelor lui Creangd derivata dintr-un topos medieval universal. La adapostul prostiei
simulate, al dedublarii autor-personaj, critica acestei lumi devine evidenta. Intre umoristii lumii, Creanga
este un artist incomparabil in privinta alcatuirii unui univers literar in care existd deopotriva duiosia
evocarii, jovialitatea umorului, talentul fabulistic si anecdotic, precum si cascadele de exprimari autentic
populare aforistice.

Hans Christian Andersen scria, referindu-se la rostul si norocul de a trai pentru a crea, in povestea sa
intitulata Fluturele ca ,,in viatd nu e suficient doar sé triiesti. Mai ai nevoie si de soare, si de libertate si de o
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mica floricicd”. In Romania traducerea operei sale a inceput din 1895 si pana la inceputul secolului XX
existau deja mai multe editii: (Andersen, 1895; Andersen, 1896, Andersen, 1903; Andersen, 1911).

Daca altul le-ar fi fost destinul, dacd numele lor nu ar fi fost ridicat pe scut, asemenea trupurilor
eroilor cazuti pe cAmpul de onoare si datorie, si dacd opera lor ar fi fost dezgropatd dupa mult timp,
asemenea amforelor antice, cititorul din orice timp ar fi remarcat truda de artizani ai emotiilor, care are
darul de a insufleti aceste creatii, rod al unor biografii spirituale in care pledoaria pentru frumusete si adevar
este o constanta. Lutul ars al amforelor dezgropate raimane mut, caci ecourile trecutului au fost ingropate de
vreme. Randurile din laboratorul de manuscrise ale acestor autori justifica prin ele Insele jertfa vietii pentru
eternitatea operei, caci pentru ei cuvantul scris are nu numai o valoare personald, ci §i una sociala.
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